Om judisk konst

Bo Grandien

Stockholm

Den forsta fraga som bor stallas—och den har
stallts manga ganger—ar om det overhuvud-
taget finns nagon judisk konst. Sjalviallet gor
det det, men skiljer den sig sa helt fran den
gangse konsten att den kan betraktas som en
isolerad foreteelse? For det mesta inte, och
det ar naturligt eftersom den judiska kulturen
hor ihop med den allmanna kultur som utveck-
las pa olika platser och vid olika tidpunkter.
Den far sin farg och sin karaktar av denna. I
samma. utstrackning som en synagoga i Kaper-
naum under 200-talet efter Kristus ar en hel-
lenistisk byggnad foljer den judiska ornamen-
tiken 1 800-talets Spanien den muslimska mot-
svarigheten. Pa sa satt har den judiska konsten
en kameleontisk karaktar, orsakad av det sjalv-
klara forhallandet att judarna bildar en del av
samhallet i stort.

Anda har den vissa sardrag betingade av
den judiska traditionen och ritualen. I den
meningen kan man tala om en kollektiv ju-
disk konst av religios karaktar. Man finner den
framfor allt i synagogornas utsmyckning, i de
rituella foremalen och i de illuminerade medel-
tida handskrifterna.

Generellt galler, och det ar ocksd sjalv-
klart, att den judiska konsten kunnat blomstra
endast under de tider da villkoren for judendo-
men varit goda. Det har varit fallet under en
stor del av den arabiska epoken pa Iberiska hal-
von, 1 Holland pa 1600-talet och i 1800-talets
Vasteuropa. Under andra tider har judarna
tvingats halla sig si osynliga som mojligt.

Det ar inte alltid den judiska konsten ska-
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pats av judar. Av olika skil har utforandet
av synagogor ibland lamnats &t andra. Un-
der medeltiden var det ofta ett nodtvang ef-
tersom judar inte fick gora sddant som var for-
behallet hantverksskrana. Dit horde murning
och timring och guld- och silversmide.

Nar den judiska forsamlingen i Stockholm
vid mitten av 1860-talet skulle 1ita bygga sin
nya synagoga gick uppdraget till Fredrik Wil-
helm Scholander, arkitekturprofessor, sekrete-
rare i Konstakademien och Carl XV:s hovarki-
tekt. Med sin stallning och sitt namn gav han
glans &t projektet, vilket overensstamde med
forsamlingens sociala ambitioner. Men han var
sjalv inte jude. Det hindrar inte att synagogan
1 Stockholm i judiska encyklopedier presenteras
som ett givet exempel pa judisk konst. Scho-
lander gick ocksa till verket efter noggranna hi-
storiska studier, och resultatet ar praglat bade
av detta och av bestallarnas dnskema3l.

Omvant kan inte varje konstverk som ut-
forts av en jude kallas judisk konst. Det beror
pa sammanhanget. Camille Pissaro var vis-
serligen jude, men hans verk tillhor helt den
franska impressionismen och bor betraktas som
en del av denna strémning. Visserligen ar det
tankbart att man kan urskilja och definiera
speciellt judiska drag i en judisk konstnars ar-
bete, oavsett motiv och intentioner. Men det
ar en vansklig uppgift och man maste vara pa
sin vakt mot rastankande, i bade negativ och
positiv mening. Till detta problem skall jag
emellertid dterkomma langre fram.

Lat oss forst gora en utflykt i tid och rum




och forflytta oss till Syrien en marsdag 1929.

Den dagen hade en liten engelsk trupp-
styrka bitit sig fast i ruinerna av ett gammalt
kastell pa vastra stranden av Eufrat. Det kalla-
des Salihiey, vilket betyder borg. Klippan som
borgen lag pa sluttade brant ned mot floden i
sydost, 6st och nordost, medan den i vaster lag
1 flykt med oknen och darfor var mera oskyd-
dad fran det hallet. Truppen var just i fard
med att grava skyttegravar da spadarna stotte
pa nagra vaggmalningar som kom fram ur rui-
nerna. Befalhavaren forstod vardet och under-
rattade sina 6verordnade som sag till att den
kande amerikanske egyptologen och orientalis-
ten James Henry Breasted kom till platsen—
han ledde vid denna tid en vetenskaplig expe-
dition i Mesopotamien.

Men i samma 6gonblick Breasted anlande
gavs order om bradskande uppbrott. Amerika-
nen hann bara stanna en dag. Han fotografe-
rade malningarna, som darefter maste overgi-
vas. De héljdes i sand, men dock inte tillrack-
ligt, ty senare—da man kunde atervanda till
platsen—visade det sig att de bleknat bort till
foljd av solbelysningen. De har darfor gatt till
eftervirlden endast i Breasteds fotografier.!

Nyfikenheten var emellertid vackt, och vad
man kommit pd sparen var den antika staden
Dura-Europos. Den hade grundlagts pa 300-
talet fore Kristus som en makedonisk koloni
vid en av de viktiga vagar som forde fran Me-
delhavet genom Oknen osterut till Eufrat och
darifran vidare in i Mesopotamien; Palmyra
skulle senare anlaggas i 6knen vid samma vag.
Dura-Europos ingick 1 det seleukidiska riket
och grundaren var en av seleukiderna, Seleucus
Nicator, som uppkallade kolonin efter sin fodel-
sestad Europos i Makedonien.?

Seleukidriket trangdes hart fran flera hall.
Fran oster kom parterna, det persiska rikets ar-
vtagare. De erévrade Dura-Europos omkring
200 fKr. Parterna eftertraddes av romarna,
som slutgiltigt inforlivade staden med sitt im-
perium ar 165 f.Kr. Romarna forvandlade den
till en gransfastning, men i langden kunde de
inte halla stand mot perserna. Ar 256 e.Kr. in-
tog dessa staden efter en langvarig belagring.
Den plundrades och lades 6de—for att forst pa
1920-talet ateruppsta som ett nytt Pompeji.

Dura-Europos anlades i enlighet med den
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regelbundna, s.k. hippodamiska stadsplanen.
Kring huvudgatan som drogs fran port till port
1 6stvastlig riktning uppfordes stadens politiska
och kommunala byggnader jamte agoran, tor-
get. Langre bort 1&g bostadskvarteren. I sy-
dést anlades ett akropolis och i nordost en be-
fastning som under romartiden ocksa skulle bli
garnisonens kasernomrade. Ett naturligt skydd
hade man av ravinerna mot floden i oster, men
mot Oknen i vaster maste en hog, tornforsedd
mur resas.

Under parterna dgde en sammansmaltning
rum mellan stadens grekisk-hellenistiska kultur
och den orientaliska. Vid sidan av de seleuki-
diska gudarna dyrkades darfor de babyloniska,
och till sist kom ocksa den romerska statskul-
ten in. Templen hade samma grundform: en
stor, fyrkantig gardsanlaggning med en statlig
entré som lag i rak linje med det allra heli-
gaste i bortre anden: forst pronaos, forgarden,
och darpa naos, rummet dar gudabilden stod
uppstalld. ,

Nar perserna ar 256 belagrade Dura-Eu-
ropos koncentrerade de sig pd stadsmuren i
vaster, stadens sarbaraste punkt. Under skyd-
dande stormtak borjade de med att gropa ur
murens fundament utifran med avsikt att gora
den sa instabil att den skulle ramla—ett be-
provat knep. For att motverka detta skyfflade
stadsborna upp sand mot muren inifran. Detta
betydde att de begravde de vastra kvarteren
i sand och jord. Dessa—i huvudsak bostads-
kvarter av medelklasstyp—skulle foljaktligen
visa sig vara de mest valbevarade nar utgrav-
ningarna inleddes. Det var ocksa dar, tatt in-
till vastra muren, arkeologerna till sin forva-
ning upptackte en liten kristen kyrka och en
synagoga. Det verraskande lag i att alla fyra
vaggarna i synagogans huvudrum ticktes av
malningar som strackte sig fran golv till tak.
Mailningarna vimlade av manskliga figurer, och
motiven var hamtade fran Bibeln (Gamla Tes-
tamentet).

Till skillnad fran de stora hedniska temp-
len ute i staden lag kyrkan och synagogan dis-
kret infogade bland bostadshusen. De bada
forsamlingarna ville uppenbarligen fora en un-
dangomd tillvaro; ingen av byggnaderna tycks
ha skilt sig fran den omgivande bebyggelsen.

Synagogan nadde man fran en liten port




mot gatan.® Passagen gick darefter via en inre
gard och flera hus fram till annu en gard, syna-
gogans forgard. Den var omgiven av kolonner,
och i fonden 1&g huvudingdngen. De 6vriga hu-
sen begagnades pa olika satt som stod i sam-
band med synagogans verksamhet: som skola,
bostad &t forestandaren och gastrum &t de ju-
diska kopman som oljde med karavanserajerna
och behovde vila under uppehallet i staden.

Forsamlingen tycks ha funnits i Dura-Eu-
ropos i knappt 40 ar. En forsta, dldre synagoga
har férmodligen byggts omkring 220 e.Kr., me-
dan den som gravdes ut bar artalet 245 e.Kr.
(d3 3terstod det bara elva ar innan staden for-
stordes).

Synagogan hade formen av ett rektangu-
lart rum. Huvudingdngen i dster motsvarades
pa vastvaggen av en valvd nisch innehallande
Torarullarna. Att vastviggen valts for Aron
ha-kodesch berodde sjalvfallet pa att den vette
mot Jerusalem i vaster. Langs vaggarna i ov-
rigt 16pte en liten avsats, som kan ha fungerat
som sittbank. Synagogans sédra del, till vilken
en mindre ingdng i Ostvaggen forde, tycks ha
varit kvinnornas avdelning, kanske avskarmad
med ett draperi.

Muralmalningarna tackte alla vaggar. De
var ordnade i tre rader 6ver varandra och fram-
stallde berattande scener, vilkas ordningsfoljd
1 huvudsak bestidmdes av deras placering i for-
hallande till Toranischen. Det innebar att i
somliga gar handlingen fran hoger till vanster,
i andra fran vanster till hoger. Den normala
hebreiska lasarten ar fran héger till vanster.

Konstnarligt och stilméssigt har malning-
arna ett relativt enhetligt utseende, tydande
pa att de kommit till vid samma tidpunkt, av
allt att doma omkring ar 245. Endast den mé-
lade dekorationen kring nischen skiljer sig fran
dem. Den ar mera konventionellt uppbyggd
med musselskal och geometriska element som
barande inslag. Men pa baldakinen ovanfor
nischen avbildas bland annat Abrahams offer
med saval de manskliga figurerna som vaduren
i busken atergivna. Dock har Abraham, Isak
och tjanaren sina ansikten bortvanda och visar
i stallet sina harkalufser mot askadaren. For-
klaringen torde vara att Toranischens dekora-
tion inleddes under den aldre synagogans tid.
Vad man sedan bevittnar ar hur det mosaiska
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bildforbudet gradvis bryts—for att i de stora
muralmélningarna synbarligen helt ha lamnats
at sidan.

Malningarna i synagogan har vissa likhe-
ter med dem som patraffades i de stora hed-
natemplen. Ocksa de ar arrangerade i rader -
ver varandra och tacker viggarna i naos. Men
vad som dar avbildas ar donatorerna, saledes
personer som bidragit till att bekosta templen
och deras utsmyckning. De avbildas tillsam-
mans med prasterna, som kanns igen pa att
de ar barfota och bar vita strutformade mos-
sor. Donatorerna ar ofta namngivna genom
inskriptioner.

I synagogan forekommer inga portratt av
donatorer utan motiven ar uteslutande scener
ur de heliga skrifterna och ibland ocksa det ju-
diska legendmaterialet. En del scener kan vara
svara att tolka, men de flesta ar sa latta att
uppfatta att ett barn i vara dagar sakert skulle
kunna gora det. Dit hor motiv som uttaget ur
Egypten och Faraos dotter med Moses i Nilen.
Den episka linjen i scenerna skapas pa olika
satt, till exempel genom sammanhallande or-
namentala band eller genom att samma figur,
"hjalten”, forekommer flera ganger i samma
malning.

Andra ar bade drastiska och poetiska pa
en gang. Dit hor en sddan svit som Hesekiel pa
de fortorkade benens slatt (Hes. 37).# Den skall
lasas fran vanster till hoger. Langst till vans-
ter ses ett stort trad med svart stam och stora
runda frukter. Darpa f6ljer tre man, identiskt
kladda och nastan helt lika varandra, frontalt
vanda mot askddaren. De ar iférda langar-
made tunikor med gréna byxor och mjuka vita
skor. Tunikorna ar rikt utsmyckade med in-
vavda palmettménster i vitt. Mannens har ar
tjockt. En hand uppifrén griper den forste i ka-
lufsen, samtidigt som denne i likhet men den
andre mannen pekar pa huvuden, fotter och
andra 10sa kroppsdelar kringspridda pa mar-
ken. Ocksa Gver den andre och tredje mannen
svavar en hand fran ovan.

I mitten av mélningen tornar hoga berg
upp sig. De skiljs &t av en djup klyfta. I detta
kaotiska landskap finner man fler manniskode-
lar, tre nakna man som ligger doda bredvid
varandra och ett hus upp och ned. I hdgra bild-
faltet star en fjarde man av samma typ som de




forst namnda. Med hogra handen haller han
1 en hand fran skyn—den fjarde i sitt slag—
och med den vanstra pekar han pa tre nakna
lik, en upprepning av dem som lag vid klyftan.
Ned mot dessa svavar tre sma bevingade ang-
lar, medan en fjarde knabdjer pa marken. Svi-
ten slutar till hoger med en overnaturligt stor
manlig gestalt i grekisk drakt. Han ar kladd i
kortarmad kiton och himation.

Hes. 37 ger hjalp vid tolkningen. Det he-
ter dar att Herrens hand kom 6ver Hesekiel
och satte ned honom pa slatten, som lag full
med de dodas ben. Han sag sig omkring for-
vanad, och Herren uppmanade honom att pro-
fetera Over benen, sa att de ater skulle bli le-
vande. Det gjorde Hesekiel. Malningen av-
bildar i sjalva verket samma person, namligen
Hesekiel, ehuru i olika situationer. Forst fors
han astad, darefter star han undrande och sa
far han sitt uppdrag. Han ar kladd som en
fornam herre 1 persisk hovdrakt—i det avseen-
det paminner malningarna i synagogan om de
svenska dalmalningarna.

Men pa vad syftar da spricken i berget?
P4 en grav som oppnar sig eller vad? Det star i
texten att nar Hesekiel profeterade hordes det
”ett rassel, och dar blev ett gny, och benen
kommo ater tillhopa, sa att det ena benet fo-
gades till det andra”. Rassel tycks betyda att
skeletten rasslade, men grunden for oversatt-
ningen kan vara det hebreiska ordet ra’as, det
vill saga jordbavning.® Det forklarar sprickan
genom berget och huset som star upp och ned.

Scenen till héger dirom forklaras av vad
Herren bad Hesekiel saga till anden: ”S& sa-
ger Herren: Kom du ande, fran de fyra va-
derstrecken, och blds pa dessa drapta, sa att
de ater bliva levande”. Hesekiel, som uppen-
barar sig en fjarde ging, har av Guds hand
undfatt miraklet, och han gor en gest mot de
fyra vaderstrecken—ordet vaderstreck kan ock-
s3 betyda vind—som ar i fard med att blasa liv
1 de drapta. De fyra vaderstrecken, eller vin-
darna, ar kvinnovarelser och liknar den klas-
siska Psyche med fjarilsvingar. De flyger ele-
gant och skuldrorna ar bara liksom ena benet
som ar bart fran vad till 1ar. Kring fotleden har
de band. Figurerna ar, allt som allt, mycket
intagande.

I slutscenen upptrader Hesekiel for femte
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gangen. Men nu bar han inte langre den fina
drakt, som torde ha antytt att han tillhorde en
aristokratisk prastslakt. I stallet ar han profe-
ten, och sddana avbildas i synagogan i Dura-
Europos alltid i grekisk drakt. Den 6vernatur-
liga storleken betingas av vardeperspektivet,
och man ser honom ledande en mangd man-
niskor. Symbolvardet i denna framstallning
torde ha varit lika stort i Dura-Europos som
det ar i dag, ty den syftar pa verserna 21-23
1 samma kapitel, dar det star att Israels barn
skall samlas thop fran varldens alla hérn och
bilda ett enda folk under en enda Gud. Det
ar ocksa den djupare meningen i kapitlet—och
malningen. ‘

Liksom hela kulturen i Dura-Europos ar
malningarna i synagogan ett uttryck for bland-
ningen mellan hellenistiskt och orientalistiskt.
Livligheten i handlingen och de dramatiska
poangerna ar en vastlig, hellenistisk tendens
till skillnad fran den ceremoniella stelheten och
ororligheten i de hedniska templens donators-
bilder. Men & andra sidan har synagogans mal-
ningar mycket gemensamt med dessa. Det ka-
raktaristiska for dem ar just de stela, rituella
kompositionerna. Figurerna tycks svava i luf-
ten, utan forbindelse med bakgrunden, och alla
avbildas frontalt, tviddimensionellt, med blic-
ken riktad mot askadaren. Det ar inte langre
kroppen som intresserar konstnarerna; drak-
ternas veck star inte langre i samband med un-
derliggande kroppsformer.

Daremot liggs utomordentligt stor moéda
ned pa att aterge accessoarerna, kladerna i alla
dess detaljer, smycken, instrument, 1 praster-
nas fall offerknivar, tallrikar, kannor, vigvat-
tenskarl och rékelsekar. Endast i detta fall ar
denna konst strikt verklighetsatergivande.

Det liv som finns, finns i de stora, djupt
satta ogonen. De tycks blicka rakt fram mot
intet. De vittnar om andligt liv och om en
himmelsk existens, som inte har med det all-
dagliga att gora. Det ar dessa drag som under
lang tid skulle komma att utmarka den bysan-
tiska konsten. Man finner dem fullt utbildade
1 200-talets Dura-Europos.

Maélningssviterna i synagogan ar de forsta
kanda exemplen pa de berattande bibliska sce-
ner som senare skulle bli s& typiska, inte for
den judiska men for den kristna konsten. Gi-




vetvis ar malningarna i Dura-Europos inte f6-
regangarna, eftersom staden lag sa langt ute i
periferin och snabbt forintades. Men de kan
knappast ha varit unika, 4ven om den figura-
vbildande konst som patraffats i andra antika
synagogor som regel ar enklare, mera primi-
tiv, och huvudsakligen existerar i form av golv-
mosaiker. Det ar emellertid mojligt att mu-
ralmalarna i Dura-Europos himtat inspiration
ur samtida illuminerade judiska handskrifter.
Man vet att det 1 Alexandria utfordes sadana,
ehuru de ar forsvunna. Endast Torarullarna
fick inte dekoreras med bilder av vilket slag det
vara ma—ett forbud som efterlevs an i dag.

Att forvaningen blev stor nar synagogan
gravdes upp pa 30-talet berodde pa att man
dittills trott att det generella bildférbudet skul-
le ha omojliggjort en avbildande judisk konst
i1 denna omfattning. Mosaikfynden 1 de antika
synagogorna i Palestina hade visserligen gett
en indikation om att friheten pa omradet varit
storre an vad som antagits, men malningarna
i Dura-Europos gjorde sensation.

Bildférbudet gar tillbaka pa en formuler-
ing 1 2 Mos. 20:4: ”Du skall icke gora dig na-
got belate eller nagon bild, vare sig av det som
ar uppe 1 himmelen eller av det som ar nere
pa jorden eller av det som ar i vattnet under
jorden”. P43 liknande satt dterkommer det i 5
Mos. 4:16-18, dar det heter att man inte skall
gora sig nagon bild av ”man eller kvinna eller
av nagot fyrfotadjur pa jorden eller av nagon
bevingad figel som flyger under himmelen el-
ler av nagot kraldjur péa marken eller av nagon
fisk under jorden”.

Det kan synas vara bjudande féreskrifter
som bara kunde tolkas pa ett satt. Men forsk-
ningen har i stigande utstrackning visat att
bildforbudet under langa tider inte alls har ef-
terlevts. Under aldre perioder har avvikelserna
visserligen varit fa, och under arhundradena
narmast f.Kr. tillats endast geometriska orna-
ment och symboler av typen stjarnor, blomster-
kransar och ymnighetshorn, ehuru aven keru-
ber och bevingade lejon tidigt omtalas som av
allt att déma skulpterade vaktposter kring ar-
ken i templet. Men vid tiden for Jesu fodelse
och seklerna narmast darefter verkar en upp-
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mjukning av bade detta och andra forbud ha
intraffat. Det berattas om den judiske larofa-
dern Gamaliel IT att han en géng besokte ett of-
fentligt bad i Akka i Palestina. Badet var prytt
med en staty av Afrodite. D3 hans trosfrander
péapekade det olampliga i att en jude anvande
ett sadant bad papekade han att statyn en-
dast var en prydnad, som gjorde anlaggningen
behagligare, ingenting annat. Darfor vagrade
han att lamna det.®

Det ger en ledtrad till hur bildforbudet
ocks3 kunde tolkas. Cecil Roth, den store kan-
naren av judisk konst, framhaller att forbudet
alltid forekommer i samband med ett annat
stadgande, namligen att man inte far tillbe el-
ler boja kna for bilderna, det vill siga gora dem
till avgudabilder.” Detta skulle kunna vara sjal-
va poangen i bildforbudet.

En Afroditebild i ett bad var oskyldig, ef-
tersom den uppenbarligen inte fungerade som
kultforemal utan bara hade estetisk betydelse.
En bild av Isis kunde daremot vara farlig, ef-
tersom denna egyptiska gudinna annu pa 100-
och 200-talen hade manga dyrkare. Pa motsva-
rande satt hade tidigare den guldérn romarna
satt upp pa templet i Jerusalem lett till blo-
digt upplopp, inte sa mycket for bilden i sig
sjalv som genom att den i sin egenskap av av-
gudabild skymfade judarna; den var dessutom
symbolen for 6vermakten.

Att den judiska installningen till bildkons-
ten var liberal under senantiken visas ocksa av
graviynd. Mangder av sarkofager i judiska gra-
var ar prydda med reliefer av manskliga figu-
rer, masker, ornar, lejon med mera. Ibland
ror det sig om sekundart ateranvanda grekiska
marmorsarkofager, men det finns ocksa saédana
som primart avsetts for judar.

I grunden illustrerar detta pa nytt den tes
som antyddes inledningsvis, namligen att den
judiska konsten ar kameleontisk eftersom den
framfor allt ar en spegling, till forvaxlig lik,
av den samtida, allmanna konsten. Det ar av
detta skal den ater andrade karaktar nar den
judiska kulturen under tidig medeltid borjade
blomstra i nara samband med den framvax-
ande islamska. Den blev d& ater uteslutande
ornamental och nonfigurativ.




Bild 1: Forsta bilden i Hesekielsviten isynagogan i Dura-Europos. Forsta avsnittet visar
hur Hesekiel av Herren fir uppdraget att profetera for de doda, vilkas kringsprodda
delar ligger pd marken. Till hoger jordbavningen (Plate LXIX i The excavations at
Dura-Europos. Final report VIII)

Bild 2: Andra bilden i Hesekielsviten. Till vanster jbrdBé.vningen. Darefter vécké de
drapta till liv av de fyra andarna, vindarna eller vaderstricken. Till hoger Hesekiel som
profet, nu kladd i grekisk drakt, efter att tidigare ah upptratt som grekisk furste. (Plate
LXX)
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Bild 5: Moses haller upp La.gen pa Sinai flammande berg, omgivet av israeliterna. En
trumpet syns i skyn. Illumination i den spanska s.k. Sarajevo-Haggadan, gjord i Barce- |
lona pa 1300-talet (Plate 10 i Bezalel Narkiss, Hebrew illuminated manuscripis, Jerusa-

lem 1969)

Bild 6: *Drémmen” av Marc Chagéll, gouachéboch pé.ételbl, 1939. I The Phillibs Collec- ‘
tion, Washington, D.C. (Plate 19 i Alfred Werner, Chagall watercolors and gouaches,
New York 1977)
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Den aktuella konflikten 1 Mellandstern far
oss ofta att tro att muslimer och judar inte
kan umgas fredligt med varandra. Men si ar
givetvis inte fallet. Det ar de politiska mot-
sattningarna som skapat de nuvarande forhal-
landena. Det finns i historien manga exempel
pa for bada parter fruktbar samexistens, dven
om det ocksa intraffat bakslag.

Manga drag forenar judendom med islam,
och judendomen ar den religion som ligger nar-
mast islam. En av de stora likheterna ar att
det bara finns en enda Gud—Allah eller Her-
ren. Varken islam eller judendomen kan godta
den kristna treenigheten, som innebar att Fa-
dern, Sonen och Den helige ande ar ”tre per-
soner i en gudom”. En annan ar den vikt som
laggs vid det skrivna ”ordet”—Koranen och de
fem Mosebockerna. Den gudomliga uppenba-
relsen ar i islam helt knuten till Koranen och
inte som i kristendomen till inkarnationen, in-
nebarande att Gud tagit gestalt av en man-
niska. Muhammed anses inte av muslimerna
som gud och kan heller inte dyrkas—han var
bara uppenbararen, formedlaren av det heliga.
Pa samma satt ar Tora for judarna Guds lag,
uppenbarad for profeten Moses pa Sinai.®

Koranen och Tora representerar for islam
respektive judendomen det allra heligaste. Men
eftersom Bibeln ar helig ocksa for de kristna
rader det en samfalld gemenskap mellan islam
och judendomen och kristendomen. Muslimer-
na uttrycker det genom att kalla judar och
kristna for ”Bokens folk” och ger dem rangen
av "skyddsfolk” inom det islamska samhallet.
De har ratt att beh3lla sin egen religion under
egna religiosa ledare, 14t vara att priset ibland
blivit mycket hogt.

Annu en likhet mellan judar och musli-
mer, om man gar tillbaka till aldre tider, ar
den sprakliga gemenskapen. Nar kristendo-
men pa 300-talet blev statsreligion under det
romerska imperiet inleddes den kristna forfol-
jelsen av judar. Eftersom grekiska och latin
blev den kristna kyrkans sprak vackte dessa
en stigande motvilja bland judarna. For dem
som trangts osterut var det darfor naturligt att
hellre valja den neutrala arabiskan. De larde
sig ocksa 1att detta sprak, som har slaktskap
med hebreiskan.

Under islam, som kraver att s manga som
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mojligt skall omvandas till der ”ratta laran”,
utvecklades det arabiska riket snabbt till en
varldsmakt. Efter den stora expansionen fran
Persien och Mesopotamien i dster 6ver den ara-
biska halvon och Nordafrika till Gibraltar sund
i vaster, landsteg araberna ar 711 i Spanien.
Ha3r utvecklade de en hog andlig och materiell
kultur som fick sin sarpragel av blandningen
mellan arabiskt och spanskt, osterlandskt och
vasterlandskt. For Europa blev arabernas in-
satser av storsta betydelse. Aterstoden av den
grekiska kultur som funnit en sista fristad 1 de
ostliga bysantiska delarna av det gamla romar-
riket hade tagits om hand av araberna, som
oversatte dessa skrifter till sitt eget sprak. Nu
fick Europa via omvagen soder om Medelha-
vet och Spanien ater stifta bekantskap med de
glomda skatterna, och 1 detta viktiga formed-
lingsarbete spelade judarna en viktig roll. De
Gversatte fran arabiska till latin och fungerade i
Spanien som lanken mellan grekisk-arabisk ve-
tenskap och vaknande kristen humanism i Eu-
ropa.

Judarna i Spanien hade fortryckts av vast-
goterna och halsade darfor de muslimska ara-
berna som sina befriare. Under narmare 400
ar, fran 700-talet till 1000-talet, levde de i fred
och samarbete med araberna, och det ar detta
som brukar kallas judendomens guldalder. Den
avsatte en enastaende rik produktion av ara-
biskt paverkad skonlitteratur och filosofi, av
naturvetenskap och teologiska textstudier. Ett
av de framsta konstnarliga uttrycken blev sy-
nagogorna, som fran ornamental och arkitekto-
nisk synpunkt utvecklades i nira sammanhang
med moskéerna.

Under guldaldern fanns det 6ver 100 sy-
nagogor pa den iberiska halvon. I dag aterstar
bara fyra: tva i Toledo, en i Cordoba och en i
Sevilla. Sarskilt berémd ar en av de tva som
finns i Toledo och mest ar kand under namnen
Maria la-Blanca eller Santa Maria de las Ni-
eves (syftande pa att den lyste som vit sno).
Den femskeppiga interioren praglas av fyra ra-
der av vitputsade attkantiga kolonner som bar
upp hastskoformade arkader, vilka i sin tur bil-
dar stdd for trataket. Manga och smala skepp
ar ett typiskt drag for islamsk arkitektur—den
stora moskén i Cordoba fran 900-talet forsags
med inte mindre an 19 stycken. Santa Maria la-




Blanca ar byggd omkring 1200, da guldaldern
redan gatt mot sitt slut och araberna var pa
vag att trangas undan. Ar 1411 konfiskerades
synagogan av de kristna, som pa 1500-talet for-
vandlade den till kloster under namnet Santa
Maria. Vid slutet av 1700-talet degraderades
den till vapenforrad men fick sin areraddning
vid mitten av 1800-talet, da den restaurerades
omsorgsfullt och upphojdes till nationalmonu-
ment.

Ocksa det judiska bokmaleriet blomstrade.
I detta kan man se hur tva inflytanden konkur-
rerade med varandra. Det ena var det muslims-
ka som krivde att illuminatorn strikt skulle
halla sig till det ornamentala, det andra kom
fran den kristna kulturkretsen, som pa nytt gav
mojligheten att avbilda levande manniskor och
djur. Stilistiskt gar det knappast att skilja det
judiska bokmaleriet frin omgivningens, bort-
sett fran att den hebreiska skriften naturligt-
vis ger det sin sarart. Det ar ocksa osakert om
handskrifterna utforts av judar eller icke-judar.
Visserligen gjordes sjalva texten vanligen av
en skrivare, som signerade sitt verk. Men for
illuminationen svarade ofta en annan person,
som inte alltid signerade verket och lika garna
kunde vara en icke-jude. Det finns dock enligt
Roth ett knep att skilja den judiska konstna-
ren fran den icke-judiske. Om en berdttande
bildscen aterges sa, att den skall lasas fran ho-
ger till vanster, di kan man dra slutsatsen att
penseln forts av en jude.®

I en kort forelasning ar det givetvis inte
mojligt att ge annat an en fragmentarisk upp-
fattning av den judiska konstens utveckling ge-
nom arhundradena. Det giller i synnerhet fo-
relasningens skrivna version, som inte kan il-
lustreras med en mangd av ljusbilder. Men
avslutningsvis kan det vara lampligt att an en
gang aterknyta till fragornai inledningen, ndm-
ligen om det alls finns en judisk konst. Att
det existerar en sadan av kollektiv och liturgisk
art ar uppenbart; tyvarr maste vi har forbiga
den synagogala arkitekturens uppsving under
1800-talet och aven lamna konsthantverket at
sidan. Men kan man ocksa saga att det finns
nagra speciellt urskiljbara egenskaper i den ju-
diska personligheten som skulle ge den judiska
konsten en speciell egenart, mojlig att kanna
igen fran sekel till sekel, fran land till land?
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Jag ar benagen att svara nej och i stallet han-
visa till de skiftande faktorer som tid och plats,
politiska, kulturella och individuella forhallan-
den samt judarnas stallning utgor.

P34 1800- och 1900-talen upptrader manga
judiska konstnarer, och flera av dem ar bland
de allra basta. Utover Pissaro kan namnas
Max Beerbohm, Leon Bakst, Max Liebermann,
Amadeo Modigliani och i Sverige Ernst Josep-
hson och Isaac Grilnewald. Men om Pissaro a-
ter tas som exempel skall man finna att det ar
omdjligt att hitta nagot speciellt judiskt i hans
konst, lika litet som man av denna kan rakna ut
att han var dansk medborgare och uppvuxen i
Vastindien. Och vad skulle vara judiskt i Jo-
sephsons konst? Den besatthet med vilken han
kunde fylla en yta med dekorativa detaljer be-
héver ju inte tyda pa ett slags nedarvd orien-
talisk begavning f6r det ornamentala, utan kan
lika garna vara sprungen ur en speciell livssitu-
ation. I Griinewalds konst kunde man kanske
peka pa den yppiga, orientaliska farggladjen,
men den delar han ju med fauvistiska riktning
han tog intryck av i Paris. Alla inom denna
strdmning malade sa. Den judiska konsten ar
saledes ett barn av sin tid och av den omgiv-
ning dar den rakat fodas. De engelska judiska
malarna under 1800-talet var lika viktorianskt
paverkade som Liebermann av sin tyska sam-
tid.

And3 har det grubblats mycket over detta
problem, sarskilt 6ver den école juive som ex-
isterade i Paris konstnarsvarld under mellank-
rigstiden. Huvudparten utgjordes av judar som
kommit fran Osteuropa. Kritiken sokte efter
en minsta gemensam namnare hos dessa konst-
narer och tyckte sig finna den 1 en viss inbyggd
sorgsenhet i den judiska ”rasen”, en djupt ly-
risk installning som skulle hanga samman med
urgamla minnen, traditioner och skatter: lang-
tan efter ett forlorat hemland och kanslan av
ensamhet. Av det skulle ocksa f6lja ett storre
intresse for djupet i innehallet &n for formen,
och man pekade pd den starka kansla for de
utsatta och fértrampade som forenade manga
av de Osteuropeiska judiska malarna.

Dessa drag kan dock i lika hog grad kallas
allmant ryska med ursprung i den livsinstall-
ning som den ortodoxa religionen bidragit till
att skapa. Man finner dem hos Ilja Repin, for




att inte tala om hos den ibland antisemitiske
Dostojevski.

Sakrare mark under fotterna ger judiska
konstnarer som uttryckligen skildrar sin judis-
ka milj6. Det stora exemplet har ar Marc Cha-
gall.

Mycket av hans verk aterspeglar det chas-
sidistiska fromhetslivet. I grunden for detta
ligger en nyplatonsk idé, som gar ut pa att
allt som existerar ar en grumlig avbild av na-
got hogre. Det finns en gudagnista overallt,
men man maste upptacka den. Naturligtvis
bor ocksa detta sattas samman med den ryska
ortodoxa mystiken, och det ar ingen slump att
den judiska zaddiken, vishetslararen—ett av
Chagalls favoritmotiv—iforeter stora likheter
med den ryske starjetsen—Sosima i ” Broderna
Karamasov”.

Chassidismen mnehéller ocksa en farglara.
En forskare i Stockholm, Aron Neumann, un-
derséker om denna kan ha betytt nigot for
Chagalls konst. Vitt star i detta system for
déd, evighet och oskuld, violett for det ex-
tatiska, brinnande, blatt for det trolska och
okanda, rott for den jordiska karleken, svart
for sorg och gront for hangivenheten och drif-
ten att befria den heliga gnistan. Gult, zaddi-
kens farg, star for Gudsglorian som bokstavli-
gen kommit pa sned och maste pa plats igen.

Slutvinjetten ma bli Chagalls ” Drommen”
frdn 1939. Man ser framfor sig en liten rysk
stad pd natten. Timmerhusen ar blekt upp-
lysta av manljus. I forgrunden sitter ett par
pa en sangkant och haller om varandra. En
angel svavar med kuddliknande vingar pa ryg-
gen och stracker ut ena handen mot paret. Till
hoger flyger en tupp ut ur en byggnad med
bokstaverna LAZ pa en skylt, alltsa ett lasa-
rett. Hogst upp till hoger skymtar en byggnad
som kan exakt definieras. Det ar Rakels grav
i Palestina—Chagall besokte den sjalv under
sitt besok i landet 1931.
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Till Rakels grav har alltid de judiska barn-
losa kvinnorna vallfardat i hopp om ett un-
der. Det ger nyckeln till malningen. Paret har
kanske lange varit barnlost, men nu har kvin-
nan blivit havande, och angeln kommer med
det glada budskapet.

Ser man narmare efter finner man att ang-
eln liknar de fyra vaderstrecken eller vindarna
p3 malningen i Dura-Europos, dar de blaser liv
i de déda. Det kan naturligtvis vara en tillfal-
lighet, och det ar inte alls sakert eller troligt att
Chagall kant till fynden fran Dura-Europos.
Men stamningen ar anda densamma. Det ar
livet som kommer tillbaka. S3& blir detta en
bild, inte av vemodet, men av den judiska op-
timismen om en battre framtid—och av den
livgivande kraft som finns i all konst.
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