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Jaakko Olkinuora

Oktoekhos-jirjestelma
bysanttilaisessa ja suomalaisessa
kaytannossa

1. Oktoekhoksen taustaa

Oktoekhos, suomennettuna Kahdeksansivelmistd,! on ortodoksista kirkko-
musiikkia saateleva jarjestelma padosin kaikissa paikallisissa musiikki-
traditioissa. Sen taustat ovat musiikillisesti antiikin kreikkalaisessa mu-
siikissa, teologis-ideologisesti taas varhaisissa alkemistisissa teksteissa
(200-300-1.)* ja Gerontikoneissa (300-500-1.).3

Kukoistukseensa ja tdyteen rikkauteensa Oktoekhos-systeemi kehittyi
Bysantin valtakunnassa. Tarkeimpiin Oktoekhoksen kehittdjiin kuului An-
tiokian patriarkka Severos, joka eli 500-luvulla. Han kokosi kreikankielisen
hymnirunouskokoelman, Oktoekhoksen, joka 600-luvulla kddnnettiin myos
syyrian kielelle. Severostakin merkittdivampi hahmo oli pyha Johannes
Damaskolainen (n. 675-749), joka jarjesti koko Oktoekhoksen musiikillis-
liturgisen jérjestelmén. Han kokosi liturgisen kirjan nimeltdan Oktoekhos,*
joka sisilsi kuhunkin kahdeksaan ekhokseen® liittyvat tekstit lauantai-il-
tojen ehtoopalvelusta ja sunnuntain aamupalvelusta varten. Nditd veisuja
alettiin kayttaa syklisesti koko kirkkovuoden aikana, kuten nykyaankin on
tapana. Oktoekhos-kokoelmaa laajensi 800-luvulla pyha Joosef Hymno-
grafi (812/818—n. 886), joka lisdsi Damaskolaisen kokoelmaan tekstit myos
kaikkia arkipdivia varten. Tata teosta kutsutaan nimilld Parakletike tai Suuri
Oktoekhos.® Oktoekhos-kokoelmassa kukin teksti siis lauletaan vastaavalla
ekhoksella. Oktoekhoksesta tuli vallitseva periaate kaikessa ortodoksisessa
kirkkomusiikissa musiikkitraditiosta riippumatta: Vendjan kautta Oktoek-
hos saapui my6s Suomeen sikaldisen kirkkomusiikin myota.

Luvulle kahdeksan on annettu lukuisia teologisia selityksia. Toiset
pitavat sitd neljan alkuaineen — on syyta muistaa, ettd alkuperdisessa
jarjestelméssa oli nelja autenttista ja nelja plagaalista ekhosta — kaksin-
kertaisena maarana. Toisaalta neljan luvulla puhutaan musiikin neljasta
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erilaisesta laadusta, jotka ovat tuttuja myos esimerkiksi barokkimusiikin
affekteista: kuuma, kylma4, kostea ja kuiva.” Kahdeksan taas on kristillise-
na lukuna merkittava, koska se kuvastaa paasidisen kahdeksatta paivaa,
iankaikkisuuden sykliin liittymista. Kristus nousi kuolleista sunnuntaina,
viikon ensimmaisena padivana, joka oli kuitenkin ylosnousemuksen myota
myds viikon viimeinen paiva.® Kristillisessd symboliikassa on muutenkin
luvulla kahdeksan tarkea asema. Esimerkiksi monien suurten juhlien jal-
kijuhlat kestavat paivaa, ja lasten nimenantotoimitus on tapana toimittaa
kahdeksantena pdivana syntymasta.

Bysanttilaisen Oktoekhoksen tutkimus on laajaa ja sitd on harjoitettu
niin bysanttilaisen musiikin tarkeimmalla alueella, Balkanilla, kuten myos
lansimaissa erityisesti Tanskassa keskusta pitivan Monumenta Musicae
Byzantinae -tutkimusprojektin yhteydessa. Suomalaisen kahdeksansavel-
miston tutkimusta ei sen sijaan ole kirkon pienen koon takia ollut. En-
simmainen tarkea teos, joka vertaili musiikkianalyyttisesti suomalaisen ja
bysanttilaisen Oktoekhoksen melodioiden yhteyksia, oli kirkkomusiikin
professori emerita Hilkka Seppaldn véitostutkimus.” Vuonna 2011 valmis-
tui myos FT Jopi Harrin vaitostutkimus pietarilaisen hovikapellan savel-
miston alkuperdstd.'’ Tarkoitukseni tdssd artikkelissa ei ole kuitenkaan
esitella kahdeksansavelmistojarjestelmien musiikillisia yhteyksia eika
musiikillista alkuperad, vaan kaytannonlaheisella tavalla kuvailla Oktoe-
khoksen roolia kirkon liturgisessa eldimadssa vertaillen nykykreikkalaista
ja suomalaista kahdeksansavelmistokdytantoa.'!

2. Oktoekhoksen eri ilmenemistavat nykyisessa
kreikkalaisessa (bysanttilaisessa) kaytanndssa»

Bysanttilaisessa musiikissa Oktoekhos on niin teksteihin kuin melodiaan-
kin vaikuttava jdrjestelmd, eikd ole olemassa yhtakdan melodiaa, joka ei
kuuluisi kahdeksansavelmistojarjestelman piiriin. Taten my6s jumalan-
palvelusten ns. kiintedt osat lauletaan aina johonkin ekhokseen kuuluval-
la melodialla. Jumalanpalvelustekstit jaetaan ekhossuhteen perusteella
kolmeen eri ryhmaan:

1) Kiinteat tekstit, jotka lauletaan aina tietyssa ekhoksessa.

2) Kiinteat tekstit, jotka voidaan laulaa missa tahansa ekhoksessa.

3) Vaihtuvat tekstit, jotka kuuluvat aina tiettyyn ekhokseen.
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Ensimmadiseen kuuluvat monet liturgian laulut, esimerkiksi antifonit
ja kolmipyhéveisu, jotka on perinteisesti tapana laulaa aina toisessa ek-
hoksessa. Toiseen ryhmaan kuuluvat esimerkiksi avuksihuutopsalmit,
kiitospsalmit, kerubiveisut ja ehtoollislauselmat. Kolmanteen ryhmaan
kuuluvat ne vaihtuvat tekstit, jotka suomalaisessa kdytanndssa on tapana
laulaa kahdeksan-savelmiston mukaan: troparit, kontakit, stikiirat, katis-
matroparit, kanonit, hypakoet ja autuuden troparit.'

Nykyaan bysanttilaisessa liturgiassa on vakiintunut kaytannoksi lau-
laa sunnuntaisin liturgian kerubiveisu, eukaristia, Totisesti on kohtuul-
lista sekéd ehtoollislauselma aina viikon savelmajakson mukaan, vaikka
menneind vuosisatoina melodioita kaikilla ekhoksilla ei naille teksteille
ollut olemassa. Sama patee aamupalveluksen lopussa laulettavaan suu-
reen ylistysveisuun, joka usein my®os liitetaan Kreikassa liturgian alkuun,
jos aamupalvelusta ei toimiteta. Papin anomukset, joita luonnollisestikaan
ei ole merkitty muistiin, on suullisessa perimatiedossa tapana resitoida
kunkin ekhoksen periaatteiden mukaisesti.

Oktoekhos on syntynyt bysanttilaisessa traditiossa ldheisesti yhtey-
dessd neumikirjoitukseen. Neumikirjoitus' on musiikkia merkitseva no-
taatio, joka ilmaisee melodian suunnan, rytmin ja ilmaisun.' Neumikirjoi-
tuksella voidaankin kirjoittaa vain Oktoekhoksen mukaista musiikkia: ilman
ekhosmerkintda laulajan on mahdotonta laulaa yhtdkadan bysanttilaisella
neumikirjoituksella kirjoitettua melodiaa. Neumikirjoituksen ns. uudella
menetelmalla’® on kirjoitettu muistiin myos ”ulkomaalaisia” melodioita,
eurooppalaisia ja turkkilaisia savelmid, jotka eivat varsinaisesti kuulu
kahdeksansdvelmiston piiriin. Kuitenkin neumikirjoituksella ne on jou-
duttu muokkaamaan johonkin tiettyyn ekhokseen sopiviksi, eikd asteikko
aina tdysin vastaa varsinkaan eurooppalaista esikuvaansa.'”

Miki ekhos on?

Mika bysanttilaisen ekhoksen olemus sitten tosiasiassa on? Suomen kie-
lessa ekhoksesta kaytetty nimitys “sdvelma” on hieman harhaanjohtava,
koska ekhoksessa ei ole kyse mistddn tarkasta savelkulusta. Ekhos on en-
nemminkin laulajan “idea” melodian kuulokuvasta, tietynlainen suunni-
telma melodialle. Erds 1900-luvun suurimmista bysanttilaisista musiikki-
tieteilijoista, Simon Karas, on kommentoinut osuvasti ekhoksen luonnetta:
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Ekhos musiikillisen tropuksen’® idean merkityksessa on kahdeksan séve-
len ja seitsemén intervallin jarjestelma (--) oktaavin laajuudella. Ekhos on
psalmilaulajien kannalta “idea’, toisin sanoen tietynlainen kuulokuva me-
lodiasta, jolla on maaritelty perussavel, intervallit, vallitsevat savelet, melo-
diset vetovoimat ja lopukkeet: nditd kaikkia kutsutaan ekhosten

rakennuspalikoiksi."”

Ekhosta vastaavaa ilmi6ta ei suoraan 16ydy lansimaisesta taidemusiikista.
Ekhos siis maarittelee esimerkiksi kdytettdvan asteikon,® asteikon poh-
jasdvelen, melodiset vetovoimat®' sekd kadytettivat melodiaformulat- ja
kadenssit.?

Ekhoksen musiikillisten seikkojen tarkoituksena on aina ilmaista kul-
lekin ekhokselle tyypillisia eetoksia. Esimerkiksi ensimmadista ekhosta pi-
detaan kaikista hartaimpana ja pyhimpana, ja siksi esimerkiksi paasidis- ja
joulukanoni on laadittu ensimmadisella ekhoksella laulettavaksi. Raskasta
ekhosta (7. sdvelmad) pidetaan taas hyvin sotilaallisena ja miehuullisena.
Tama ajattelu periytyi antiikin kreikkalaisesta musiikissa, jossa kukin tro-
pus ilmaisi tiettya eetosta, ja melodian tropus valittiin aina kulloinkin lau-
lettavan tekstin tunnelman mukaan.?

Kussakin ekhoksessa on olemassa erilaisia melodiatyyppeja. Jaotteluja
on monenlaisia. Padosin melodiat voidaan jakaa niiden tekstin kasittele-
misen suhteen kolmeen paatyyppiin:

1) Lyhyet melodiat, joissa kutakin tekstitavua vastaa yleensa yksi tai
kaksi savelta. Tallaisia ovat esimerkiksi lyhyet stikiira- ja tropari-
melodiat.

2) Hitaahkot melodiat, joissa tekstitavua yleensd vastaa yhdestd nel-
jadn saveltd. Tallaisia ovat esimerkiksi hitaat stikiiramelodiat.

3) Hitaat melodiat, joissa tekstitavua voi vastata kokonainen melodi-
nen fraasi. Tallaisia ovat esimerkiksi kerubiveisut ja hitaat avuksi-
huuto- ja kiitospsalmit.

Lisdksi melodiatyypin suhteen kussakin ekhoksessa on kolmenlaisia me-
lodioita:

1) Automelon, joka toimii mallina muille teksteille.

2) Prosomoion, joka seuraa jonkun automelonin melodiaa.

3) Idiomelon, joka on taysin itsendinen savellys.?*
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Edeltdavida nimityksid kdytetdan yleensa vain stikiiroiden ja katismatro-
pareiden seka apolytikion-tropareiden® yhteydessd. Saman jérjestelmén
mukaan toimii kuitenkin my06s esimerkiksi kanoni, jossa kunkin oodin ir-
mossit toimivat ikdan kuin automeloneina ja niita seuraavat troparit pro-
somoioneina. Automelon on siis tietty kiinted melodia, joka yleensd on
opittu suullisena perinteend, kun taas prosomoion on automelonin tekstia
metrisesti vastaava toinen teksti, joka on taten laulettavissa samalla melo-
dialla.?* Automelon-prosomoion -jarjestelméan avulla voidaan siis laulaa
suoraan tekstistd ulkoa muistetun melodian avulla ilman musiikkinotaa-
tiota (ks. esimerkki 1).

Automelon: Tavumaara:
(2 Tov tapaddEov Bavatod! 9
1 T yn s Cong, év pvnueio tibetay, 13
KAl KATHaE 1oog ovpavov, 0 Tadog yivetal. 13
Evdoaivov I'eOonuav, g @eotdkov T0 dylov Tépevoc. 19
Borjowpev ot motol, tov F'aBomA kektnuévor ta&lagyov, 19
Kexaptrtwpévn xaige, peta ocov 6 Kvpuog, 15
O MAQEXWV TQ KOOHW DX 0OV TO PV EAEOG. 16
Prosomoion:

Tnv onv do&alovot Koipnowy, 9
‘E€ovoiatl Opovor, Agxat Kvgiotnteg, 13
Avvaypelg kot XepouPip, kat ta Gpokta Leoadip. 14

AydAAovtal ynyeveig emi M) Oela oov dOEN koopovuevol. 19
[Tooomimtovot Baoideig, ovv AgxaryyéAolg AyyéAolg

Kal péAmovor 19
Kexaortwpévn xaioe, peta oov 6 Koplog, 15
0 MAQEXWV TQ KOOUW, OLX 0OV TO HEYa EAEOC. 16

ESIMERKKI 1. Automelon- ja prosomoion-tekstien suhde (elokuun 15. pdivin
avuksihuutostikiiroista). Kunkin sikeen tavumddrit on merkitty sikeen viereen.
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Tekstit seuraavat metrisesti siis toisiaan sanapainojen ja tavumadarien suh-
teen hyvin tarkasti. Ainoa poikkeus tavumadran suhteen on kolmannessa
jakeessa, jossa prosomoion-tekstissa on yksi tavu enemman. Tassa tapa-
uksessa laulajan taytyy muuntaa melodiaa hieman lisiamalla esimerkik-
si yhden sédvelen lisdtavun kohdalle. Esimerkiksi annan automelonin ja
prosomoionin ensimmadiset sikeet lyhyella ja hitaahkolla melodialla (esi-
merkki 2):
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ESIMERKKI 2. Automelonin ja prosomoionin ensimmadiset sikeet lyhyelld ja hi-
taahkolla melodialla.””

Idiomelon on sen sijaan itsendinen sdvellys, joka yleensd lauletaan joko
neumikirjoituksella muistiinmerkittyna versiona tai “ulkoa” improvisoi-
den. Kaikkia ndita melodioita — automeloneja, prosomoioneita ja idiome-
loneita — on olemassa lyhyina ja hitaahkoina versioina. Idiomelon-stikii-
roita ovat esimerkiksi “Kunnia olkoon Isdlle ja Pojalle ja Pyhélle Hengelle”
sekd “Nyt, aina ja iankaikkisesti. Aamen.” -lauselmia seuraavat stikiirat
sekd esimerkiksi joidenkin juhlapdivien stikiirat. Pyhan Sabbaan luosta-
rin typikonissa, joka on kaikkien nykyaddn kaytossa olevien typikonien
perusta, puhutaan yleensa stikiiroiden kohdalla siitd, ovatko ne idiome-
lon- vai prosomoion-stikiiroita. Prosomoion-jdrjestelman mukaan — kun
sithen lasketaan mukaan kanonien irmossit, jotka toimivat samalla logii-
kalla — taytyy laulajan jumalanpalveluksista selviytydkseen osata ulkoa
satoja melodioita, mutta samalla tima myos takaa jumalanpalveluksissa
musiikillisen rikkauden. Suullinen perinne onkin bysanttilaisessa oktoek-
hosjarjestelmassa hallitsevassa roolissa.
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3. Oktoekhos suomalaisessa kdytinnossa

Koko Suomen jumalanpalveluskaytantoja selvittavan tutkimuksen puut-
tuessa on hankala puhua systemaattisesti “suomalaisesta jumalanpal-
veluskaytanndsta”, mutta perustan havaintoni omiin kokemuksiini eri
seurakuntien kirkkolaulukaytanndista vuosilta 2000-2012. Suomen or-
todoksisen kirkon suomenkielisen ohjelmiston perustana on Pietarissa
kaytetty hovikapellasdvelmisto.?® Kahdeksansavelmiston perustana ovat

? sekd Sunnuntaivigilia®. Kahdeksansidvelmiston

olleet Nuottiliturgia?
mukaan suomalaisessa kdytannossa lauletaan vigilia- ja liturgiapalvelus-
ten yhteydessa tavallisesti:

1) Ehtoo- ja aamupalveluksen kiinteita teksteja: avuksihuuto- ja kii-
tospsalmit, Jumala on Herra -veisu, Nihtyidmme Kristuksen ylosnou-
semisen, Synninkatumuksen ovet sekd Pyha on Herra, meidan Juma-
lamme -veisu.

2) Ehtoo- ja aamupalveluksen seka liturgian vaihtuvia teksteja: stikii-
rat, troparit, kontakit, kanonien irmossit, prokimenit, evankeliumia
edeltava Halleluja ja katismatroparit.

3) Joitakin liturgian kiinteita teksteja, kuten 1. ja 2. antifoni, jotka on
tapana laulaa 1. troparisavelmalld, tai ehtoollisen jalkeiset kiitosvei-
sut, jotka on tapana laulaa toisella stikiirasavelmalla.**

Kussakin ekhoksessa on siis olemassa viisi “automelonia”: troparisavel-
m4, jolla lauletaan tropareita, kontakkeja ja toisinaan my0ds muita veisuja,
stikiirasdvelmd, prokimenisdvelmd, halleluja-sivelma seka kanonisavel-
ma.>? Venaldisessa kirkkolauluperinteessd kédytetdan toisinaan myos ns.
podoben-melodioita, jotka vastaavat prosomoion-jarjestelmaa. Vanhoissa
venaldisissa liturgisissa kirjoissa kunkin stikiiran podoben kirjoitetaan.
Suomessa podoben-sdvelmid kdytetdan tavallisesti vain hyvin harvoissa
tapauksissa:
1) Hautauspalveluksen hyvéstijattoveisuissa (2. sivelman alasavelma).
2) Joulun valmistusajan stikiirassa ”Efratan seutu” (2. sdvelman ala-
savelma).
3) Pyhien Sergei ja Herman Valamolaisten juhlan stikiiroissa (5. savel-
man alasdavelma).
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Naiden vakiintuneiden melodioiden lisdksi kdytetadn joitakin kahdek-
sansdvelmistoon perustuvia znamennyj-melodioiden harmonisaatioita,
mutta tdmad ei ole yhta yleista kuin edelld mainittujen melodioiden kayt-
taminen. Yleisin téllaisten melodioiden kayttoyhteys ovat suurten juhlien
kanonit, jotka on julkaistu Veisatkaa Herralle -kirjasarjassa.*

Edelld mainittujen vigilian ja liturgian osien lisdksi kaytetdaan joko
vapaita savellyksia tai vanhoihin, yksiaanisiin melodioihin perustuvia
melodioita, joista osa noudattaa Oktoekhoksen periaatteita.* Lisdksi
Oktoekhokseen kuuluvia melodioita korvataan toisinaan vapailla savel-
lyksilla.>

4. Suomen kahdeksansavelmiston ja
bysanttilaisen Oktoekhoksen vilinen suhde

Oktoekhoskdytannot Suomessa ja Kreikassa eroavat merkittavasti toisis-
taan. Ensimmainen ja tarkein ero on ekhosten jarjestyksen numerointi,
jota seuraava esimerkki valaisee.

Suomi Kreikka

1. savelma 1. (autenttinen) ekhos

2. savelma 2. (autenttinen) ekhos

3. savelma 3. (autenttinen) ekhos

4. savelma 4. (autenttinen) ekhos

5. savelma 1. plagaalinen ekhos

6. savelma 2. plagaalinen ekhos

7. savelma Raskas ekhos (ekhos barys)
8. savelma 4. plagaalinen ekhos

ESIMERKKI 3. Ekhosten numerointi suomalaisessa ja kreikkalaisessa kiytinndss.

Suomalainen luettelointi on perua venildisestda kaytinnostd. Vastaavaa
numerointia kdytetddn my0s esimerkiksi Romaniassa bysanttilaisen mu-
siikinkin yhteydessa. Kreikkalaista numerointia on kadytetty myos suomen-
kielisten bysanttilaisen musiikin sovitusten yhteydessd, vaikkakin myds
suomalaista numerointia on kdytetty. Kreikkalaisen numeroinnin etuna on,
ettd se osoittaa ekhosten viliset musiikilliset suhteet selkedsti. Autenttisen
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ja plagaalisen ekhoksen vililld on nimittdin paljon yhteyksia: ne kayttavat
yleensd samaa asteikkoa ja osittain yhteisid melodiaformuloita.

Toinen ero oktoekhosjarjestelman kaytossa on Oktoekhoksen mukaan
laulettavien tekstien mdard. Bysanttilaisessa musiikissa kaikki melodiat
kuuluvat johonkin ekhokseen, kun taas Suomessa ainoastaan osa teksteis-
ta lauletaan Oktoekhoksen mukaan. Osaltaan tahan liittyy myos lauletta-
vien ja luettavien tekstien suhde: esimerkiksi Kreikassa kaikki stikiirat on
tapana laulaa, kun taas Suomessa usein osa niista luetaan. Kaikki katis-
matroparit niin ikdan lauletaan Kreikassa, kun taas Suomessa ne useim-
miten luetaan. Kanonissa Suomessa on tapana laulaa ainoastaan irmossit
(ja katabasiat, jos ne siséllytetdaan palvelukseen), kun taas Kreikassa kano-
nin kaikki irmossit, troparit ja katabasiat lauletaan.*® Aamupalveluksen
antifonit on yleensa tapana laulaa kaikissa kreikankielisissa aamupalve-
luksissa, kun taas Suomessa niité ei yleensa sisallyteta palvelukseen lain-
kaan.”” Nykyisessa venaldisessa kdytanndssa aamupalveluksen antifoneja
ei ole tapana laulaa juhlapaivan antifonia lukuun ottamatta. Suomessa an-
tifoneja voitaisiin laulaa joko bysanttilaisilla tai znamennyj-melodioilla.®

Kenties merkittavin ero on kuitenkin vaihtelevan automelon-pro-
somoion-idiomelon-jarjestelman puuttuminen suomalaisesta kaytannosta
lahes kokonaan. Taman jarjestelman etuna on bysanttilaisessa musiikissa
suurempi musiikillinen vaihtelevuus ja erityisesti juhlapaivien idiomelon-
stikiiroiden merkityksen korostuminen: musiikillinen kuulokuva vahvis-
taa myos uskovien kasitysta juhlan merkittdvyydestd.* On myos tutkittuy,
ettd juhlien vilisia merkityssuhteita on vahvistettu tiettyjen prosomoion-
melodioiden valinnalla: esimerkiksi Jumalandidin juhlissa kaytetaan
usein samoja, vakiintuneita automeloneja vaihtuvien tekstien malleina.
Nain kirkkokansan korvissa syntyy my6s musiikillinen yhteys ndiden
juhlien vélille.** Samanlaista yhteyttd on luotu myds esimerkiksi Kons-
tantinopolin patriarkaatin suullisessa typikonissa, jossa tiettyjen juhlien
kerubiveisut lauletaan aina tietyssa ekhoksessa: esimerkiksi Jumalandidin
juhlina kerubiveisut on aina tapana laulaa neljannessa ekhoksessa.*!

Tarkeimpéana vaikutuksena stikiiroiden musiikillisen vaihtelun myo6ta
on tullut jumalanpalveluksiimme ajatus stikiiroista vdhemman merkit-
tavind teksteind. Monet papiston jasenet vaativat stikiiroiden laulamista
vain liturgiseen toimintaan vaadittavan ajan verran, ja tidten suurin osa
rikkaasta stikiirarunoudesta jda laulamatta. Vakiintunein tapa lienee lau-
laa esimerkiksi tavallisissa sunnuntaivigilioissa ainoastaan yksi avuksi-
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huutostikiira ja dogmistikiira, yksi virrelmastikiira seka yksi kiitosstikiira,
kun typikon madarda lauantai-iltana laulettavaksi kymmenen avuksihuu-
tostikiiraa ennen dogmistikiiraa tai mahdollista paivan pyhan idiomelon-
stikiiraa, nelja virrelmastikiiraa ennen doksastikonia*? seki kahdeksan kii-
tosstikiiraa ennen evankeliumistikiiraa ja sita seuraavaa Korkeasti pyhitetty
olet sini -stikiiraa.

Yksi syy stikiiroiden ohittamiseen saattaa olla myo6s niiden melodisen
tradition kdyhyys: runsaasti resitatiivia sisaltavat stikiiramelodiat eivat
ole omiaan painottamaan lauseiden tarkeita sanoja, kun taas bysanttilai-
sessa perinteessa varsinkin idiomelon-stikiiroissa voidaan painottaa poik-
keavilla melodiaformuloilla térkeitd sanoja. Sama traditio on ollut myos
vanhassa slaavilaisessa znamennyj-laulussa.*

Kéaytannon sovellutuksena hovikapellasiavelmistoa kayttaessa voi-
si olla vendldisten podoben-melodioiden uudelleen kayttoonotto seka
esimerkiksi dogmistikiiroiden tai tdarkeiden doksastikonien laulaminen
znamennyj-melodioihin pohjautuvien harmonisaatioiden avulla. Nain
stikiiroihin saataisiin enemman musiikillista vaihtelua ja sunnuntai- ja
juhlapdivien juhlava luonne tulisi enemman esiin. Bysanttilaisten autome-
lon- ja prosomoion-melodioiden kayttoonotto on haastavaa suomenkie-
listen tekstien proosamuotoisuuden takia.** Idiomelon-stikiiroiden laula-
minen vierailla kielilld ei sen sijaan tuota ongelmaa, koska kukin niistd on
itsendinen sdvellys ja ndin helposti savellettavissa myos suomen kielella.
Stikiiroiden soisi kuuluvan kirkossa: ne ovat tarkeinta runomuotoista ope-
tusta kunkin pdivan teemasta tai paivan pyhéan elamasta.

Oman problematiikkansa luovat kanonimelodiat. Kanonista on lyhen-
netty yleensd suurin osa suomalaisessa kdytannossd, ja siitd lauletaan vain
irmossit ja joissain tapauksissa katabasiat. Kokonainen kanoni on totuttu
laulamaan ainoastaan pddsidisend. Kanonisavelmien vahdisyys nykyises-
sd suomalaisessa kdytannossa tekee my0s kanonien laulamisesta musiikil-
lisesti yksipuolisempaa kuin bysanttilaisessa traditiossa, mutta toisaalta
bysanttilaisten melodioiden kdayttoonottoon vierailla kielilla liittyy saman-
laisia hankaluuksia kuin automelon-prosomoion-stikiiroidenkin kanssa.*
Eras vaihtoehto olisi kayttda irmossien laulamiseen esimerkiksi znamen-
nyj-pohjaisia Heirmologion-kokoelmassa julkaistuja irmossimelodioita,
jotka vaihtelevat eri juhlien ja irmossien valilla.*

Musiikillisen kokonaisuuden kannalta ongelmallisia suomalaisessa
kaytannossa ovat Oktoekhokseen kuulumattomat veisut, joiden melodi-
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nen tyyli poikkeaa suuresti oktoekhosmelodioista. Tyylillisesti vapaat sa-
vellykset usein erottuvat negatiivisesti soivasta kuulokuvasta. Tama joh-
tuu siitd, ettd ne on usein savelletty slaavilaiselle Oktoekhokselle vieraalla
tavalla. Musiikillisen yhtendisyyden vuoksi olisikin toivottavaa, ettd 1)
pysyttdisiin mahdollisimman uskollisena kulloinkin kaytettavalle oktoek-
hostyylille ja 2) kdytettaisiin kussakin palveluksessa vain yhta oktoekhos-
jarjestelmaa. Oktoekhos on musiikkijarjestelmad, joka toimii vain silloin,
kun sitd kaytetaan yhtenaisesti kokonaisuutena. Sen tarkoituksenahan on
ilmaista eri eetoksia, mika vaatii ekhosten valisen kontrastin. Olisi hyva,
etteivat kiinteat veisut poikkeaisi liikaa tyylillisesti Oktoekhoksen mukai-
sista savellyksista.

Joka tapauksessa Oktoekhos-melodiat ovat hyvin rikkaita kaikissa
eri ortodoksisissa kirkkomusiikkitraditioissa. Nykyiseen jumalanpalve-
luskaytantoon verrattuna voisimme vield rohkeammin tuoda palveluk-
siimme laajemmin elementteja Oktoekhos-kdytannosta ja ndin rikastuttaa
omaa jumalanpalvelusmusiikkiamme ja ymmarrystimme kahdeksansa-
velmiston tarkeédsta asemasta ortodoksisessa liturgisessa elamassa.
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Kirjaimellisesti termi tarkoittaa “kahdeksaa aantd”, mutta suomessa on vakiin-
tunut nimitys Kahdeksansdivelmisto.

Esim. pseudo-Zosimoksen kirjoitukset, joissa kasitelldan tieteellisia ilmioita ku-
ten luonnon jarjestymista hengellisten kokemusten ja ndkyjen kautta. Alkemis-
tisissa teksteissa tieteelliseen tietoon sekoitettiin taikuutta ja astrologiaa.
Gerontikonit ovat erdmaavanhusten puheista keréttyja kokoelmia.
Paapiirteittdaan Damaskolaisen kokoamaa kirjaa vastaava teos on kddnnetty
myds suomen kielelle nimella Sunnuntaipdivien kahdeksan sivelmdjaksoa.

Olen paadtynyt tdssa artikkelissa kdyttamédan savelmén sijaan termid ekhos,
koska savelma assosioituu suomalaislukijoilla enemmaénkin tiettyyn melodiaan
kuin ekhoksen varsinaiseen olemukseen.

Kappaleen sisillon lahteena on AAvyildakng 1985.

Tama ajattelu perustui neljaan eri ruumiinnesteeseen, joiden tasapainon muut-
tumisen ajateltiin vaikuttavan ihmisen mielialaan ja tunnetiloihin. Tama oli
antiikin tunnetun ladkarin Galenoksen (n. 130-201) teoria, jota alettiin kyseen-
alaistaa vasta 1700-luvulla nykylaaketieteen synnyn myota.

Seppala 2006, 33-34.

Seppala 1981.

Harri 2011.

Oktoekhos onkin nimenomaan liturginen jarjestelma: se syntyi tiiviissa yhtey-
dessa jumalanpalvelusten kanssa.

Kreikassa on kdytossa bysanttilaisen musiikin lisaksi myos muita kirkkomu-
siikkitraditioita. Tassa artikkelissa keskityn ainoastaan Kreikassa esiintyvaan
kreikankieliseen, bysanttilaiseen kirkkomusiikkiin: olen rajannut pois muut
kreikkalaiset kirkkomusiikkitraditiot sekd bysanttilaisen laulun muilla kielilla.
(Bysanttilaista musiikkia kédytetdaan perinteisesti monissa Balkanin alueen seka
Lahi-Idén kirkoissa.) Téassd artikkelissa tarkoitan termilld “bysanttilainen” ni-
menomaan tata musiikkia.

Naitd on totuttu suomalaisessa kdytannossa laulamaan kahdeksansavelmiston
melodioilla, kun taas kahden ensimmaisen ryhman veisuja vain osittain.
Lukijan on syyta pitdd mielessd, ettd neumikirjoituksia on eri puolilla maailmaa
useita eri tyyppeja, joista bysanttilainen neumikirjoitus on vain yksi. Itdisten
kirkkojen piirissa on kaytetty lisdksi esimerkiksi slaavilaisia neuminotaatioi-
ta (joista tunnetuimpana kenties znamennyj- tai kr’uki-notaatio), georgialaista
sekd armenialaista neumikirjoitusta. Taman lisaksi myos lannen kirkossa on
ollut kdytossd monenlaisia neumikirjoituksia.

Nuottikirjoitus sen sijaan ilmaisee kunkin siavelkorkeuden erikseen. Bysantti-
laisessa neumikirjoituksessa laulajan on tiedettdva edellinen sdvelkorkeus voi-
dakseen jatkaa melodiaa seuraavasta neumista.

Neumikirjoitukseen liittyy monta eri kehitysvaihetta, joista voidaan paapiir-
teissddn erottaa kolme eri jérjestelmda: varhaisbysanttilainen neumikirjoitus
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(n. 950-1177 — luonnollisestikin tatd edelsi myos alkeellisempien notaatioiden
aika), keskibysanttilainen neumikirjoitus (n. 1100-1850) sekd nykybysanttilai-
nen neumikirjoitus (1814-), jota kutsutaan toisinaan myos “uudeksi menetel-
maksi” tai khrysanthoslaiseksi notaatioksi. Taman artikkelin puitteissa ei ole
mahdollista kasitelld kaikkia neumikirjoituksen eri muotoja, mutta niistd on
suomeksi lyhyt kokonaisesitys esimerkiksi teoksessa Seppalad 1996, 68-81. Tar-
kein neumikirjoituksia yhdistédva tekija on kuitenkin nimenomaan, ettei niilld
voi kirjoittaa mitdan muuta kuin kahdeksansavelmistoon kuuluvaa musiikkia.
Neumikirjoituksen jatkuvuus on taannut sen, ettei bysanttilainen laulutraditio
ole koskaan noin 1500-vuotisen historiansa aikana katkennut, vaikkakin toki
luovaa kehitystd on tapahtunut.

Neumikirjoitusta on kuitenkin kdytetty myos eurooppalaisten ja jopa moni-
aanisten melodioiden merkitsemiseen yksinkertaisesti siitd syystd, ettd monille
kreikkalaisille neumikirjoituksesta laulaminen on huomattavasti helpompaa
kuin nuottikirjoituksen lukeminen.

Tropuksella tarkoitetaan musiikin sisdistd jarjestelmad, joka maarittelee tiettyja
musiikillisia seikkoja.

Koaopag 1982, 223.

Bysanttilaisessa musiikissa on kaytossd kolme pédasteikkoa: diatoninen, kro-
maattinen ja enharmoninen.

Télla tarkoitetaan bysanttilaiselle musiikille tyypillistd asteikon muuntelemista
melodialinjan liikkeiden mukaan.

Koko bysanttilainen musiikki perustuu tietyille melodiaformuloille, jotka ovat
kullekin ekhokselle tyypillisia melodiakulkuja. Saveltajan tehtdvana on siis va-
lita tiettyja melodiaformuloita ja asettaa niitd perdkkdin. Bysanttilainen melo-
dia ei siis ole tdysin vapaasti savellettdvissa, koska formula on yksi ekhoksen
tunnusmerkeista. Esimerkiksi ensimmainen ekhos ja ensimmainen plagaalinen
ekhos ovat muilta osin identtiset, mutta erilaisten melodiaformuloiden ja lo-
pukkoiden perusteella kuulija tunnistaa, kummasta ekhoksesta on kyse. Melo-
diaformuloihin liittyy my®6s bysanttilaisen musiikin laaja improvisaatio: taitava
kirkkolaulaja osaa improvisoiden laulaa minka tahansa tekstin ilman musiik-
kinotaatiota kayttamalla tekstin ekhokselle tyypillisia melodiaformuloita. Ny-
kyisessa kreikkalaisessa kielenkdytossa tdta nimitetddan “ulkoa” laulamiseksi
(am’'éEw), vaikka todellisuudessa laulaja improvisoi melodian lauluhetkella.
Juuri melodiaformulajarjestelman takia kuitenkin melodia pysyy bysanttilaise-
na ja siten helposti tunnistettavana.

Niin antiikin kreikkalaisen kuin bysanttilaisenkin musiikin tdhtdimend on
kautta aikain ollut tekstin mahdollisimman hyva esiintuominen niin melodi-
sesti kuin eetoksenkin suhteen: melodian taytyy kreikkalaisen ajattelutavan
mukaan ilmaista tekstin sisaltoa.

Naille kolmelle tyypille on olemassa nimitykset my0s slaavin kielelld. Autome-
lon on samopodoben, prosomoion podoben, idiomelon samoglasen.
Apolytikion-troparilla tarkoitetaan esimerkiksi ehtoopalveluksen lopussa tai
aamupalveluksen alussa Jumala on Herra -veisun jilkeen laulettavaa troparia.
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Tropari-nimitykselld voidaan tarkoittaa kuitenkin mita tahansa kirkkolaulua,
joten selvyyden vuoksi kdytan nimitystd apolytikion-tropari.

Suomalaisille helposti hahmotettava esimerkki tdstd on luterilaisten kayttama
virsikirja, jossa samalla melodialla voidaan laulaa kussakin virressa olevat sa-
keistot ja joissain tapauksissa myos muita virsid, koska sakeistot seuraavat ru-
nomitalliselta rakenteeltaan mallisdkeiston tekstia.

Melodiat ovat Athosvuoren suullisen tradition mukaisia. Luonnollisestikin by-
santtilaisessa perinteessé kyseiset melodiat merkitdan muistiin neumikirjoituk-
sella, mutta lukijaa helpottaakseni olen transnotatoinut ne nuottikirjoitukselle.
Hovikapellasdvelmiston taustojen hyvana esittelynd on Harri 2011.

Liturgia 1954.

Sunnuntaivigilia 1986.

Tama johtunee siitd, ettd ensimmainen veisuista (Me niimme totisen valkeuden)
on helluntaijuhlan ehtoopalveluksen stikiira.

Tropari- ja stikiiramelodioiden ”kaavat” on julkaistu viimeksi teoksessa Matsi
1995.

Veisatkaa Herralle 1981.

Hyva esimerkki on ns. muoviliturgia, jossa on harmonisoituja sovituksia by-
santtilaisista ja vanhoista slaavilaisista melodioista. Osa ndista noudattaa Ok-
toekhosta, mutta sita ei ole aina mainittu sovituksien yhteydessa. Eukaristia
1970.

Téallainen on esimerkiksi Leonid Bashmakovin paasidiskanoni, jota on kaytetty
liturgisessa yhteydessa ainakin Uspenskin katedraalissa. Bashmakov 2009, 108-
135.

Kanonien laulamisessa kukin irmossi saa bysanttilaisessa kdytannossa erillisen
melodian, kun taas suomalaisessa kdytannossa kaytetaan kussakin ekhoksessa
vain yhtd irmossien mallimelodiaa suurten juhlien kanoneja lukuunottamatta.
Suomalaisten tekstien vapaamitalliset kaannokset eivét salli bysanttilaisten ka-
nonimelodioiden suoraa kayttéa suomenkielisissa teksteissa.

Antifoneista on tapana lukea ensimmadinen Valamon ja Lintulan luostarien sun-
nuntaivigilioissa, kun taas seurakunnissa antifonien lukeminen on harvinai-
sempaa. Juhlapdivien ensimmadinen antifoni, Monet himot, sen sijaan lauletaan
tavallisesti kaikkialla Suomessa.

Ei ole kuitenkaan suotavaa laulaa ko. antifoneja Sunnuntaivigilia-kirjan liit-
teend olevilla ”bysanttilaisilla” melodioilla. Kyseessa ovat Tanskan Kodpen-
haminassa paapaikkaansa pitavin Monumenta Musicae Byzantinae (MMB)
-tutkimusryhméan 1900-luvun alussa tekemat virheelliset transkriptiot bysant-
tilaisista neumildhteistd, joita ei alun alkaenkaan ollut tarkoitettu laulettavik-
si. MMB-ryhman tuolloinen kasitys oli, ettd nykykreikkalainen bysanttilainen
laulutapa on “epaperinteista” ja “turkkilaista”. Sittemmin MMB on korjannut
kasityksidan ja lahentynyt kreikkalaista tutkimusperinnettd, ja 1900-luvulla
kaytetysta virheellisesta transkriptiotavasta on luovuttu.
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Yleensa merkittdvind juhlapdivind on my0s tapana laulaa enemmaén ns. hitaita
prosomoion-stikiiroita, kun taas arkipdivisin ja pienind juhlina lauletaan lyhyi-
td prosomoion-melodioita.

Getcha 2000.

IMatolpx tkt) povotkt] Kif3wtog 1999.

Doksastikonilla tarkoitetaan Kunnia olkoon Isdlle ja Pojalle ja Pyhiille Hengelle seka
Nyt, aina ja iankaikkisesti. Aamen -lauselmia seuraavia stikiiroita, jotka sunnun-
taipdivisin ovat aina idiomelon-stikiiroita.

Znamennyj-laulussa on myos tapana koristella térkeita sanoja popevka- tai fita-
formuloilla, jotka ovat usein hyvin melismaattisia.

Muilla kuin kreikankielisilld alueilla tidtd ongelmaa on ldhestytty eri ndkokul-
mista. Yhdysvalloissa on laadittu kreikkalaista runomittaa noudattavia kaan-
noksid, kun taas esimerkiksi Romaniassa ja kirkkoslaavia kayttavissa maissa
kukin prosomoion-stikiiroista taytyy saveltda erikseen, kuitenkin mahdollisim-
man paljon alkuperdisen automelonin melodisia elementteja sdilyttaen. Eng-
lanninkielisid mitallisia kdannoksid on usein kritisoitu heikosta ymmarretta-
vyydestaan. Ks. esim. Boyer 2007. Omassa kaytannon tyoskentelyssani olen
kokenut parhaimmaksi vaihtoehdoksi toimia romanialaisten kirkkomuusikko-
jen tavoin eli séveltaa stikiirat uudelleen.

Olen tehnyt kokeilun suomen kielelle mitallisesta kddnnoksesta kaantamalla
Jumalansynnyttdjan pienen ja suuren anomuskanonin suomeksi kreikkalaista
runomittaa noudattamalla. Ks. Paraklesis 2011. Kielten rakenteellinen erilai-
suus teki kuitenkin kddntdmisestd hyvin haasteellista, ja kaikkien kirkkovuo-
den kanonien kddntaminen mitallisesti tuntuu ylivoimaiselta haasteelta. Pa-
raklesis-kddnnoksessa kuitenkin onnistuttiin suhteellisen hyvin sdilyttamaan
kreikankielisen tekstin alkuperdinen merkitys seka selked suomenkielinen il-
maisu.

Vanhoihin slaavilaisiin yksiddnisiin melodioihin pohjautuvia sovituksia kayte-
tdédn jo nyt joissakin tapauksissa, esimerkiksi Starorusskij'n paasidiskanonissa.
Ks. Jumalanpalvelus paasidisend 1936.



