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Tuula Karjalainen (1993): lkuinen sunnuntai.
Martta Wendelinin kuvien maailma. WSOY, Hel-
sinki, 144 s.

Taidehistorioitsija Tuula Karjalainen piirtad mutkimukses-
saan mielenkiintoisen ja moniulotteisen kuvan Martta
Wendelinin kuvamaailmasta. Karjalainen analysoi Wen-
delinin kuvastoa suomalaisen yhteiskunnan ja arvomaa-
ilman tulkkina liikkuen 1920-luvulta 1950-lavulle. Pit-
ki ura on todistus Wendelinin tuotteliaisnudesta ja mer-
kittdvistd roolista suomalaiskansallisen kovaston luoja-
na.

Kirjan lopussa tulee kuitenkin ylldtava kadnne: Kar-
jalainen p#dttdd teoksensa pohtimalla Wendelinin kuvien
takana vaanivaa ahdistusta. Karjalainen vakuuttelee Juha
Siltalan psykohistoriallisiin tulkintoihin nojautuen, ettd
»esimodernissa suomalaisessa yhteiskunnassa maailma
kaatui piille kaikessa ankarnudessaan». Tdssa maailmas-
sa »ihminen oli epdtietoinen rajoistaan ja oikeuksistaan,
puolustuskyvytén uhri» (s. 136). Karjalaisen mukaan
Wendelin kuvat heijastelevat suomalaista eldminpelkoa
ja tunteiden tukahduttamista.

Ylldttdvid lopetus lyo pisteen koko teokselle, mutta sa-
malla se antaa vaikutelman (etoisesta pyrkimyksesti
suuren kokonaistulkinnan luomiseen. Se, miki esiintyy
aikaisemmilla sivuilla vihjeina tekstissd, kidntyy viimei-
sessd alaluvussa selkeiiksi tulkinnaksi suomalaisen hen-
genmaiseman ankeudesta ja puritaanisuudesta sekd Wen-
delinin roolista timin sielunmaiseman kuvittajana.

Naistutkimusta on aikaisemmin kritisoitu kurjuusni-
kokulman korostamisesta, mutta eikd psykohistoria Kar-
jalaisen toteuttamalla tavalla johda samaan? Karjalainen
ei mie vaihtochtoja eikd useampien mahdollisuuksien
avautumista, vaan tietynlainen determinismi leimaa hi-
nen tulkintojaan. Sen mukaisesti hiin toistuvasti esittid
kysymyksensd joko-tai -muodossa. jolloin mahdollisia
vastauksia ei voi olla kuin korkeintaan kaksi. Niinpi jdin-
kin miettimédn. mitd muita tulkintamahdollisuuksia Wen-
delinin eldméstid ja kuvista avautuu.

Wendelinilli oli taiteellista kunnianhimoa, ja hin olisi
halunnut enemmin keskittyd taiteelliseen tyohon kuvit-
tamisen sijasta. Karjalaisen mukaan Wendelinistd tuli
kuvittaja, koska hiin joutui isiinsd kuoltua elittimiiin di-
tifdn. Leipityon viltdmiuomyys esti Wendelinid heit-
tdytymistd vapaaksi taiteilijaksi. 1940-luvulia Wendelin
adoproi ottotyttdren, joka huolehti hiinestd vastaavalla
tavalla kuin Martta Wendelin oli itse huolehtinut omas-
ta didistdin. Karjalainen toteaa, ettd Wendelin e1 koskaan
perustanut perhettd, vaan sen sijaan »hin rakensi kuva-
kertomuksen perheestd, kodista ja maailmasta» (s. 23).

Mikii siis on perhe? Onko se aina vain mies, vaimo ja
lapset vai voiko perhe olla jotain muntakin? Karjalaisen
mukaan se ei voi ilmeisesti olla mitiin muuta. Toisen-
lainen vastaus tihin kysymykseen ldytyy Helvi Hami-
ldisen elimikerrasta (Helvi Himildisen elimid 1907-
1954). Helvi Himiildinen aloitti kirjailijantoimintansa
mydhemmin kuin Martta Wendelin taitelijanuransa, mut-
ta ndmi kaksi naistaiteilijaa elivil samantapaisesti: Hi-
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miildinenkin asui yhdessi Hitinsii kanssa, joka hoiti hi-
nen talouttaan ja myos hiinen poikaansa. Huomionarvois-
ta on, miten Himildinen puhuu toistuvasti »pienesti per-
heestddn», jota hin piti tirkednd ja joka antoi hiinelle
syyn kirjoittaa,

Tiistd niikkulmasta didin elittiminen ei ollut vain tyt-
tiiren ikivii velvollisuus, vaan se takasi tyttirelle mah-
dollisuuden omistautua tytlleen. Jos avioliitto ei ollut
naistaiteilijalle mahdollinen, hiin »perusti» perheen toi-
sella tavalla. Myts Wendelinin eliimiissi ty6 ja toimeen-
tulo olivat erittiin keskeisidi, mik# viittaa sithen, ettd
Wendelin ei ilmeisesti ollut tisti syystil valmis ryhty-
miilin vapaaksi taiteilijaksi. Vakaa toimeentulo virkanai-
sena oli tirkedmpi kuin epdvarma ura vapaana taiteili-
jana.

Toisaalta Wendelinin taidekiisitys ei sekiiin suosinut
vapaaksi taiteilijaksi ryhtymisti. Wendelin oli ennen
kaikkea kisitydlidinen. Hiin halusi olla ammattitaitoaan
kehittévii tavallinen tydntekiji eikii boheemi taiteilijane-
ro, jollainen taiteilijan odotettiin olevan. Ristiriita oman
taidekisityksen ja 1900-luvun alkupuolella vallinneen
taiteilijaihanteen vililld on todennikoisesti edesauttanut
Martta Wendelinin ratkaisua ryhtyii kuvittajaksi. Silti
Wendelin ei halunnut kokonaan luopua taiteen tekemi-
sestd vaan hin jatkoi sitii kuvitustyonsi ohessa.

Marita Wendelinin kuvituksia olisi mielesténi hedel-
miillisté verrata tietyiltd osin mainoskuviin, vaikka Kar-
jalainen oseittaakin niiden poikkeavan aikansa mainos-
kovista. Martta Wendelinin kuvilla myytiin kuitenkin
huomattava maird suomalaisia aikakauslehtid ja posti-
kortteja. Wendelinin kuvat olivat tae, ettd ndmi tuoiteet
kiiviviit kaupaksi. Erityisesti Kotiliedessi Wendelinin
kansikuvista tuli suorastaan lehden tavaramerkki. silli
Wendelin teki Kotiliedelle kuvituksia yli 30 vuoden ajan.

Mainoskuvamaisuus nikyy myts Wendelinin teemois-
sa ja aihevalinnoissa. Mainospiirtiijien tapaan Wendelin
ei pyrkinytkiiin tarjoamaan muuta kuin unelmia. Jokai-
nen katsoja tietdid. ettd mainoskuvan esittimi unelma ei
ole totta, mutta auvoinen kuva houkuttelee uskomaan sen
esittimédin harmoniaan, onneen ja ikuiseen sunnuntaihin.

Mainoskuvien tapaan Wendelinin nais- ja mieskuvat
olivat erittiiin stereotyyppisiii. Naiset ovat nuoria, kau-
niita ja viattoman madonnamaisia. Tidmin kauneusihan-
teen mukaisesti Wendelinin kuvastosta puuttuvat ldhes
kokonaan keski-ikiisten naisten kuvat. Vastaavalla taval-
la mieskuvat ovat yhdistelmi salskeasta tukkilaisesta ja
nuoresta Tauno Palosta. Vanhat naiset ja michet eivit
savellu tihiin kuvastoon, joten ei ole ihme, etti Wende-
lin tekemiit muutamat harvat kuvat vanhuksista vaikut-
tavat hieman irvokkailta.

Wendelinin kuvista on syytd muistaa se tirked asia,
ettd ne olivat ennen kaikkea kiiyttbkovia. Wendelinin
kuvat leikattiin irti lehdisti ja ne laitettiin seiniille tai
jopa kehyksiin, Tidmi korostaa Wendelinin kuvien kas-
vattavaa merkitystii ja kansanvalistustehtdviid. Kansan-
valistukselle on tyypillisti, ettii asiat esitetiiin selkeini
ja varmoina totuuksina eikii valistettavia himmennetid
erilaisilla twikintamahdollisuuksilla, joten ristiriidoista on

vaiettava. Ne olisivat rikkoneet kuvien harmonian, mutta
silti kuvista 16ytyy aavistus piilevistd jinnitteistdi kuten
Karjalainen toteaa.

Kansanvalistusihanteiden mukaisesti Wendelinin ku-
vaamat henkilohahmot edustavat tiettyji hyviksi katsot-
tuja ominaisuuksia. Kansakoulussa timi asia opetettiin
tietyilld sananlaskuilla ja lauseenparsilla, joissa vakuu-
tettiin etti »totta seki oikeaa horjumatta puolla». Rehel-
lisyys, oikeudenmukaisuus, niyryys ja tyén kunnioitus
on todella syviisti pyritty iskostamaan suomalaisten mie-
liin useiden sukupolvien ajan. Onko Karjalaisen tutki-
mus osittain myOhiisherlinndisti kapinaa titi kasvatus-
ta ja kansanvalistusta vastaan?

Kansanvalistusty6 oli 1800-luvun lopulla alkanut suo-
malaisen sivistyneisttn projekti kansakunnan herittimi-
seksi ja rahvaan opettamiseksi. Sivistyneistd ja nouseva
keskiluokka tekiviit suuren ty6n kansan valistamisessa ja
»oikean» elimiintavan opettamisessa. Yleisen oppivel-
vollisuuden sitiminen vuonna 1921 takasi omalta osal-
taan hyviin sanoman viemisen kaikkiin kansanluokkiin.
Kansanvalistustydtd tehtiin uupumattomalla tarmolla,
mutta toiminnan dynaamisuus oli ristiriidassa tarjotun
maailmankuvan pysihtyneisyyden kanssa.

Karjalainen esittiiii osuvan tulkinnan Wendelinin ku-
vien turvallisesta muuttumattomuudesta. Mutta muuttu-
mattomuus ei ollut pelkistiin Wendelinin tulkinta, vaan
hin antoi visuaalisen ilmaisun porvarillis-keskiluokkai-
selle eldmantavalle. Helvi Himildinen pukee sanoiksi
saman asian puhuessaan elimikerrassaan porvariskodin
passiivisesta perinndstd, joka vangitsi asujansa muuttu-
mattomaan ja passiivisten esineiden tiyutiimiin maail-
maan. Helvi Himildisen mukaan myos nykyajan etsijd
Olavi Paavolainen oli tuon kadotetun maailman vanki.

Wendelin siirsi kuvissaan porvarillis-keskiluokkaisen
pysdhtyneisyyden suomalaiseen maalaismaisemaan.
Wendelin kuvasi agraarista Suomea. mutta hiinen kuvis-
taan |oytyvit ihanteet ja elimiintapa ovat keskiluokkai-
sia. Ne esittdvit suomalaista maaseutua siitii niikokulmas-
ta, mitd keskiluokka maaseudusia ajatteli ja toivoi.

Wendelinin kuvasto ei silti ollut tiysin muuttumaton
kuten Karjalainen oseittaa. 1920-luvulla Wendelinin ku-
vissa vilahtaa moderni nuori nainen. jazz-tyttd, joka kui-
tenkin katoaa kuvastosta 1930-luvun alussa. Muutos on
mielenkiintoinen ja se osoittaa vaihtoehtojen vihenemisti
1920-luvulta 1930-luvulle siirryttiessid. Se ei silti var-
maankaan ollut Wendelinin oma ratkaisu, silli ammat-
tikuvittajana Wendelin piirsi sitd, mitd hineltd tilattiin.
1930-lavaulla modernilla jazz-tytolld ei endd ollut kysyn-
(iiii, joten hiin sai viistyd.

Keskiluokkaisen eldmintavan eriis keskeinen piirre oli
michen ja naisen eliminpiirien tiukka erottaminen toi-
sistaan. Keskiluokkaisen ihanteen mukaisesti miehen tuli
kiiydi ansiotyGssi ja eldtid perheensi. Naisen tehtiviiksi
jili lasten kasvatus ja kodin hoitaminen. Olen omassa
viiitoskirjassani todennut, miten huonosti timi keskiluok-
kainen thanne sopi suomalaiseen maatalousvaltaiseen
yhteiskuntaan. Agraariyhteiskunnassa nainen oli ensisi-
jaisesti tydntekija ja ditiys sekdl muut tehtidvit tulivat vas-
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ta tamin jdlkeen. Eiki tyontekoa rajattu pihapiiriin tai
sisdtoihin kuten Wendelin kuvissaan teki.

Miehen ja naisen eliminpiirien erottaminen on kes-
keinen teema Wendelinin kuvissa. Karjalainen toteaakin,
miten mies jii Wendelinin perhekuvista useimmiten
pois. Hin on ulkopuolinen perheessd, jonka keskuksen
muodostaa nainen. Nainen lapsineen jii aidatun kotipi-
han sisille, kun mies matkaa pihapiiristd pois omia teh-
tdvidin suorittamaan. Voisiko sukupuolten vilistd tydn-
jakoa sen selvemmin ilmaista?

Miehen poissaolo seki miehen ja naisen fyysinen erot-
taminen on Karjalaisen tulkinnan mukaan todiste mie-
hen ja naisen Keskiniisen suhteen kylmyydesti. Karja-
laisen mukaan tunnekdyhyys ja erotiikan puute ovat lei-
manneet suomalaista aviosuhdetta. Romanttinen rakkaus
ja lirkutukset lemmestd eiviit ole sopineet agraarisen Suo-
men traditioon. Ei pidi kuitenkaan unohtaa, ettd talon-
poikaisessa traditiossa on korostettu miehen ja naisen
suhdetta tyStoveruutena ja kumppanuutena. Agraariyh-
teistissd miehelld ja naisella oli omat tyonsi, mutta nii-
den lisdksi heilld oli runsaasti yhteisid toitid, joissa yh-
teistyd ja kumppanuus tulivat selvimmin esille. Naisel-
ta ja micheltid vaadittiin yhtid suurta tyopanosta talon yl-
ldpitimisessd, mikd sinetdi talonpoikaispariskunnan avio-
litton yhteistytiksi ja kumppanuudeksi.

Kun Martta Wendelin toteutti kuvissaan keskiluokkais-
ta perheihannetta erottaen toisistaan naisen ja miehen
eliminpiirit, tydtoveruuden ja kumppanuuden kuvaami-
nen kiivi mahdottomaksi. Kumppanuus kiy ilmi esimer-
kiksi joistakin Millet'n maalauksista, joissa mies ja nai-
nen tekevdt yhdessd tyotd tai viettdvit ruokataukoa le-
viten vierekkdin pellolla. Wendelinin kuvissa nainen
sulkeutuu lapsien kanssa pihapiiriin ja mies tekee pel-
tot6itd yksin. Kuvat kertovat keskiluokkaisesta ihanteesta
seki pyrkimyksestd miehen ja naisen eldminpiirien erot-
tamiseen, mutta se on kokonaan toinen asia. i6ytyiko
ihanteelle mitdiin vastinetta maalaisvieston eldmista
1920- ja 1930-lukujen Suomessa.

Wendelinin kuvien kansanvalistushenkinen ihanteel-
lisuus vaikenee toisestakin agraariyhteiséille tunnusomai-
sesta piirteesti, nimittidin huumorista. Kyldyhteistjen si-
sidisid jannitteitdi purettiin hunmorin avulla. Huumorin
unohtaminen saa suomalaisen sielunmaiseman vaikutta-
maan ankealta. Vitsailu ja kaskut ovat paljolti unohtu-
neet, koska ne ovat osa suullista kansanperinnettd. Ne
ovat siis sellaista tilannekomiikkaa. jota ei tavallisesti
l6ydy muista ldhteistd kuin muistitiedosta. Nauru ei so-
pinut kansanvalistajien kdytt6on, koska ihanteet olivat
vakavia asioita eikil niihin sopinut liittdd vitsailua, joka
olisi suistanut suuret aatteet alas korkeuksistaan.
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