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Onko kuvalla kykya kiistda traditionsa vai onko se auttamatta tuomittu estetisoimalla
haivyttamaan poliittisuutta tai valokuvan tapauksessa uusintamaan jo olemassaolevia ajattelutapoja
ja valtarakenteita? Onko erityisesti kuvalla kyky luoda globaalia yhteisdllisyytta yli kulttuuristen ja
valtiollisten identiteettien, ja voiko se siinakin tapauksessa vielda séailyttdad poliittisuutensa
vaipiileekd kuvan poliittisuus nimenomaan tietoisen paikallisen ndkékulman julkituomisessa?

Nama ovat kysymyksid, jotka nousevat enemmén tai vahemman tietoisina esiin tassa kirjassa ja
kysymyksida, joita kuvaan keskittyva politiikantutkija ei voi pakoilla.

Exploring the Chronospace of Images koostuu yhdeksastd artikkelista, jotka ovat osaksi 1994
yhteistyéssa Pohjoismaisen valokuvakeskuksen kanssa jarjestetyn seminaarin “Public and Private
Spheres” peruja ja lisdksi mukana on muiden Jyvaskylan jatko-opiskelijoiden myéhempé&a tuotantoa.
Erikoista tassda on ennakkoluulottomuus, jolla politiikantutkijat ovat ldhteneet rikkomaan rajoja
kuvantekijéiden suuntaan. Englanninkielisyyden ja avausartikkelin kansainvélisesti nimekk&aén
kirjoittajan (Michael Shapiro) on ilmeisesti tarkoitus olla resepti, jolla kirja puree kansainvaliseen
yleisdon.

Teos jakautuu neljddn lukuun, joista ensimmainen tematisoi ekumeniakasitteen avulla ihmisen
ikuista halua hallita maailmaa. Toinen keskittyy kuvan retoriikkaan, kolmas yksityinen/julkinen -
jakoon uskonnollisen elamanhallinnan kontekstissa ja neljas poliittiseen toimijuuteen. Ainainen
ongelma artikkelikokoelmissa on saada eri Kkirjoittajat trimmaamaan suhteessa toisiinsa. Téassa kirja
onnistuu sindnsé&, itse olisin kuitenkin jakanut luvut kolmeen ja tematisoinut ne toisin.

Kia Lindroosin artikkeli puhuu poliittisen toimijuuden lisdksi yhtd hyvin kuvan retorisuudesta
tradition rikkomisen mielesséa eli se olisi voinut olla kuvan retoriikka -luvussa. Luvut kolme ja nelja
olisivat varmasti toimineet yhdistettynédkin poliittista toimijuutta ké&sittelevana lukuna. Edelleen
Juha Virkin artikkeli Sociality in the Age of Mediascape puuttuu nimenomaan poliittisen
toimijuuden ehtoihin sosiologian ja mediatutkimuksen kritiikin keinoin. Lahempi fyysinen yh-teys
Tuija Parvikon artikkelin kanssa olisi tuonut ne tehokkaammin vuoropuheluun kesken&an.

Lindroosin artikkelin nykyinen sijainti héiritsee kirjan kuvapoliittisten avausten kiteytymista.
Vaikuttaa silta, etta artikkelikokoelman organisoinnissa on otettu takapakkia seminaarin hienosta
monitieteisestd asetelmasta niputtamalla kaksi mediatieteilijad yhteen ja politiikantutkijat
turvallisesti omiin lokeroihinsa.

Politilkantutkimuksellisen kuvatutkimuksen perisynti, historiattomuus ei tatd teosta vaivaa.
Vaatekauppias Benettonin ja valokuvaaja Oliviero Toscanin maailmanvalloitusta artikkelissaan
kasitteleva Shapiro lahtee liikkeelle ekumeenisesta impulssista, halusta ylittdd eroja. Taman
pyrkimyksen edeltdjana Shapiro pitad antiikin Roomaa ja keisari Augustusta, joka aikanaan kaytti
keisarin profiililla varustettua kolikkoa ja yhdenmukaista arkkitehtuuria kuvallisena keinona ylittaa
imperiumissa vallitsevat etniset ja luokkaerot.

Olennaista siis jo silloin oli paitsi maantieteellinen myds symbolinen hallitseminen. Historiallinen
perspektiivi tulee hienosti esiin myds Ari Turusen artikkelissa kartografiasta ekumeenisten tilojen
rakentajana.

Mielenkiintoiseksi keskustelu kay kun Jukka KanervaShapiro-kommentaarissaan ensin
kasitehistorian pohjalta ja sitten kuva-analyyttisemmin kyseenalaistaa ekumenian tai globaalin
kulttuurin mahdollisuuksia. Ensinnakin sarmkos ekumeenisuuskasitteen alkupiste on Kanervan
mukaan hengeltddn enemmankin imperialistinen kuin vapaaseen alueeseen viittaava. Toiseksi
Benettonin kuvat vaikenevat vanhenemisen ja ylipainoisuuden teemoista eli niiden ekumenia on
alunperinkin vinoutunutta.

Shapiro puhuu artikkelissaan Toscanin minimalistisesta mainosvalokuvasta. Toscanin ilmaisulle
on ominaista toisaalta pienieleinen ja paljon katsojan tulkinnoille tilaa jattava realismi ja toisaalta
Benetton-kuvissa suuret, globaalit aiheet kuten vékivalta, rasismi tai HIV. Shapiro pohtii olisiko
naiden kuvien kautta mahdollista luoda aidosti kansainvalinen kuluttajayleisd, jolle olisi osittain
juuri Toscanin kuvailmaisusta johtuen mahdollista muodostaa kulttuuriset ja valtiolliset erot
sulattava identiteetti. Benetton-kuvia ei ole soveliaisuussyistd edes julkaistu kaikissa islamilaisissa
maissa. Kanerva pitad Toscanin tyylia abstraktina estetisointina ja valokuvaa valineend joka
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helposti pakottaa katsojan pelkdn silminndkijan rooliin. Todistajaksi ilman omaa aktiivista
toiminnallista panosta tai edes heratetta siihen.

Kanervan epadilykset ovat aiheellisia, mutta voi silti perustellusti kysya kykeneekd valokuva
ylipdatadn olemaan abstrakti ja kykeneekd tahéan varsinkaan Toscanin Bosnian sotaan liittyva
Benetton-kuva verisestd t-paidasta ja maastohousuista. Entd milld tavalla estetisoiva tai
epakonkreettinen on kuva paljaasta rintalihaksesta ja pullistetusta hauiksesta, johon on lydty
poltinmerkki HIV-positive. Olisin pikemminkin taipuvainen ajattelemaan, ettd kuva joutuu aina
konkretisoimaan eli kuvaamaan raamiensa sisdsséa jotakin tiettya esinetta tai kohdetta tietyssa ajassa
ja paikassa. Tassa mielessd se on oikeastaan kykenematén abstrahointiin. Valokuva konkretisoi ja
lihallistaa edelld mainituissa tapauksissakin abstrakteja k&sitteitda kuten sota, sairaus tai kuolema
hyvin suoralla ja karulla tavalla.

Mielenkiintoista onkin juuri miettid, kuinka universaalia tietoa valokuva ylipdataan pystyy
tarjoamaan. Turusen artikkeli maailmankartoista puhuu myds nimenomaan sen puolesta, ettei kuva
tai kartta koskaan padase pakoon nédkdkulmaansa vaan on aina nahty jostakin keskuksesta péain.

Kimmo Lehtonen ja Kia Lindroos tutkivat artikkeleissaan valokuvan retorisuuden lahtdkohtia.
Lehtosen mukaan valokuvan retoriikka on valokuvan vaikutukseen keskittyvaa tutkimusta, ei
niink&an viestin tyylistd lahtevaa. Lehtonen haluaa nostaa itse kuvan semioosin tutkimisen rinnalle
genren tai tulkintayhteisdn kulttuuriset konstitutiivit, joista katsoja on vastaanotossa enemman tai
vahemman tietoinen. T&ssd mielessd kuva on aina yhdistelm&merkki ja sen retorisuutta on kyky
rikkoa kuvaamis- ja vastaanottokaytantoja.

Lehtonen puhuu valokuvan sisdisestd painovoimasta ja kontekstuaalisesta painovoimasta, joiden
pyoritykseen katsoja risteyskohdassa joutuu. Valokuva lahenee Lehtosella argumentin kasitetta,
jolloin téarke&td on paitsi valokuvan suhde ulkopuoliseen todellisuuteen ennen kaikkea valokuvan
oma teho ja patevyys.

Kuvaa argumenttina on aikaisemmin kasitteellistanyt esimerkiksi dokumenttielokuvan tutkija Bill
Nichols. Lehtosen artikkelia lukiessa tulee mieleen kuvatutkimuksen tietty ongelma: samojen
peruskysymysten kasitteellistaminen milloin elokuvatutkimuksen, tv-tutkimuksen, semiotiikan tai
kielifilosofian kielella, milloin taas taidehistorian, valokuvateorian tai mediatutkimuksen kielella
ilman, etta voitaisiin edetéd itse asiassa. Kuvatutkijoiden valinen keskustelu on kuin ikuinen aterian
alkukeittovaihe, jossa kaikki maistelevat toistensa tekeleitda p&adsemattd koskaan paaruokaan.
Lehtosen kasitekeitto oli sindnséa maistuvaista, mutta on eri asia lahtiko silla nalka.

Kia Lindroosin artikkeli valokuvasta Walter Benjaminin ajattelun pohjalta on kieltamatta yksi
parhaista politiikantutkimuksellisista avauksista alalla td4hdn mennessd Suomessa. Lindroos esittaa
kerrassaan hykerryttdvan ajatuksen valokuvasta yhtena poliittisen tietoisuuden muotona.
Valokuvalle ominainen aikamuoto on preesens. Pysayttamalla aikaa se politisoi jatkuvuutta ja tekee
meidat tietoiseksi epdlineaarisuuksista, eroista tradition oletetussa virrassa. Valokuva poliittisena
tietoisuutena paljastaisi siis herattelemalla meitd ndkemdadan jokin tietyssd ajassa ja paikassa
vallitseva erityinen asiantila.

Benjamin kayttaakin valokuvasta mm. termia dialektinen kuva. Benjaminin ajattelua tarkemmin
tuntematta dialektisen kuvan ja Lehtosen esittdman argumenttiajatuksen valilla nayttaisi olevan
yhtélaisyys. Elokuvasta dialektiikkana puhui aikoinaan esimerkiksi Sergei Eisenstein. Olisiko tassa
vihdoin ainesta politiikantutkimuksellisen kuvateorian paaruokaan?

Tuija Parvikon artikkeli Hannah Arendtin paaria-kasitteestd on nappi lopetus talle Kkirjalle.
Parvikon analyysin lahtékohta on ns. post-moderni tilanne eli poliittisen todellisuuden
pirstoutuminen ja huoli yksildita yhdistdvan julkisen, poliittisen kohtaamispaikan katoamisesta.
Aika, joka ei enda yleisid totuuksia tunnusta tekee parhaimmillaan meista kaikista yhtéalailla
paarioita. Tarkeintd on tulla omasta paariudestaan tietoiseksi ja ottaa se oman toimintansa
lahtékohdaksi. Poliittisen toiminnan kautta avautuu julkinen tila, jossa itse kunkin positiota tehdaan
toisille nakyvaksi. Nama tilat eivat ole ehkd& koko kansakunnan kokoisia, eika niille l6ydy
miljoonakatsomoa, mutta se ei vahenna niiden poliittisuutta eika poliittista merkitysta.

Yleismaailmallinen paarius on juuri sita, ettd jokainen my6ntaa katsovansa omasta
nakékulmastaan ja tunnustaa sanojen, kuten globaali tai kansainvélinen, valtaluonteen.
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