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TAITEILIJAN LAPSUUDENKUVAT TUTKITTAVINA

Grano, Paivi, Taiteilijan lapsuudenkuvat - lapsuus ja taide samassa hetkessd.
Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu, A 30. 2000.

Minkidlainen on kuvataiteilijan lapsuudessa tekemien kuvien yhteys hénen
taiteelliseen tuotantoonsa aikuisena? Téhan kysymykseen Paivi Grano hakee vastausta
vaitoskirjallaan, Taiteilijan lapsuuden kuvat — lapsuus ja taide samassa hetkessa.
Viitoskirja kuuluu Taideteollisen korkeakoulun tutkimuksiin ja se valmistui vuonna
2000.

Grand on tyoskennellyt taidekasvattajana opettajankoulutuslaitoksessa ja
suorittanut maisterintutkinnon historiasta. Han tarkastelee vaitoskirjassaan muistia
historiantutkimuksen menetelmdnd sekd kuvien ja taiteen merkitysta historian
tulkinnassa. Han korostaa yksilon itsensa merkityksellistimia muistoja. Taiteilijan
lapsuudenmuistoja  lahestytdan taidekasvatuksen ja  kulttuurihistorian  lisdksi
sosiologian, psykologian, etnografian, kansatieteen ja humanistisen maantieteen
nakokulmista.

Taiteilijan lapsuuden kuvat - tutkimukseen osallistui kolme suomalaista
kuvataiteilijaa, graafikko Kuutti Lavonen (s. 1960), kuvituksia, animaatioelokuvia ja
tekstiileja tekeva taiteilija Riitta Nelimarkka (s. 1948) sekd taidemaalari ja
performanssitaiteilija Ilkka-Juhani Takalo-Eskola (s. 1937). Taiteilijat muistelivat
kokoamansa lapsuudenaikaisten kuvien ja esineiden ldsna ollessa lapsuuttaan ja
puhuivat taiteestaan. Tutkimusaineistoon perustuva ndyttely, Muistettu lapsuus oli
esilla vuonna 1998 Lonnstromin taidemuseossa Raumalla.

TUTKIJA OLETTAA, IHMETTELEE JA KYSYY

Taidekasvattaja kuvien katsojana ja muistojen kuuntelijana

Pohtiessaan tutkimukseen osallistuvien taiteilijoiden valintaa, Grano arvelee, etta
on helpompi ymmartaa sellaisen taiteilijan kokemusmaailmaa, jonka taiteesta on itse

kiinnostunut. Kuvataiteilijoilla ja taidekasvattajilla saattaa olla samanlainen tapa katsoa

ja tulkita visuaalista aineistoa sekd ymmartdd kuvataiteellisten ammattien kaytantoja,
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koska heitd yhdistad taidekoulutus ja kiinnostus kuvataiteeseen. Koska idlla ja
sukupuolella voi olla merkitystd, Grand haluaa tutkimukseensa eri-ikdisia miehid ja
naisia. Han olettaa miesten ja naisten muistelevan ja tulkitsevan lapsuuttaan eri tavoin,
myos kiinnostus muisteluun muuttunee ian myota.

Ammattitaiteilijan mddritteleminen on tutkijan mielestd hankalaa, joten héan
paatyy  valitsemaan  tutkimukseensa taidemaailmassa  tunnustusta  saaneita
matrikkelitaiteilijoita. Lapsuudenmuistojen ja kuvataiteilijan nykyisen taiteen yhteyden
héan arvelee 10ytyvan lapsuuteen liittyvéan kuvallisen materiaalin kautta.

Historian opiskelu on Granon mukaan vaikuttanut hdnen tapaansa katsoa asioita
ajallisina, ympéristoon ja kulttuuriin sisaltyvind tapahtumina. Myos tyoskentely
opettajiksi opiskelevien kanssa ja kiinnostus omien lapsuudenkokemusten muisteluun
lieneviat vaikuttaneet tutkimusaiheen valintaan. Tulevat opettajat rakentavat opiskelun
aikana suhdetta ammattiinsa, jossa lapsuudenaikaiset piirustukset ja kokemukset
oppilaana olemisesta ovat tarkeitd. Taidekasvattajalle muistelu, lapsuus ja taide ovat
monin tavoin lasna.

Thmettelysta tutkimuskysymyksiksi

Onko ammatinvalinnalla jotakin osuutta muistoihin vai vaikuttavatko
lapsuudenmuistot ammatinvalintaan? Granon tutkimuksen yleisend ldhtokohtana on
selvittdd, minkdlaisena lapsuus nayttdytyy ammattitaiteilijan muistelemana.
Viitoskirjan nimi, Taiteilijan lapsuuden kuvat, kertoo lapsuuden médrittyvéan aikuisen
nakokulmasta. Lisdksi se tuo esille ldhtokohdan, jonka mukaan aikuisuutta ja lapsuutta
katsotaan sekd lapsuudessa tehtyjen kuvien ettéd aikuisen taiteilijan taiteen kautta.

Opettajiksi opiskelevien kanssa tyoskennellyt tutkija kysyy, mitd viestii se, ettd
opiskelija pitaa erityisen tarkeana piirrosta, jolla hdn on uhmannut alakoulunopettajansa
tahtoa? Opiskelija saattaa yllattden huomata edelleen piirtavansd samoja aiheita kuin
lapsena. Kuinka kertomus lapsuudesta rakentuu kuvien kautta? Kuva médritelldan
tutkimuksessa laajasti jonkin ndkoisyytend ja kaltaisuutena. Kuva on esitys jostakin ja
suhde johonkin.

Grand kertoo pohtineensa monina eri muunnelmina kysymystd kuvataiteilijan
lapsuudesta ja sen suhteesta taiteilijan tuotantoon. Han kertoo omista varhaisimmista
valon ja tilan kokemiseen liittyneistd muistoista ja niiden merkityksestd maiseman
katselemiseen. Han on huomannut loytdvansa maisemasta lapsuuden muistikuvien
selkedt kokemukset tilasta ja valosta.

Varsinaiset tutkimuskysymykset muotoutuivat ja tarkentuivat tutkimustyon
myota. Tutkimuskohde rajautui taiteilijan muistetuksi lapsuudeksi, jossa ovat yht4 aikaa
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lasna lapsuuden kuvat ja ammattitaiteilijan taide. Tutkija kysyy ihmetellen: ”Voiko
kuvasta ndhd4 lapsuuden?”

TUTKIMUSAINEISTO

Kuvalliset ja sanalliset muistot

Grano edellytti, ettd tutkimukseen osallistuvalla taiteilijalla on konkreettisia
dokumentteja lapsuudestaan: valokuvia, péivakirjoja, piirustuksia ja esineita.
Yhteydenotto taiteilijoihin tapahtui kirjeitse. Kaikki halukkaat eivat voineet osallistua,
koska lapsuudesta sailynyttd aineistoa oli niukasti. Alkuperdisistd suunnitelmista
poiketen hén joutui valitsemaan mukaan myos taiteilijan, jonka tuotantoa hén ei
erityisemmin tuntenut. Tilanne osoittautui kuitenkin myonteiseksi, koska tdman
taiteilijan kanssa kidydyt keskustelut osoittivat, ettd tutkijan oli tarkasteltava omia
lahtokohtiaan kriittisemmin. Tutkimukseen osallistuneet taiteilijat Kuutti Lavonen,
Riitta Nelimarkka ja Ilkka-Juhani Takalo-Eskola olivat Grandon mielestd keskenddn
hyvin erilaisia.

Tutkimuksen olennaista aineistoa on taiteilijoiden aikuisena tekema taide. Lisédksi
tutkimusaineistoon siséltyy taiteilijoiden lapsuudenkodissa ollutta kirjallista materiaalia
ja kuvia: valokuva-albumeja, lapsuuden piirustuksia, paivékirjoja, ainevihkoja ja kirjoja
sekd kaytto- ja koriste-esineitd, kuten leluja, astioita, huonekaluja ja tekstiileitd, joiden
lasna ollessa taiteilijat muistelivat lapsuuttaan.

Grand halusi antaa taiteilijalle itselleen tilaisuuden sekd rakentaa
lapsuudenmuistoille merkityksid ettd vapauden valita, mikd on tarkedd, joten
taiteilijoiden kanssa kaydyt keskustelut ja muistelut tapahtuivat ilman etukéteen
kirjattuja kysymyksid. Samalla taiteilija tuli kertoneeksi, miten han kdyttdad muistiaan.
Keskustelut olivat tutkijan mielestd intensiivisia.

Keskustelut on tallennettu @4ni- ja videonauhoille. Tutkija ei halunnut piiloutua
kameran taakse, vaan hén suuntasi kameran taiteilijaan koko keskustelun ajaksi. Oli
merkityksellista tallentaa, milld tavoin taiteilija késitteli esineita, artefakteja. Silloin,
kun taiteilija vaihtoi huoneessa paikkaa tutkija suuntasi kameran uudestaan. Pelkista
aaninauhoista ei olisi voinut jalkikdteen varmasti paatelld, mitd kuvaa tai esinetta
keskustelu kasitteli.

Dokumentoituja muistelutilanteita on yhteensa kuusi. Lisaksi Grano kuvasi dioille
esineita, piirustuksia, ymparistoja ja taiteilijoiden tuotantoa. Han piti koko tutkimuksen
ajan paivakirjaa, johon hén tallensi keskusteluja ja tutkimuksen kulkua. Tutkimukseen



26

sisaltyva Muistettu lapsuus -néyttely dokumentoitiin. Nayttelyssa taiteilijoiden pitamien
lasten tyopajojen tapahtumat on videoitu ja valokuvattu.

MUISTELUMENETELMA

Muistelun tutkimisesta ja muistojen tulkitsemisesta

Péivi Gran6 hankki suuren osan tutkimusaineistoaan muistelumenetelmalla, joka
nimetddn tieteenalasta riippuen muistelutyoksi tai keskustelumuisteluksi. Han kirjoittaa
muistelumenetelmén sisaltavan sekda muistelun yhteisollisen etta yksilollisen luonteen.
Tutkijana han tukeutuu aiempiin muistin ja muistelun tutkijoihin, erityisesti
tutkimuksessa viitataan P. H. Huttonin teokseen History as an art of memory (1993) ja
M. K. Matsudan tutkimukseen The memory of the modern (1996). Teosten mukaan
muistaminen on  inhimillisena  velvollisuutena  korostunut ~ 1900-luvulla.
Kaunokirjallisuuden kautta monet historian jarkyttdvat tapahtumat ovat saaneet
silminndkijan, joka luo merkityksia, joita pelkkd historiankirjoitus ei pysty
ilmaisemaan. Huttonin ja Matsudan teoksissa todetaan, ettd nykyihminen on
kadottamassa kollektiivisen muistin yhtendisyyden. Aiemmin mennyt oli ldsné olevaa
todellisuutta, jota pidettiin elossa muistelemalla.

Grano luettelee  eri  tieteenaloja  edustavien  tutkijoiden  késityksia
lapsuudenmuistojen tulkinnasta. Han ottaa esille J. Barmanin tutkimuksen “Oh, no! It
would not be proper to discuss that with you.” Reflections on gender and experience of
childhood. (1994). Teoksessa tarkastellaan kertomistilannetta eri sukupuolien
nakokulmasta. Aikuisten todetaan puhuvan hyvin valikoiden ja herkésti reagoiden
tutkijan sukupuoleen. Eri sukupuolta olevan ei katsota ymmairtavan puhujaa oikein.
Monet perhekulttuuriin liittyvat seikat sdatelevat sitd, mita lapsuudesta on soveliasta
puhua vieraille. Tarkedd on myos se, mitd ei sanota. Ymmartadksemme yksilon
lapsuutta, on ymmarrettavda seka lapsuudessa vallinnutta ettd kertomistilanteessa
vallitsevaa kulttuuria. Historiantutkimuksen nékokulmasta kirjoittavat tutkijat
korostavat lapsuuden muistelun yhteyttd kertomishetkeen. Muisto on viesti
nykyisyydelle. Yhteiskuntatieteen kannalta kiinnostavaa on se, miten yksilo muistelee,
tuottaa ja todentaa suhdettaan yhteiskunnan rakenteisiin. P. Korkiakankaan
tutkimuksessa Muistoista rakentuva lapsuus (1996) lapset ovat toimijoita, jotka
muokkaavat muuttuvaa lapsuutta.

Grand on kiinnostunut taiteilijan omasta kisityksesta lapsuudestaan, siitd mikéd on
tairkedd muistaa. Hén toteaa, ettd muistellessaan lapsuuttaan taiteilijat muistelevat
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nimenomaan taiteilijan lapsuutta, joka on osittain jo madritelty Kkirjoitetuissa
taiteilijaclamakerroissa.

Elamakertomus

Muistelussa ithminen tuottaa eldmiakertaansa. Grand nojaa monen eri tieteenalan
tutkijaan  selvittdessdan muistin  ja  elamdkerran  suhdetta.  Psykologisesti
suuntautuneiden tutkijoiden mukaan elamékerta ilmenee narratiivisena, tarinallisena
mindkasityksend, josta M. Saarenheimo kirjoittaa teoksessaan Jos etsit kadonnutta aikaa
(1997). E. Allardtin teoksessa Suunnistuksia ja kulttuurishokkeja (1995) tuodaan esille
sosiologien ndkemyksia elamékerrallisesta muistelusta.

Muistelemiseen ja elamdkerran rakentamiseen sisdltyy tavoite, joka voi tulla esille
kysymysten esittdmisena menneelle. Muistelu voi keskittyd tdman hetken ja muistetun
lapsuuden valiseksi keskusteluksi. Muistelu on identiteetin rakentamista. Grano
painottaa kulttuurintutkimuksellista nakokulmaa, jossa painotetaan muistin ja
muistelemisen osuutta yksilon elaméssd. Ihminen merkityksellistda aikaa ja paikkoja.
Lapsuuttaan muisteleva kuvataiteilija on osa laajempaa ilmiota, kollektiivista muistia.

Taide ja muisti

Paivi Grano kirjoittaa taiteen kasittelevan kollektiivista muistia. Taide voi tuoda
esille asioita, joita yhteiso ei halua muistaa. Muistille voi rakentaa uusia
merkitysyhteyksia taiteen keinoin. Muisti ja taide kasittelevat aikaa. Taiteilija tulkitsee
historiaa yksilon kokemuksen kautta ja taidetta katsova vastaa omalla kokemuksellaan
tulkintaan.

Taiteen ja muistin yhteyksid pohtiessaan tutkija viittaa Helsingin Taidehallin
nayttelyjulkaisussa olleeseen B. Strakan artikkeliin Kadonnutta aikaa etsimassd — tai:
katse eteenpdin (1998). Artikkelin mukaan muistiteema on yleistynyt suomalaisessa
kuvataiteessa viime vuosikymmenind. Taiteilijat késittelevit omaa, sukunsa ja
laajemman yhteison muistia. Taiteen tehtava kulttuuriperinnon sailyttdjana on siis
edelleen olemassa. Taide on historian haltuunoton viline, jonka tehtavana on ollut
ikuistaa. Aiemmin taiteessa kysyttiin “ketd olemme” ja nykydan kysytddn “missa
olemme?”.

Liséksi tutkija ottaa esille Timo Valjakan artikkelin Nykytaiteen museon
julkaisemassa teoksessa Synnyt (1989). Valjakka toteaa, ettd nykytaiteen suosima
aineisto kuten sadut, faabelit, tarinat ja myytit sailyttavat ithmiskunnan muistia. Ne



28

tulevat uudenlaisina muunnelmina esille, kun naille kuva-aiheille eri aikoina ehdotetaan
uusia merkityksia.

Esineet muistojen heréttajana

Grand on rajannut taiteilijan lapsuutta kisittelevdssa tutkimuksessaan esineet
kasittamaan kaytto- ja koriste-esineitd. Hanen mukaansa esineiden ja taiteilijan oman
tuotannon valilla on yhteys, koska molempien tekemiseen sisaltyy késien taitavuus ja
kisien taidoille annettu arvo.

Taiteilijat Kuutti Lavonen, Riitta Nelimarkka ja Ilkka-Juhani Takalo-Eskola
kertoivat lapsuuden esineistadan hypellen tarinasta toiseen. Esineille ei ollut yhtenaista
kertomusta. Tutkija paattelee, ettei esineistd oltu puhuttu kovinkaan usein, koska
esineitd koskeva puhe oli muuhun kuvallista aineistoa kisittelevdan puheeseen
verrattuna hitaampaa ja kangertelevampaa. Niiden merkitys oli sanallistamatta itselle.
Grand perustelee kisitystdan viittaamalla N. Sutherlandin tutkimukseen When you
listen to the wings of childhood. How much can you believe (1992), jossa todetaan, etta
esineisiin liittyvia muistoja kerrotaan tutkimustilanteissa usein ensimmaista kertaa.
Ihmiset, jotka eivat mielestddan muista lapsuuttaan, pystyvat kertomaan muistoistaan
enemman, kun esilla on konkreettista aineistoa. Samoin muistikuvien herattiminen eri
aistien avulla tuottaa aineistoa, jota ei ehkd muuten kerrottaisi.

Taiteilijat olivat ottaneet etukédteen muistelutilanteeseen esille esineitd, joista lahes
kaikki olivat taideteollisia tuotteita. Nelimarkka esitteli isovanhempiensa kahta kelloa,
Takalo-Eskola naytti kodin kaytto- tai koriste-esineita ja Lavosen esittelemien
esineiden joukossa oli yksi taiteilijan isdn tekema lelu. Osa merkityksellisista esineista
oli olemassa vain valokuvissa ja muistoissa. Niita taiteilijat kasittelivat tarkeind,
fyysisesti poissaolevina esineina.

Grandn mukaan esinekulttuuriin sisdltyy yhteisollisia merkityksid. Esineet voivat
symbolisoida tiettyd yhteiskuntaluokkaa, mutta esineisiin liittyvat yksilolliset muistot
merkitsevat eri ithmisille eri asioita ja saattavat olla vastakkaisia yleiselle kasitykselle,
joka esineelle on yhteisollisesti annettu. Han perustelee kasitystddn viittaamalla I.
Hodderin artikkeliin The interpretation of documents and material culture (1991).

Valokuvien tallentama lapsuus
Granon tutkimuksessa tuli esille, etta taiteilijat arvottivat lapsuuden valokuvia

myos taiteellisin perustein. Kuvan merkittdvyyteen ei vaikuttanut ainoastaan muiston
tarkeys. Valokuvan henkilokohtainen merkitys oli kuitenkin tiarkedmpédd kuin sen
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esteettinen arvo. Valokuvat olivat taiteilijoiden muistelutilanteissa lukum@araltaan
runsain aineisto ja niiden pohjalta puhuttiin eniten. Jokaisella taiteilijalla oli yksi tai
kaksi albumia ja liséksi irrallisia valokuvia lapsuudestaan.

Omiin kokemuksiinsa nojaten tutkija kertoo perhevalokuvien olevan hyvin
latautunutta aineistoa. Valokuvien #darellda muistelevan aikuisen mielessa saattaa olla
useita keskenddn ristiriitaisia tulkintoja, joissa entinen lapsi vaatii tulla esille
julistamaan totuutta. Valokuvat heréttavat muistoja, joita on vaikea maaritella sanoin,
koska sanojen kautta etdantyy alkuperdisestda kokemuksesta. Han kuvailee valokuvien
tuottamia muistikuvia unikuvien kaltaisiksi, joissa on yhtd aikaa lasnd monta aikaa ja
paikkaa. Kokija itse on toimiva subjekti ja samalla aikuinen tarkkailija. Valokuvat
luovat spiraalimaista kerrontaa, niilla tarkennetaan muistikuvia, haetaan uutta todistetta.
Kertomuksiin sekoittuu oma muistikuva tilanteesta, siind on mukana vanhemman
ensimmainen selitys ja oma eri elaménvaiheiden ldpaisema tulkinta. Perhekuvat ovat
muutakin kuin perhehistorian kulttuurista dokumentointia.

Riitta Nelimarkka kyseenalaisti omien muistojensa ja valokuvien suhteen, koska
valokuvat pakottavat esiin sellaisia muistoja, jotka eivat ole omia. Hanen mukaansa
erityisesti lapsen valokuvaaminen on vallankdyttoa. Lapsia saatetaan asetella
ryhmiakuvaan vastoin heiddn omaa tahtoaan ja samalla rakentaa lapselle tietynlaista
kuvaa lapsuudesta, joka pakotetaan uskomaan tapahtuneeksi. Valokuvat valittdvat
kulttuurissa vallitsevan késityksen lapsuudesta.

Grand ottaa esille Middelton & Edwardsin toimittaman teoksen Collective
remembering (1990), jossa tutkijat kuvailevat tilanteita, joissa lapsi katselee aikuisen
kanssa valokuvia. Kun lapselle kerrotaan valokuvien katselutilanteessa perheen
historiaa, samalla tulkitaan kuvassa olevia tekoja ja tunteita. Lapsi oppii, miten
kyseisessd perheessd ja kulttuurissa pitdd muistaa. Kuvien merkitys muistojen
rakentumisessa on korostunut valokuvauksen yleistymisen myota. Lapsuuden
muistelutilanteessa Kuutti Lavonen toi esille, ettd valokuvien katselussa sekoittuu se,
mitd muut ovat kuvasta sanoneet ja mikd on ollut hdnen oma alkuperdinen
kokemuksensa. Valokuvien kautta muistaminen ulottuu perheen ja suvun
menneisyyteen, jota itse ei ole elanyt.

Valokuvan lukeminen on kulttuurinen teko, joka antaa véaldhdyksen siitd, miten
yksilot merkityksellistavat elam@dansa, kirjoittaa R. Walker artikkelissaan Finding a
silent voice for the reseacher. Using photographs in evaluation and reseach (1993).
Grand mainitsee Walkeriin viitaten, ettd valokuvat herattavat muistelutilanteessa uuden
muiston, jonka merkitystd valokuva voi auttaa selvittdimadn. Muistelun kannalta
valokuvien katselutilanteessa on tiarkedd, milld tavalla muistojen luomaa mielikuvaa
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arvotetaan ja selitetddn. Muistelemaan ja tarinoimaan tottunut Ilkka-Juhani Takalo-
Eskola todensi ja kuvitti valokuvilla menneisyyttaén.

Y mparistot lapsuudenmuistoissa

Grand havaitsi, ettd muistelijoilla oli erilainen suhde sisatilaan ja ulkotilaan.
Lapsuuden leikkeihin liittyvéat ymparistot tulivat taitelijoiden muisteluissa usein esille.
Taiteilijat kuvasivat ymparistod puhuessaan itsestddn. Ulkotilat olivat lapsuuden
muistoissa vapaata toiminnan aluetta, johon usein yhdistettiln muisto omasta
ruumiillisuudesta. Sisitila rajautui aikuisten maarittaméksi jopa ahdistavaksi tai tdysin
merkityksettomaksi alueeksi. Sisatiloihin sijoittuneissa muistoissa tarkeampéda oli
lapsen suhde muihin ihmisiin tai omaan tekemiseen kuin paikkaan sinénsa.
Taiteilijoiden muistoissa ymparisto oli toiminnan ja tunteiden paikka tai suhde muihin
thmisiin.

Useimpia taiteilijoille merkityksellisia ymparistoja ei ollut enda nahtavilla.
Valokuvat toimivat muisteluissa erdanlaisena ikkunana kokonaiseen maisemaan.
Ympiristo saattoi hahmottua muistoissa filminauhan pysaytetyn kuvan kaltaiseksi.
Tutkija mainitsee P. T. Karjalaisen artikkelin Maailman paikoista maailmoihin:
Kokemisen geografiaa (1997). Karjalaisen mukaan muistaminen on liiketta ajassa ja
paikassa, jossa muistelija kdy jatkuvaa keskustelua ulkoisen ja sisdisen kanssa.
Karjalainen kuvailee konkreettisten paikkojen ja ympdristojen olevan erdanlaista
aineellistunutta muistia.

Lapsi tekee kuvia — aikuinen valikoi ja sailyttda

Taiteilijan lapsuuden aikaista tuotantoa on Grandon mukaan tutkittu vahan.
Tutkimustehtdva osoittautui  hankalaksi aineiston saatavuuden vuoksi. Riitta
Nelimarkka antoi ymmartda, etteivat hanelld olleet tallessa ne kaikkein tarkeimmit
kuvat. Useimmiten pienten lasten piirustusten sailyttimisen maarittelee aikuinen. Lapsi
sailyttaa itselleen merkitykselliset kuvat muistoissaan ja vanhemmat valikoivat
mielensd mukaisen piirustuskokoelman kaappiin séilytettavaksi.

Tutkimuksessa mukana olleiden taiteilijoiden lapsena tekemiat piirustukset,
maalaukset ja muut itse tehdyt kuvat olivat muistelijoille erityisen merkityksellista
aineistoa. Ne olivat seka lapsuuteen liittyvid dokumentteja ettd osa omaa tuotantoa.
Taiteilijat katsoivat ja arvioivat omia lapsuudenaikaisia toitddn myos kuvataiteilijan
ammattisanastoa kayttamalla.
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Lasten kuvien tutkimuksesta kirjoittaessaan Grano tukeutuu eri ndkemyksia
korostaviin tutkimusperinteisiin. Han viittaa L. Lindstromin artikkeliin Budskap i barns
bilder (1995) ja K. Pedersenin artikkeliin Symbol systems and activities in children’s
pictorical culture (2000). Lasten kuvien tutkimusta pitkdan hallinneen kehitys- ja
persoonallisuuspsykologian ~ jalkeen  nykyisin = korostetaan  lasten  kuvien
yhteiskunnallista ja kulttuurista yhteytta sekd sidoksia muihin kuviin. Taiteilijoiden

lapsuuden kuvat ovat siten osa laajempaa kuvallista kulttuuria.

MUISTELUN YMMARTAMINEN

Hermeneutiikka — Gadamer — Ricoeur

Péaivi Grand esittelee ja kayttad tutkimusaineiston tulkinnassa apunaan H. G.
Gadamerin hermeneuttista filosofiaa, oppia ymmartamisesta ja tulkinnasta. Keskeisena
ldhteena han kayttaa Gadamerin teosta Wahrheit und Methode (1967). Gadamerilaisen
hermeneutiikan keskeinen kiésite on esiymmarrys, joka tarkoittaa, ettd tutkijalla on
olemassa tulkittavasta asiasta aina jo jonkinlainen kisitys. Tulkittavalle aineistolle
esitetddan kysymys, johon aineistosta haetaan vastaus. Tulkinta etenee dialogisesti
kysymysten ja vastausten kautta.

Gadamerin mukaan kysymyksen ymmartiminen on sama asia kuin kysymyksen
esittdiminen. Jokainen kysymys on aina itsekin vastaus johonkin. Ymmairtaminen ei ole
sanojen, vaan merkitysten ymmartdmistd. Se on jo tiedetyn ymmartamistd, johon
sisaltyy myoOs ihmisen ymmarrys omasta itsestddn. Ymmartaminen on ihmiselle
luontaista ja todellista maailmassa olemista, koska han kuuluu maailmaan. Tulkitsijan
tehtdvdna on saavuttaa yhteys toiseen ihmiseen. Gadamer ei luo ymmartdmisen
tekniikkaa, vaan osoittaa, mita meille tapahtuu ymmartaessimme.

Grand tukeutuu tutkimusaineistonsa tulkinnassa myos P. Ricoeurin kiasityksiin
hermeneutiikasta. Han viittaa Ricoeurin artikkeliin Fran text till handling (1993) seka
Taide-lehdessa julkaistuun M. Jaukkurin artikkeliin Kuva ja katsoja (1993). Ricoeurilla
tulkinnan kohteena on ensisijaisesti teksti, jonka sisdiset merkitykset puretaan auki ja
tiedostetaan, minkdlaisen maailman teksti rakentaa. Sisdisen ja ulkoisen vélinen
keskustelu tdhtddavat ymmartamisen mahdollisuuteen. Tulkinta eroaa vapaasta
assosiaatiosta siten, ettd tulkinta ldhtee aina kuvasta ja palaa siithen. Tulkinnan vaiheet
on rajattu tiettyyn maailmaan, jonka sisdpuolelle katsoja rajautuu, silld teoksen

merkitys syntyy vasta katsojan mielessa.
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Taide - tulkinta - peli

Gadamer on tarkastellut teoksessaan Wahrheit und Methode kysymysta taiteen
totuudesta ja siitd, miten taideteos on. Han on kehittanyt taiteen olemusta kuvaavan ja
taiteen tulkintaan tarkoitetun hahmotelman, jota han kutsuu peliksi (Spiel). Taiteen
tulkitseminen on pelin kaltainen tapahtuma, jossa taidetta ja sen kokijaa ei voi erottaa
toisistaan.

Grand esittdd tutkimusaineistolleen kaksi kysymystd. Miten teos kertoo
lapsuudesta? Mika on taiteilijan lasndolon merkitys tai oikeutus tulkintatilanteessa?
Gadamerin néakemykset taiteen tulkinnasta tarjosivat vastauksia tutkijan kysymyksiin.
Han kirjoitta ettd tulkinnalla rakennetaan yhteys yksilollisen ja historiallisen etdisyyden
valille. Taiteelta voi siis kysya lapsuudenmuistojen merkitysta tassd hetkessa.

Gadameriin viitaten Grano kirjoittaa, ettd kuva on tapahtumista, sarja erilaisia
tapahtumia, johon tulkitsija osallistuu. Taiteilijan sanomiset taiteestaan voivat olla
kiinnostuksen kohteena, mutta taiteen olennaisin merkitys ilmenee esille asetetussa
taideteoksessa. Taideteos kommunikoi itse. Silld on aina oma nykyisyytensd. Taideteos
on aina riippuvainen paikasta, ajasta ja kielestda, jolla se tuodaan esille. Taideteos
sisaltdd vain rajoittuneella tavalla oman historiallisuutensa, koska teos on ilmaus
totuudesta, jota ei voi palauttaa sithen, mité sen tekija ajatteli siina olevan.

Grand kertoo voivansa ymmartdd sekd teoksen ettd oman maailmansa ehtoja,
koska teos avautuu vuoropuhelussa. Héan kirjoittaa saaneensa hermeneutiikasta tavan
suhtautua itseensd, tutkimuskohteeseensa ja tietoon, joka paljastuu. Tama tarkoitti
tutkijalle myos sita, ettd tulkinnan vaiheet on mahdollista esittaa.

Tutkijan ennakko-oletuksia

Gadamerin mukaan tutkija lahestyy tutkimusaihetta ja sen tulkintaa omasta
maailmastaan. Tutkija myontaa lahtokohtansa, esittdd avoimesti tutkimuksen kulun ja
raportoi omassa ymmarryksessddn tapahtuneen muutoksen. Tutkija  sallii
tutkimuskohteen muuttaa ennakko-oletuksista eli esiymmarryksestd nousevia
kasityksia.

Grand kuvailee esiymmarrystdan tutkijana. Taide on osa hdnen elaméénsa, johon
kuuluvat taiteilijasukulaiset ja -ystavat sekd hén itse taiteen tekijand ja
taidekasvattajana. Lapsuudenmuistoihin siséltyy paljon taiteeseen liittyvid tapahtumia,
kuten nimien antamista isan ottamille valokuville. Han arvelee, ettdi nimen antaminen
kuvalle on vaikuttanut hanen kuva-ajatteluunsa siten, etta kuvat tarkoittavat jotakin, ne
eivat ole olemassa vain katseen kohteena.
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Tyoskentely taidemuseossa ja taiteen opettaminen nuorille aikuisille on Granon
mielestd olennaisesti muokannut hdnen késitystddn taiteesta ja tutkimusaiheesta. Hén
kertoo etdantyneensa taidemuseon institutionaalisesta taidemaailmasta 1980-luvulla,
koska taidemuseon omaksuma kansaa valistava tehtdva tuntui vieraalta. Siirtyminen
opetustydohon opettajaksi opiskelevien pariin antoi uuden nakokulman taidemaailmaan.

Opiskelijoiden suhde taiteeseen syntyy oman toiminnan, omien kokemusten
kautta, johon opettaja selityksilldan osallistuu. Gran® muistelee pitaneensa opetustyota
oikeampana ja konkreettisempana tyona kuin tyoskentelyda taidemuseossa, koska
opettajana hénen oli vastattava opiskelijoiden esittdmiin suoriin kysymyksiin. Miksi
koulussa on taideopetusta, miten lapsille opetetaan piirtdmistd? Opettajaksi
opiskelevien kanssa lapsuus oli aina lasnd. Lapsuus tuli esille tilanteissa, joissa
opiskelijoiden tekemit kuvat syntyivit.

Taidemuseon maailma ja lapsen maailma nayttivat olevan toisilleen vastakkaisia.
Tutkija kasitti niissa olevan yhteyden, mutta koki puhuvansa muiden suulla. Grano
arvelee naiden kokemusten selittivan hdnen esiymmarryksessddn olleita ristiriitaisia
kasityksia taiteesta.

On vaikeaa tarttua omiin ennakkokasityksiin, jos jarjestelmallisesti tehty omien
ajatusten  kirjaaminen ennen tutkimusta puuttuu. Omia ennakko-oletuksia
tematisoimalla voi ndhdd, kuinka erilaisia ovat aineistosta nousevat kasitykset omiin
oletuksiin verrattuna. Grand kertoo, tutkimuksensa kannalta tarkeitd teemoja olleen
lapsuus, muistaminen, taiteilijuus ja taide sekd ndiden viliset merkitykselliset suhteet.
Naita teemoja hén ei ollut aiemmin kisitellyt kirjallisesti.

Han arvelee, ettd hanen ennakkokisityksensd ovat olennaisilta osiltaan
samanlaisia kuin muiden samalla alueella ja samassa ajassa eldneiden nakemykset.
Kisitykset lasten piirustuksista ovat taiteen maailmassa ja erityisesti taiteen opettajien
keskuudessa melko yhtenevid, joten han kokee tutkimustyon taiteilijoiden kanssa olleen
saman maailman kiasitysten jakamista. Ennakko-oletusten selvittdminen on pienten
erojen etsimistd yhdessa tuotetusta ymmairryksestd. Lisdksi on merkityksellista
ymmartaa, ettd toinen ihminen on erillinen omassa maailmassaan elava yksilo.
Esiymmairrys oletuksineen nousi Grandn mukaan vihitellen tutkimuksen aikana
vuoropuheluna taiteilijoiden ja aineiston kanssa. Esiymmairrys tuotti Kysymyksia,
suuntasi valintoja ja painotuksia.

Tavoitteena yhteinen ymmarrys

Hermeneuttinen tiedonhankinta on vuoropuhelua, jossa voidaan oppia
keskustelukumppanin avulla ymmartamaan maailmaa uudella tavalla. Olennaista on se,
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ettd keskustelu avaa ja pitdaa ylla mahdollisuuksia. Grand muistuttaa, etta keskustelu ja
ymmartaminen ovat paluuta asioihin itseensa ja paluuta meihin itseemme. Tulkitsija ei
omassa maailmassaan.

Tutkijan ja taiteilijoiden keskusteluissa ilmenti, ettd heilla oli ldhinna psykologiaan
perustuva kisitys, jonka mukaan yksilon elamd kulkee jonkinlaisena eteenpdin
kehittyvana jatkumona. Keskustelutilanteissa lapsuus, lapsuuden ja taiteen vélinen
yhteys otettiin myos kyseenalaistaen tarkasteltavaksi. Riitta Nelimarkka esitti, ettei
lapsuudesta 10ydy selittdvia traumoja. Ilkka-Juhani Takalo-Eskola puhui taantumisesta,
regressiosta ja Kuutti Lavonen korosti isan menetystd. Nelimarkan epiily lapsuuden
vaikutuksesta taiteeseen kyseenalaisti Granon ennakkondkemyksid tutkijana. Han koki
tarpeelliseksi perehtya uusimpaan historiantutkimukseen, jotta hén pystyisi irtautumaan
psykologisoinnista.

Granodn pyrkimyksena oli aluksi ollut lapsuuden asettaminen ajalliseen janaan ja
rakentaa lapsuudelle kronologinen runko. Tutkijana hdn oli selvittanyt taiteilijan
lapsuudenmuistoja ja tapahtumia ajallisina suhteina kysymalla vuosilukuja seka
kysymyksid lapsuuden loppumisesta tai kestosta. Han ehdotti taiteilijoille, ettd lapsuutta
kesti yksitoista, kaksitoistavuotiaiksi. Taiteilijat hyvaksyivat tutkijan ehdotuksen.

Keskusteluissa lapsuus hahmottui monella muulla tavalla kuin suoraviivaisesti
etenevand aikana. Lapsuus oli toistuvia kesid ilman vuosilukuja. Lapsuus oli matkoja,
muuttoja, ajatonta leikkimistd muiden lasten kanssa, vuodenaikojen mukaan elamista.
Lapsuus oli suuntautumista tulevaan, suhdetta aikuisen maédrittelemiin normeihin.
Grano kertoo yllattyneensad siitd, miten voimakkaasti lapsuutta tarkasteltiin oman
fyysisen lasndolon kautta tai esineisiin liittyvina muistoina. Sen jalkeen kun hian vieraili
Takalo-Eskolan kanssa taiteilijan lapsuuden ympéristossd, hdan huomasi, etta aistien
kautta valittyvd kokemus ei edellyttanyt aikaan sijoitettua kertomusta lapsuudesta.
Tutkija luopui kronologiaan pyrkivistd kysymyksista.

Hermeneuttinen tulkinta etenee kysymysten ja vastausten kautta. Granon mukaan
se  mahdollisti  monenlaisten  kysymysten esittimisen lapsuudelle, joten
tutkimusaineistosta tuli ennakko-oletusten mukaisesti monipuolinen. Historiantutkijana
han oli tottunut kerddm@dédn laajan aikalaisaineiston ja perustamaan tulkintansa sille.
Toiveena oli ollut, ettd lapsuudesta oli sdilynyt visuaalisia todisteita.

Tutkija kertoo, ettd han naki lapsuuden kuvien ja taiteilijan aikuisena tekemin
tuotannon  vélilla sellaisia yhteyksid, joita taiteilija ei ndhnyt. Hénelle
samankaltaisuuksien nakeminen oli selvd, mutta taiteilijoille se yhteys ei ollut
merkityksellinen. Nelimarkan lapsuuden tirkedt esineet, kuten kellot, esiintyivat
taiteilijan kuvissa. Takalo-Eskolan lapsuuden kalat, kuvat ja kalastusvalineet olivat
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lasna taiteilijan aikuisena tekemissd taiteessa. Visuaalinen yhdennakoisyys ei ollut
taiteilijoille tarkeintd, se oli paremminkin itsestddanselvyys. Grand joutui muuttamaan
ennakko-oletustensa mukaista kisitystd, koska yhteys taiteilijan lapsuuden kuvien ja
aikuisena tehdyn taiteen valilla ei ollutkaan sitd, mitd han oli luullut. Han oivalsi
tutkimuksen kannalta merkittdvan seikan, ettd asiat tapahtuvat tassa hetkessa. Han néki
alemman kisityksensa menneen ja nykyisyyden suhteesta hyvin naiivina.

Taiteilijat puhuivat ja arvioivat lapsuudessa tekemiddn kuvia taiteen kasitteilla ja
saamansa opetuksen kautta. Kuvat olivat heille dokumentteja lapsuudesta, osa taiteen
perinnetta sekd henkilokohtaisia kokemuksia. Grand huomasi muistelutilanteissa
katsovansa taiteilijoiden lapsena tekemid piirustuksia myos arvioivan ja kannustavan
opettajan silmin seka etsineen kuvista mahdollisia osoituksia lahjakkuudesta.

KUVA TUTKIMISEN VALINEENA

Kuvallinen tutkimusaineisto

Tarkastelen Paivi Granon tutkimusta Taiteilijan lapsuuden kuvat kokoamalla
yhteen niitd tapoja ja yhteyksid, joissa kuvaa on kdytetty tutkimisen vélineena. Héan
madritteli tutkimuksensa alussa kuvan olevan esitys jostakin. Kuva on nékoisyyttd ja
kaltaisuutta sekd kuva on suhde johonkin. Otan ldhtokohdaksi tutkijan laajan
madritelméan kuvasta, johon sisdllytan esineet kuvina, lapsena tehdyt piirrokset ja
taiteilijan teokset sekda tapahtumallisen taiteen kuten performanssin. Laajasti
madriteltyyn kasitykseen kuvasta sisaltyy mielestani myos ei-silmin havaittavat kuvat
kuten muistikuvat, mielikuvat ja vertauskuvat. Tutkija oli kiinnostunut monin tavoin
kuvista ja visuaalisuudesta; Kuinka aiemmin tehdyt ja nahdyt kuvat vaikuttavat
taiteelliseen tyoskentelyyn? Mikd merkitys kuvalla on taiteen tutkimuksessa ja taiteen
ymmartamisessa?

Tutkimusaineisto sisaltdd runsaasti konkreettista kuvallista materiaalia. Kuva on
keskeinen tekija tutkimusaineistona, tutkimusaineiston hankinnassa ja aineiston
tulkinnassa. Osa aineistosta on hankittu kuvallisin keinoin ja menetelmin, josta
esimerkkind ovat tutkijan tekemiat videoinnit muistelukeskusteluista. Kuvan
viestinnéllinen luonne on otettu huomioon suuntaamalla kamera niin, ettd se rajaa
henkilon puolivartalokuvaan ja tallentaa sen, kuinka taiteilija késittelee puheena olevia
esineitd. Taiteilijat késittelivat esineitd erilaisin ottein, joilla he ilmaisivat suhdettaan
esineeseen. Joitakin esineitd késiteltiin varovasti ja toisia valinpitimattomammin.
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Tutkija halusi olla keskustelukumppaninsa kanssa kasvokkain, jolloin héan oli
tilanteessa lasnda muutenkin kuin ulkopuolisena dokumentoijana. Tutkijan ja taiteilijan
valissa oleva kuva merkitsee molemmille eri asioita, erilaista tietoa. Seka
dokumentoidun ettd mukana eletyn perusteella on loydettavissa yhteys taiteilijan ja
tutkijan yhteiseen kokemukseen, jonka lahtokohta on kuvassa. Videoiduista
huomaamatta. Tutkijan oli mahdollista kokea ja néhda tilanne sekd omin silmin etta
kameran kautta katsottuna.

Viitoskirjassa kuvilla havainnollistetaan tutkimustekstiin kirjoitettua ja tulkittua
aineistoa. Lonnstromin taidemuseon pohjapiirrokset toimivat havaintokuvina ja
viestinndn valineind taiteilijan ja tutkijan yhteistyona rakentaman nayttelyn

suunnittelussa.

Muistikuvat, mielikuvat, vertauskuvat

Kuvaa on kaytetty tutkimuksessa muistelun herattdjand. Grand etsi lapsuuden ja
lapsuudenmuistojen esille tulemista aikuisen taiteilijan tuotannossa. Tutkimuksessa
kaytetty muistelumenetelmd luottaa ihmisen muistiin. Muistelumenetelméssa
arvostetaan yksilon kokemuksellista eri aistien vélittdm@d ja eri aisteissa olevaa tietoa.
Muistelussa esille tuleva kisitetddn visuaalisten muistikuvien lisdksi moniaistisena
tietona ja mielikuvina, kuten esteettisind kokemuksina lapsuuden ymparistoista ja
tapahtumista.

Tutkimuksessa tulee esille myo6s kuvien ja sanallisten kuvausten
yhteensulautumista silloin, kun omat muistikuvat ja lapsuuden tapahtumista otetut
valokuvat seka toisen sanallinen kuvaus eivat ole enaa erotettavissa toisistaan, vaan ne
yhdessda muodostavat uuden kuvan ja kisityksen. Valokuva toimii tutkimuksessa
dokumentoinnin vialineend. Lisdksi valokuvat heréttavat, varittdvat ja vaaristavat
muistikuvia.

Ilkka-Juhani Takalo-Eskola kuvasi videolle lapsuutensa maisemia Oulaisissa. Se
oli kuvallista muistelua ja kuvalla tutkimista, jossa on yhta aikaa lasna aistiset
kokemukset lapsuudesta ja niitd selittdvd aikuinen. Tutkimuksessa kaytetddn
nakemiseen liittyvia vertauskuvia siitd, kuinka kameran objektiivi toimii silména

lapsuuteen ja kaukoputkena menneisyyteen.
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Taidenayttely kuvana

Tutkimuksessa taidendyttely on itsendinen taideteos ja tutkimisen menetelma.
Lonnstromin taidemuseoon koottu néyttely valitti kuvien kautta tietoa, tulkitsi kuvia ja
kokemuksia. Nayttelyssd olleet kayttoesineet saivat uusia kuvallisia merkityksia
muuttuessaan museossa nayttelyesineiksi. Tutkimusta esitteleva ja tulkitseva nayttely
oli konkreettinen kuva, joka rakennettiin kuvallista symboliikka hyvéksikayttien.
Nayttelyn rakentaminen on kuvallinen kannanotto siihen tapaan, jolla museo esittelee
taideteoksia, toistaa nayttelynrakentamisen perinnetta.

Taidenayttelyyn esille asetetut teokset nayttaytyvat katsojalle myos usean teoksen
nakymind, jossa teokset kayvat kuvallista vuoropuhelua keskendan. Nayttelyn
rakentaminen on tilataideteoksen tekemistd, jossa huomioidaan myos tilan asettamat
rajat ja valintoja ohjaavat mahdollisuudet. Taidendyttely on néyttelyvieraalle kuvien ja
elamysten kokonaisuus, uusi kuva muiden kuvien joukkoon.

Nayttely muistelumenetelmén tulkitsijana

Paivi Gran6 kokosi ensimmiisen tulkintansa taiteilijan lapsuuden kuvista
nayttelyksi Lonnstromin taidemuseoon Raumalle vuonna 1998. Nayttelyn nimi oli
Muistettu lapsuus — Kuutti Lavosen, Riitta Nelimarkan ja Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan
lapsuuden kuvat. Kultakin taiteilijalta oli nayttelyssa sellaiset teokset, joihin taitelijat
olivat lapsuutta muistellessaan viitanneet. Nayttelyyn tulevat teokset valittiin tutkijan ja
taiteilijoiden yhteistyond. Kultakin taiteilijalta oli nayttelyssa esilla parikymmenta
teosta tai teosryhmad. Teosten lisdksi ndyttelyssd oli taiteilijan itsensd valitsemia
lapsuuteen liittyneita esineita.

Nayttelyn oli alun perin tarkoitus olla Granon tutkimuksen paatos, valmiin tyon
esittely. Sekd museon ettd omien aikataulujensa vuoksi hdn joutui rakentamaan
nayttelyn tutkimuksen ollessa viela kesken. Nayttelystd tuli tutkimusaineiston
kuvallinen tulkinta, siis raportoimista ilman sanoja. Tutkija kirjoittaa nayttelyn
rakentamisen kautta tutustuneensa taloon, tehneensa julkisesta yksityisen, etédisesta
ldheisen ja menneestd nykyisen.

Nayttelyn suunnitteluvaiheessa tutkija pohti omaa rooliaan néayttelyn rakentajana.
Hanella oli kokemuksia taidemuseon tyontekijanda, yleisona ja taidekasvattajana. Hén
koki olevansa opettaja, kuraattori, nayttelyarkkitehti ja tutkija, jolloin jokaisella roolilla
oli ndyttelyn suunnittelemisessa osittain erilaiset tavoitteet ja tehtavat. Myos taiteilijat
joutuivat uuteen tilanteeseen, jossa oli paljon tuttua, mutta johon tutkimus toi uusia
merkityksia, kuten lapsuuden ja taiteen yhteyksien rakentamisen. Grand huomasi,
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kuinka hankala hénen oli luopua muiden puolesta sanallistavan tulkitsijan roolista.
Opettaja-minan oli vaikea pitdd suutaan kiinni. Kokemus oli hdmmentava, koska héan
oli kuvitellut olevansa opettaja, joka korostaa hiljaisuuden merkitysta ja luottaa
tapahtumisen etenevan ilman tarpeetonta sanallista valiintuloa. Nayttelyn suunnittelu ja
rakentaminen kyseenalaistivat ennakkokisityksia sekd opettajuuden maneereita. Han
huomasi itselldan olevan tarpeen osoitella tietd ja tulkita muiden puolesta. Lisdksi hdn
oli luonut opettaja-minalleen kiasityksen patevésta katsojasta, joka suostuu muuttumaan
ja kehittym@én keskustellen ja kyseenalaistaen.

Museo muuttaa merkityksia

Nayttelyn suunnitteluvaiheeseen siséltyi pohdintaa museon olemuksesta,
nayttelystad esittimisend ja tulkintana. Grand viittaa museoiden viestinnallisyydesta
kirjoittavaan I. Maroevi¢in artikkeliin The museum message: between document and
information (1995), jossa pohditaan ndyttelyd luovana tapahtumana ja taidenayttelya
taideteoksena. Museoymparisto antaa esineille uusia merkityksia, jotka ovat sidoksissa
vallitsevan kulttuurin kéasityksiin museoista. Maroevi¢’in kasityksiin nojaten tutkija
toteaa, ettd museoissa kronologinen aika muuttuu kommunikaation ajaksi.

Taiteilijoiden lapsuuden muistoihin liittyvat esineet muuttuivat julkisen esille
asettamisen myota nayttelyesineiksi. Taideteokset saivat uusia merkityksid, kun ne
esiteltiin muun kuin taiteeksi tulkitun materiaalin yhteydessa. Ripustuksella vaikutetaan
teosten tulkintaan. Esimerkiksi Riitta Nelimarkan lapsuuden piirustusten Peppi
Pitkatossu -hahmot ja irvistelevét suut nayttivat toistuvan aikuistaiteilijan tekstiileissa.
Vierekkdin asetettuina ne saattavat tuottaa yksinkertaisen nakoisyyteen perustuvan
tulkinnan, jossa aikuisen teokset ja lapsen piirustukset tulkitaan merkitykseltdan
samoiksi. Grand muistelee, ettd ndyttelyn suunnittelun alkuvaiheessa han haki
nakoisyyteen perustuvia yhteyksia lapsen ja aikuisen taiteen valilld, mutta myohemmin
ne jaivat taka-alalle, kun yhteys syntyi muunlaisten merkitysten paljastuttua vahitellen.

Taiteen tulkinta on sidoksissa tilanteeseen ja paikkaan, jossa taide on asetettu
esille. Tutkija kayttaa esimerkkind Takalo-Eskolan teosta Omakuva onkimiehend, joka
oli kalapaivikirjoja esittelevan vitriinin vieressa. Ndyttelyesineind ne olivat suhteessa
toisiinsa ja laajempaan yhteyteen nayttelykokonaisuudessa. Lapsena Kkirjoitetut
kalapaivikirjat saivat uuden merkityksen suhteessa maalaukseen.

Taidenayttelyd suunnitellessaan Grano halusi irrottautua kunkin taiteilijan
henkilohistoriasta, jotta kysymys lapsuuden merkityksestd voisi koskettaa
nayttelyvieraiden omaa maailmaa. Nayttelyssd esilla oleva taide voisi toimia
mahdollisuutena esittaa kysymyksid ja loytaa vastauksia.
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Nayttelyn rakentamisen etitkkaa

Viitoskirjassa pohditaan nayttelyn rakentamista tutkimuksen eettisten kysymysten
kannalta. Usein taiteilijat rakentavat teoksiaan esittelevan nayttelyn itse. Tutkimuksen
osaksi tuleva nayttely koski taiteilijoiden muistettua lapsuutta, joten nayttely kasitteli
taiteilijoiden hyvin henkilokohtaisia asioita. Grand halusi perustaa valinnat oman
tulkintansa mukaan ja han halusi toimia yhteistyossa taiteilijoiden kanssa.
Nayttelyaineiston valinta eteni muisteluaineistoon tukeutuen. Tutkija etsi keskusteluista
usein toistuvia teemoja ja tulkitsi, mita kukin taiteilija lapsuudeltaan kysyi. Nayttelyyn
tulevien teosten valintaan vaikuttivat myos ndyttelybudjetti, josta vakuutusmaksuihin
kului huomattava era. Grand oli keskustellut ndyttelyn ripustuksesta ja nayttelyyn
tulevien teosten valinnasta jo tutkimuksen alkuvaiheessa. Han laati oman ehdotuksensa
nayttelykokonaisuudesta, teemoista ja tilasuunnitelmista, jonka pohjalta taiteilijat
esittivat kommenttejaan.

Tervetuloa - vilitilan kautta - salattuun ylimpéan

Lonnstromin taidemuseon ndyttelytila koostuu kolmessa kerroksessa olevista
pienista huoneista. Tilat ovat varitykseltddn vaaleat ja huoneissa on koristeellisia
kaakeliuuneja. Ullakolla olevassa tilassa on matalia ikkunasyvennyksid ja laskeutuva
katto. Grano kuvailee jokaisen kerroksen vilittineen hanelle valojen, tilojen, muistojen
ja rakennushistoriallisten tietojen yhdistelména erilaisia viesteja. Han paatyi ratkaisuun,
jossa kukin taiteilija saisi oman kerroksen. Nelimarkan tyot tulivat ensimmaiseen
kerrokseen, Lavosen tyot toiseen ja Takalo-Eskolan tyot tulivat ullakkotilaan.
Tutkimuksen siind vaiheessa hdnen oli helpompi paneutua yhteen ihmiseen kerrallaan.
Teemoittain jaetut tilat olisivat edellyttaneet pidemmalle edennyttd tulkintaa.

Riitta Nelimarkan useiden toiden materiaalina oli tekstiili ja voimakkaat lampimat
varit. Grand piti rakennuksen ensimmaista kerrosta kotina, johon han halusi
Nelimarkan toiden kautta toivottaa nayttelyvieraat tervetulleeksi. Han kertoo olleensa
tietoinen feminiinisyyttd korostavasta viestista. Tekstiilien suuri koko oli toinen peruste
sijoittaa ne ensimmaiseen kerrokseen, jossa oli rakennuksen suurin yhtendinen
seindpinta. Kokonaisuutena nayttely ilmentdisi kertomuksenomaista esittamistd, jossa
Nelimarkan tyot ovat taiteilijalapsuuksien esipuhe ja johdanto sekd houkutus astua
peremmalle.

Kuutti Lavosen tyot asettuivat toiseen kerrokseen lapsuuden lukuisten muuttojen
vertauskuvaksi. Taiteilija kertoo, ettd muutot paikkakunnalta toiselle ovat vaikuttaneet
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haneen niin, ettei hdan koe olevansa tdysin kotonaan missddn. Grandon mielesta
keskimmiinen kerros kuvaisi valilld olemista tulemisena jostakin ja menemisena
jonnekin. Han rakensi toiseen kerrokseen Lavosen niukkavirisistd, graafisista ja
suljetuin silmin kuvatuista henkilohahmoista sisdanpdin kddntyneen kokonaisuuden,
joka ilmaisi hanen omaa kokemusta Lavosen teoksista eli hiljaisuutta ja mietiskelya.
Lavonen muodosti valitilan Nelimarkalle ja Takalo-Eskolalle.

Grand luonnehtii ullakkoa alitajunnan, sekavuuden ja menneisyyden paikaksi,
aivojen ja ajattelun tilaksi. Han koki Takalo-Eskolan olevan monin tavoin lahella
taivasta, esimerkiksi lapsuuden maisemaa Pohjanmaalla hallitsee avara taivas. Taivas
on vertauskuvana myos taiteilijan uskonnolliselle kodille ja uskonnollisaiheisille
maalauksille. Tutkija kertoo etsineensd jokaiselle taiteilijalle taidemuseosta kodin,
paikan, jossa heidan muistonsa lapsuudesta olisivat hanen tulkintojensa nékoisia.

Valta ja vapautuminen

Riitta Nelimarkan lapsuudenmuistoissa toistui néakemyksia aikuisen ja lapsen
tarpeesta madritelld aikansa ja paikkansa, joten ensimmainen kerros sai vallankdyttoon
liittyvan teeman Valta ja vapautuminen. Pakeneminen ja vapausteema tulivat esille
valokuvien katselemisen yhteydessd. Nelimarkan muisteluaineistosta nousivat esille
useat tekstiileihin liittyvat muistot. Taiteilija kuvaili tekstiilien materiaalintuntua, véreja
ja sitd, milta jokin vaate tuntui paalla. Rajojen ja vapauden, liikkumattomuuden ja
liikkeen kasitteiksi Gran0 valitsi tekstiileihin viittaavat sanat ruutu, raita ja kudelma.

Nelimarkan koulupiirustuksiin liittyi vahan muistoja. Taiteilija kuvaili niitd didin
sailyttamiksi koulutoiksi. Nayttelyyn valittiin Nelimarkan 10-11-vuotiaana tekemid
variliitupiirustuksia, joissa oli kuvattu Peppi Pitkdtossua. Granon mielesta ne ryhtyivit
heti keskustelemaan Nelimarkan tekstiilien kanssa, joissa oli kuvattu voimakkaita
vareja kayttamalld danekkadsti nauravaa lettipaista tyttod. Taiteilija el maininnut, oliko
hén tietoisesti kayttanyt lapsuuden kuvamaailmaa tekstiiliensa aiheissa.

Kuvan ja sanan yhdistiminen on tunnusomaista Nelimarkan tuotannolle. Han on
tehnyt kuvituksia muiden teksteihin ja yhdistianyt omiin teoksiinsa kirjoittamiaan
teksteja. Monella tekstiililla ja piirroksella oli monisanaiset selittivat nimet kuten
Ocenia sarjan piirroksilla "Hahaa! Kohtaloon on siis reagoitava” ja “Puhtaampaa on
naisen synnyttda, kuin juonia taide-elamén sameassa vedessd.” Tutkija kiinnitti
huomiota nimiin jo taiteilijan kanssa kdymissaan muistelukeskusteluissa. Teosten nimet
tulkitsivat ja tdydensivdt Nelimarkan taidetta. Nayttelyn ensimmaisessd huoneessa oli
nauhuri, josta kuului eri kellojen @4nia, jotka tarkoittivat Granon tulkinnassa Riitta
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Nelimarkan varhaisia muistoja isoisan kultasepdn liikkeestd, kellojen esiintymisesta
taiteilijan teoksissa sekd kodin perintokelloja, ajan mittaamista ja ajan rajoja.

Lapsuuttaan muistellessaan Nelimarkka oli asettanut aikuisuuden lapsuuden
vastakohdaksi. Lapsuus on vapauden, ilon ja onnen aikaa, jonka aikuiset pyrkivét
tekeméan turvalliseksi, mutta tarkkaan saadellyksi ajaksi. Lapsella on mahdollisuus
pakoon, joka ei kuitenkaan toteudu. Tutkija ndakee Nelimarkan tekstiilien vellovissa,
irvistelevissa ja toisiinsa sulautuvissa hahmoissa yhteyksia taiteilijan kuvailemaan
lapsuuden ja aikuisuuden vastakohtaisuuteen.

Nelimarkan taide oli Granolle pitkdan kasittamatonta. Han néki teokset pintoina,
joista katse kimposi pois. Teokset pysyivat mykkind, eikd hdn osannut mielestdan
kysyd, mistad oli kyse. Grano koki, ettei han saanut teosten darelld suunvuoroa, koska
teoksissa tuntui kaikkea olevan liikaa, yhtdlailla véareja ja kokoa. Teokset tuntuivat
ahdistavilta. Tutkija arvelee sen johtuvan vallasta yleensd eikéd niinkdan taiteilijasta tai
héanestd itsestddan. Puoli vuotta nayttelyn jalkeen Grano kertoo tulkintansa Nelimarkan
teoksista muuttuneen. Kuunneltuaan nauhoitettuja keskusteluja uudelleen, taiteilijan
muisteluista nousi esille uusia teemoja, joissa korostuivat ruumiillisuuden kokemukset.

Nayttelyvieraiden kanssa kdymiensda keskusteluiden perusteella Grano paittel,
ettd yleiso oli hyvaksynyt hénen tukintansa Nelimarkan taiteesta teemalla Valta ja
vapautuminen.

Sinivihrea huone

Péivi Grano rakensi Kuutti Lavosen kanssa nayttelyn Lonnstromin taidemuseon
keskimmaiseen kerrokseen, jonka hdn nimesi valitilaksi Nelimarkan ja Takalo-Eskolan
nayttelyille. Han oli lahettanyt taiteilijalle ehdotuksensa teosten esille asettamisesta
sekd sijoittanut teokset ennen taiteilijan saapumista suunnittelemiinsa paikkoihin
ripustamatta niitd kuitenkaan seinille. Yksi tila oli jatetty tyhjéaksi taiteilijan uusimpia
teoksia varten. Teosten valinta tehtiin yhteistyossd, mutta Lavonen itse maaritteli, mitka
hanen teoksistaan linkittyvat lapsuuteen. Kaikki valinnat pohjautuivat kuitenkin
muisteluihin.

Sekd taiteilijan ettd tutkijan ndkemykset ripustuksesta olivat yhtenevid. Grano
arvelee sen osoittavan, ettd han oli ymmartanyt taiteilijaa ja heidan tavoitteensa olivat
samoja. Ongelmallisimmissa ripustustilanteissa hén toteutti enemmidn taiteilijan
ajatuksia kuin omiaan. Tutkija kertoo onnistuneensa tuomaan ripustuksella esille
Lavosen muistoja isdn varhaisesta menetyksesti. Omasta mielestddan hén tavoitti
lapsuudenmuistoista sellaisia merkityksid, joita Kuutti Lavonen taiteensa kautta
tavoitteli.
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Lavonen halusi tuoda uusimmat teoksensa nayttelyyn. Niissd oli kuvia hdnen juuri
syntyneestd tyttarestian. Grano koki nama teokset vastauksina tutkimuskysymyksiin.
Kuutti Lavonen oli tiaydentanyt ihmisen kasvun tarinan, siirtynyt isovanhempiensa
sukupolvesta omien vanhempiensa ja itsensé kautta lapsensa sukupolveen.

Lavosen vireiltdan niukasta graafisesta taiteesta loytyy toistuvina vareina sininen
ja vihred. Muistelutilanteissa taiteilija oli useissa eri yhteyksissa puhunut sinivihredsta.
Virilla oli yhteys taiteilijan miespuolisten sukulaisten tyotehtaviin merimiehind. Meri
oli osa hédnen ja useamman sukupolven maisemaa. Tutkija paatyi maalauttamaan yhden
huoneista sinivihre#dksi, koska varimuistot esiintyivat Lavosen taiteessa. Taiteilija olisi
halunnut sinivihredan huoneeseen yhden teoksen, jossa esiintyy sinivihred véri. Grano
halusi tilaan ainoastaan viarin. Sinivihreda varid oli muissa huoneissa olevissa Lavosen
teoksissa, joten tyhjan huoneen sinivihred viri ei jaisi taiteilijan teoksista ja lapsuuden
muistoista irralliseksi. Taiteilija taipui Granon ehdotukseen. Tutkija itse oli omasta
nakemyksestddn tdysin vakuuttunut. Han kertoo huomanneensa virin intensiivisen
vaikutuksen, kun han kulki nédyttelyvieraiden kanssa tyhjassa sinivihredssd huoneessa.
Ihmiset henkdisivat danekk@asti astuessaan huoneeseen, joka toi joillekin mieleen
etelan uima-altaat ja toisille 1970-luvun keittiokaappien varit.

Grano kirjoittaa, ettd Kuutti Lavosen varhaisimpia kahdeksanvuotiaana maalattuja
akryylimaalauksia vanhemmistaan on vaikea uskoa pienen lapsen tekemiksi, koska
niissa on taidekoulutuksen ilmentim@a virin, viivan ja tilan kisittelya. Lavonen kertoo
saaneensa taiteilija- isaltddn ohjausta maalaamisessa.

Performanssi ullakolla

Grand luonnehti ullakkoa salatuksi ylimmiksi, jonne hén halusi asettaa esille
Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan taiteen lapsuuteen liittyvine muistoineen. Hén rakensi
taiteilijan kanssa yhdessd nayttelyn, josta muotoutui samalla osa lapsuuden muistelua.
Takalo-Eskola toi mukanaan paljon uutta materiaalia nayttelyyn, kuten Raamatun,
muuta uskonnollista kirjallisuutta, valokuvia 1950-60-luvun lapsuudenmaisemista sek@a
kastemaljan. Uusi materiaali liittyi taiteilijan uskonnollisvaikutteiseen kulttuuritaustaan.
Tutkija oli laittanut aiemmin sovitun materiaalin niille paikoille, joihin hén itse oli ne
suunnitellut asettavansa esille.

Taiteilija hyvaksyi tutkijan ajatuksen ullakkotilan kolmeen osaan jakautuvan tilan
teemoittelusta. Jokainen tila késitteli erilaisia aikakokemuksia. Sisddntulo oli
varhaislapsuuden ja didin tilaa, jonne oli rakennettu ’kotialttari’ lipastosta, tuolista,
varhaisimmista valokuvista ja parista maalauksesta. Seuraava tila kasitteli
aikakokemuksia. Esilla oli maalauksia unen ajasta sekd materiaalia vanhempien ja
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isovanhempien ajalta. Kolmas tila kisitteli kalaa, kalastusta, jokimaisemaa, johon
liittyy pinta, pinnanalainen maailma ja pédalla kaartuva taivas. Tilan aikakasitykset
liittyivat luonnon ja erityisesti joen aikaan, mutta myos aikaan, joka on ikuista ja
mahdotonta mitata. Nayttely paattyi taiteilijan uusimpiin ristiaiheisiin maalauksiin,
jotka sijoitettiin torniksi paallekkdin. Ristiaiheiset teokset olivat Grandon mukaan
vastauksia hanen kysymykseensa lapsuudenmuistojen merkityksesta aikuisen taiteilijan
taiteeseen. Takalo-Eskola ei ollut tarkka ripustuksesta, vaan tutkija sai vapaasti
sijoitella teokset ja esineet haluamiinsa paikkoihin.

Nayttelyn avajaisissa Ilkka-Juhani Takalo-Eskola totesi nayttelyn avanneen
hanelle uusia merkityksia lapsuudesta ja koko taiteellisesta tuotannostaan. Taiteilija
pohti kristillista perintodan ja lopetti puheensa todeten: “Taide on tie, totuus ja elama”.
Avajaistilaisuuden lopuksi 1930-luvun opettajaksi pukeutunut taiteilijan ystava esitti
Takalo-Eskolan isdd ja soitti urkuharmonilla virren. Tilaisuudesta tuli samalla
performanssi, jossa siirrytaan fiktiivisesti toiseen aikaan ja paikkaan.

Grano kertoo, etta useat nayttelyvieraat kommentoivat ullakkokerroksen taidetta.
Jotkut olivat sanoneet vasta nyt ymmartavansd Takalo-Eskolan taidetta. Ullakkoa
pidettiin hyvin vaikuttavana. Lapsuus oli tutkijan mielesta saanut selityksen.

YMMARTAMISEN MAHDOLLISUUDESTA JA MAHDOTTOMUUDESTA

Voiko lapsuuden muistojen merkitysta tavoittaa?

Péaivi Grano tarkastelee tutkimustehtavdssaan, minkdlainen yhteys ja merkitys
taiteilijan lapsuudessa tekemien kuvien, lapsuudenmuistojen ja taiteilijan aikuisena
tehdyn tuotannon valilla voi olla. Han kdyttda pohdintansa lahtokohtana kokemuksiaan
Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan kanssa kaymistddn keskusteluista, tekemistddan
tulkinnoista seka taiteilijan lapsuudenmuistoista etta taiteilijan teoksista. Han kertoo
joutuneensa perdantymaan tavoitteestaan etsia nakoon perustuvia visuaalisia muistoja,
joiden héan oletti ndkyvan kuvataiteilijan aikuisena tekemdssa tuotannossa. Taiteilijan
lapsuudenmuisteluun liittyneet mielikuvat, unikuvat, muistikuvat, esineet ja ymparistot
olivat moniaistisia, joten visuaalisuuden korostamisesta oli luovuttava. Tutkija joutui
tulkitsemaan itselleen vieraita asioita kuten unikuvia ja performanssitaidetta. Hanen
pyrkimyksensd rakentaa ennalta suunniteltujen teemojen mukaan etenevaa tulkintaa ei
osoittautunut kestavaksi, koska teemat nousivat aineiston kokonaisuudesta. Taiteilijan
muistelussa voimakkaasti lasnd oleva uskonnollisuus ei ollut lapsuuden uskonnon
toistamista sellaisenaan, vaan uudelleen arvioituna.
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Tutkijan kasitys Takalo-Eskolan taiteesta laajeni. Han luonnehtii taiteilijaa
voimakkaasti taman hetken taiteilijaksi, joka hajottaa kertomuksia ja aikaa, toimii
useilla taidemaailman alueilla, edustaa samalla marginaalista ja kansainvalista.
Taiteilija rakentaa ja toistaa itsedan tuomalla esille lansimaisen taiteilijan vanhaa
myyttistd kuvastoa. Muutamien tuntien muisteluissa tuli esille Takalo-Eskolan taiteen
laaja kulttuurinen kokonaisuus.

Muistelu on aina rajattu tiettyyn yhteyteen, josta se on riippuvainen ja jota on
mahdotonta muuttaa. Grand toteaa muistelun heikkouden olevan tutkijassa, jonka on
oltava johdonmukainen kokonaisuutta rakentaessaan. Héanen on pohdiskeltava,
paljastettava asiayhteyksia ja tavoiteltava tarkkaa kielellistd ilmaisua sekd oltava
vastuullinen tutkimuksessaan, jotta tulokset olisivat luotettavia. Grand toteaa tamén
vaatimuksen korostuvan sellaisessa laadullisessa tutkimuksessa, jossa aineistoa
tulkitaan ja ymmarretddn hermeneuttisesti. Taiteilijan lapsuudenmuistoja tulkitessaan
tutkija korostaa toisen ihmisen maailman erillisyyden ymmartamisestd. Toisen
kokemus selittyy tulkitsijan maailman kautta. Tulkintamenetelmd suuntaa tekem#dn
menetelman luonteen mukaisia havaintoja, jolloin jotakin olennaista saattaa jaada

havaitsematta.

Missé ja miten lapsuus on?

Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan lapsuutta etsiessddn, tutkija esittdd kysymyksen,
onko lapsuus kielessa? Lapsuus rakentuu muistelijan puheessa, jolloin myos yksityiset
sanat kantavat merkityksid, joilla on historiansa. Muistelija ei rakenna puheellaan
loogista ajallisesti etenevaa tarinaa taiteilijaksi kehittymisestaan. Taiteilija on looginen
teemassaan, pysyy taiteensa maailmassa hakemalla merkityksia muistoilleen. Lapsuus
on kielessa ja tulee esille keskusteluna. Muistelu taiteilijan kanssa oli Granon mukaan
myo0s yhdessa katsomista, yhdessa kulkemista ja yhdessd tekemistd. Esineet ja
ymparistot tulkittiin - keskusteluissa muunakin kuin puheena. Kuvia ja esineita
Jarjesteltiin suhteessa toisiinsa. Lapsuus ei ole vain puheena tuotetussa kielessd, vaan
niissa merkityssuhteissa, joita teot ja aineistot keskendan rakensivat.

Tutkija kysyy, onko Takalo-Eskolan lapsuus taiteessa? Taiteen ja muistojen
asettaminen rinnakkain ja niiden sijoittaminen taiteilijan lapsuuden maisemiin Oulaisiin
rakensi Grandon mielesta selvasti tunnistettavia yhteyksid. Taiteilija muisteli lapsena
tekemidan kalaretkia katsoessaan aikuisena tekem@ddnsd maalausta Omakuva
onkimiehena. Maalaus on mahdollista tulkita, koska yksilon muisti littyy
kollektiiviseen muistiin. Gadameriin viitaten Gran0 toteaa, ettd taiteilijan maalaus
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onkimiehestd ei viittaa ainoastaan lapsuuteen, koska teoksella on aina oma
nykyisyytensa. Teoksen alkuperdista merkitysta ei voi saavuttaa.

LOPUKSI

Loytyiko kuvataiteilijan teoksista yhteys lapsuuteen?

Millaisia yhteyksia Paivi Grano 10ysi kuvataiteilijan lapsuudessa tekemien kuvien
ja aikuisen taiteilijan tuotannon valilla? Aluksi tutkija kysyi, voiko kuvasta nahda
lapsuuden? Hén tdsmensi kysymystd tutkimustehtavéksi, jonka tavoitteena oli etsia
yhteys kuvataiteilijan lapsuuden ja aikuisuuden visuaalisille maailmoille?
Tutkimuskohteeksi muodostui taiteilijan muistettu lapsuus. Tutkijan mukaan
Nelimarkan, Lavosen ja Takalo-Eskolan taide oli heille sekd lapsuudenmuistoja etta
keskustelua lapsuudesta. Palaaminen lapsuuteen oli samalla palaamista taiteen ja
elaman tarkoitukseen. Taide voi antaa vastauksia ja selittdd muistojen merkityksia.
Tutkija toteaa lapsuuden olevan taiteessa ja tassda hetkessda ldsna, mutta vain
kulttuurisesti tuotettuna tulkintatapahtumana.

Grand oli lahtenyt etsimddn nakoon perustuvia, visuaalisia muistoja, joiden han
oletti olevan yhteydessa kuvataiteen perinteeseen esittda asioita kuvallisesti. Han joutui
luopumaan lahtokohdastaan, koska visuaalinen nakokulma osoittautui liian ahtaaksi.
Liséksi tutkija luopui kronologisen, syylld ja seurauksella selittdvan kuvallisen
yhteyden tavoittelemisesta, koska hdan huomasi taiteilijoiden muistelevan lapsuuttaan
perdkkdisten ajanjaksojen sijaan rinnakkaisina ja toisiinsa kietoutuvina tapahtumina.
Psykologisoinnille perustuvan samankaltaisuuksien etsiminen kuvista muuttui
tutkimuksen myota pelkkdd tunnistamista hienovaraisemmaksi yhtalaisyyksien
ymmartamiseksi.

Lonnstromin taidemuseoon rakennetun ndyttelyn myota tutkija mielestdan 10ysi
Kuutti Lavosen lapsuudenmuistoista sellaisia merkityksia, joita Lavonen taiteellaan
tavoitteli. Nayttelyssa oli esilla teoksia taiteilijan vastasyntyneestd tyttarestd ja
taiteilijan lapsena piirtamat kuvat isovanhemmistaan. Nama rinnakkain esille asetetut
teokset tdydensivat taiteilijan lapsuudenmuistelut usean sukupolven tarinaksi

Riitta Nelimarkan taide vaati pitkdn ajan, ennen kuin tutkija alkoi 10ytdad muita
kuin ulkokohtaista yhdennakoisyytta lapsen ja aikuisen taiteen valilla. Vasta nayttelyn
jalkeen hén loysi teemoja, jotka yhdistivat taiteilijan lapsuudenmuistoja aikuisen
taiteilijan tuotantoon. Nelimarkka kyseenalaisti jo tutkimuksen alussa tutkijan
lahtokohdan muistelemisesta sanomalla muistavansa eikd muistelevansa.
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Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan taiteen kokoaminen nayttelyksi Lonnstromin
taidemuseon ullakolle oli kokemus, jonka kautta Granolle syntyi yhteys lapsuuden
muistojen ja taiteilijan teosten valille. Taiteilijan uskonnollinen lapsuus tuli uudelleen
tulkituksi ja arvioiduksi aikuistaiteilijan teoksissa.

Taidekasvatuksen tiedonala — ihmiskésityksesta

Tarkastelen artikkelin lopuksi, minkilaisia taidekasvatuksen tiedonalaan
sisaltyvid asioita Granon viitoskirjasta 10ytyy. Juha Varto kirjoittaa kirjassaan Uutta
tietoa, Varityskirja tieteenfilosofiaan (2000) tiedonalan tarkoittavan aluetta, jota
olemme oppineet pitdmddn taitona. Taidekasvatuksessa tima tarkoittaa taitoa perustella
yksittaistapaukseen sisaltyva taidekasvatuksen kaytanto. Taidekasvatuksen tiedonalaan
sisaltyy mm. kiésitys siitd, mitd ihminen on. Liséksi kysytdan, perustuuko taidekasvatus
kasitykselle ihmisesta yksilonéd tai perustuuko taidekasvatus idealisoidulle ihmiselle,
jota opastetaan normien mukaiseen yhteisolliseen elaméddn. Ohjaako taidekasvatusta
kasitys valmiista ihmisestd, jonka voidaan todeta jossakin vaiheessa saaneen riittavésti
tukea ja ohjausta? (Mt,164-169)

Esittelen joitakin huomioitani, tutkimuksessa esille tulevasta ihmiskasityksesta,
kun asiaa tarkastellaan osana taidekasvatuksen tiedonalaa. GranOn vaitoskirjassa
Taiteilijan lapsuuden kuvat tulee esille asioita, joiden perusteella yksilot oletetaan
toistensa kaltaisiksi. Saman ikdaiset ja samaa sukupuolta olevat muistelevat ja tulkitsevat
lapsuuttaan samalla tavoin. Tutkimuksessa esitetdan, ettd saman taiteen alan koulutus
yhdistda ihmisid katsomaan ja tulkitsemaan kuvia samalla tavoin, jakamaan keskenddn
saman maailman. Oletus samankaltaisuudesta sisaltyy kasitykseen, ettd on helpompi
ymmartaa sellaista taiteilijaa, jonka taiteesta on itse kiinnostunut. Lisaksi
kuvataideopettajilla oletetaan olevan yhteneva kasitys lasten piirroksista. Samaa mielta
oleminen osoittaa toisen ymmartamista.

Tutkimuksessa kavi ilmi, ettei saman alan koulutus ole tdysin yhdenmukaistava,
koska taidekasvattaja néki lapsen ja aikuisen taiteilijan teosten valilla sellaisia itsestddn
selvia yhteyksid, joita kuvataiteilija ei omissa teoksissaan nahnyt tai pitanyt
merkittavina.

Taidekasvatuksen tiedon alaan kuuluvat moraaliset oletukset, esimerkiksi
kysymys kiitollisuudesta, kysymys ammatillisesta ja henkilokohtaisesta hyodysta.
Tutkimuksessa tulee esille, ettd toisen oletettu vaivannako on palkittava osoittamalla
kiitollisuutta.

Viitoskirja tuo esille, etta taidekasvattaja olettaa muiden tarvitsevan hanen apuaan
ja ohjeitaan, jopa siind maarin, ettd taidekasvattaja tulkitsee asioita toisen puolesta,



47

puhuu ja neuvoo, vaikka kukaan ei pyyda apua. Ajatus ihmisen ideaalista tulee esille
siind, etta taidekasvattajalla on kisitys patevasta katsojasta, joka on valmis keskustelun
kautta kehittymaan ja muuttamaan mielipiteitddan. Taidekasvattaja olettaa ihmisen
olevan kehittyva ja keskenerdinen. Kisitys kehittyvasta ihmisesta tulee esille, kun
taidekasvattaja huomaa lapsen tekemissa kuvassa merkkeja kuvataideopetuksesta.
Sama kasitys ilmenee, kun han huomaa, ettei tietyn ikdisen lapsen tekemé kuva vastaa
hanen omia kasityksiddn kuvataiteellisesta osaamisesta. Toisaalta taidekasvattaja
esiintyy kannustavana opettajana, joka etsii taiteilijan lapsuudenaikaisista toista
merkkeja lahjakkuudesta.

Péaivi Grand kirjoittaa tutkimuksensa olevan taidekasvatuksen perustutkimusta,
joka lisda tietoa lapsuuden ja aikuisuuden kohtaamisesta kuvassa sekd ymmarrysta
kuvien synnysta.



