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Cecilia von Brandenburg

Kuinka tavoittaa varjossa olevaa?

Tama essee kisittelee, kuinka todellisuus voi ilmetd ja ndkyéd, sekd kuinka ihmiset
antavat merkityksid teoilleen suhteessa menetettyyn paratiisiin, kaipaukseen, varjoon
ja taiteeseen. Tarkoituksenani on yrittdd avata kysymyksid siitd, miten olemiseen
liittyva pohdinta on kietoutunut kaipaukseen totuuden 10ytdmisestd eri aikoina ja eri
ajattelijoiden kautta. Pohdin, liittyykd inhimilliseen olemassaoloon ja tiettyjen
tapahtumien historiallisuuteen jotain, joka on varjossa meiltd mutta ndyttiytyy ehka
lyhyind hetkind. Ymmarrystd ja ajattelua on usein verrattu valoon ja maailmaa
salaisuuteen. Mielestdni on mielenkiintoista pohtia, mitd maailmassaolo vaatii, jotta
pystymme ndkemdidn my0s, mitd timé valo kohtaa ja milld kaikilla tavoin se voi
kohdata varjon. Goethe (1749-1832) esitti vériopissaan ajatuksen, ettd virit ovat
valon ja pimeyden tekoja ja kdrsimyksid, die Farben sind Taten des Lichts, Taten und
Leiden. Tdmai lause sisdltdd kdsityksen valosta ja pimeydestd aktiivisina, liikkkuvina ja
muuntuvina olomuotoina.

Onko varjo kuoleman kaltaista? Platon kuvaa dialogissaan Faidon kuolemaa aikana,
jonka sielut viettdviat ruumiillistumiensa vélilld ideoiden maailmassa. Uudelleen
herddminen maailmaan saa muistot tdstd kauniista ja paratiisimaisesta tilasta
katomaan. Toisaalta herddminen tihdn maailmaan on omaan ruumiillisuuteen ja myos
ruumiin kokemuksellisuuteen palaamista.

Tutkimuksellinen tarkastelu vaatii aiheesta ”puhumista”, joka asettaa todellisuuden
havainnoinnille omat vaatimuksensa. Kirjoittaminen on eri hetkessd ja eri
todellisuudessa olemista kuin asioiden pohdiskelu. Tuomas Akvinolainen (1225-
1274) esitti tdlle vastakkaisen ajatuksen. Hénen mielestddn tieteellisessé
tutkimuksessa meilld on mahdollisuus tehdé tarkkoja havaintoja tutkittavasta aiheesta,

mutta niistd puhuminen on vaikeaa, koska silloin asioita koskeva konteksti on
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hdmartynyt. Toisaalta konteksti himartyy joka tapauksessa, jos valaisen vain yhden
alueen, koska yhté ajatusta tarkastellessani jadaviat muut ajatukset varjoon. Siksi yritdn
tdssd esseessd suunnata katsettani eri suuntiin tiedostaen parhaani mukaan myos, etti
tama valaistu jittdd lukuisan méddardn muita ndkokulmia pimentoonsa.

Paratiisista ja menetetysté tdydellisyydesta

Kautta aikojen on ihmissuku kertonut tarinoita kadonneesta alkutilasta, paratiisista,
johon on liittynyt ajatus menetetystd onnesta. Paratiisi on ndissd kuvauksissa usein
kaunis ja harmoninen puutarha kaukaisessa paikassa. Kreikkalaisella ajalla paratiisia
kuvasi autuaitten saari, jonne péddsy vaati matkan meren yli tai kuolemisen kautta.
Paratiisi itsessddn takasi kuitenkin kuolemattomuuden.i” My6s Raamattuun sisdltyy
tarina yltdkylldisyydestd paratiisissa. Ilmestyskirjassa paratiisi kuvataan paikkana,
jonka alla virtaa eldvin veden virta. Paratiisitarina on jatkoa maailman luomiselle.
Keskeistd tarinassa on puu, joka sisdltdd sekd oikeaa ettd vadardd tietoa. Tamé puu
esiintyy my0s myohemmissé kristillisissd myyteissé, jossa sen kerrotaan muuttuneen
Kristuksen ristiinnaulitsemisen puuksi.

Jumala antoi paratiisissa ihmiselle jotain hyvdd mutta katui titd tekoaan my6hemmin.
Paratiisi sisdltdd myo0s tarinan sukupuolten vilisestd erosta, silld se liittyy Aatamin ja
Eevan tarinaan. Aatami luotiin autiomaan hiekasta, kovista ja kuivista aineksista ja
tehtiin sitten ndkyvéksi. Eeva sen sijaan luotiin jo valmiista aineesta maailmaan.
Vaikka paratiisi oli Aatamille eri asia kuin Eevalle, kohdeltiin heitdi molempia
paratiisissa samalla tavoin. Heiddt karkotettiin erdmaahan, silld jumalan antamat
ehdot olivat mahdottomia toteuttaa. Paratiisin menetys tarkoitti myds paratiisillisen
olotilan menetysté, johon ihmiselld on jddnyt kaipaus. [hminen onkin maanpaillisen
eldmidn kaipauksessaan jadnyt ikuisesti etsimédn paratiisillisia asuinpaikkoja ja siithen
liittyvia olotiloja.

Raamatun kertomuksen kaltaisia paratiiseja on esiintynyt monien vanhojen
kulttuurien tarinoissa. Myos myytti kulta-ajasta sisdltdd paratiisinomaisia kuvauksia,
jotka sisdltdvit ihmisen alkuperin, toivon paluusta sithen ja olemassaolon tiyttymisen
paluun kautta. Eden, mallipuutarha, edustaa tdydellisyyttd, jota on kuitenkin
hoidettava, muuten se tuhoutuu. Tuhoutumisen varjo ndyttdd olemisen toisen puolen.
Ihminen tajuaa, ettei hén ole tdydellinen ja jdd kaipaamaan takaisin paratiisiin, joka
mahdollistaisi eheytymisen ja tiydellistymisen.2

Orhan Pamuk kirjoittaa romaanissaan ”Nimeni on Punainen”s taiteilijoista, jotka
maalaavat kuvaa kuvasta, joka on syntynyt paratiisista. Orientaalisen ja ldnsimaisen
taiteen ndkemyserot ilmenevit tarinassa kuvauksena vanhakantaisista miniatyristeista,
joiden tehtdvdnd on maalata kuva tdydellisestd maailmasta. Tdméd maailma on kuva

*
Viitteet ovat artikkelin lopussa.
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siitd, kuinka jumala ndki maailman saatuaan kaiken valmiiksi. Yksilollisyys oli
kielletty vanhoja mestareita jdljittelevissa taiteessa. Taydellisyydestd poikkeaminen
on virhe, josta seuraa rangaistus.4

Voiko taide olla kuin Edenin puutarha? Voiko se edustaa jotain, jota ihminen ei saisi
tehdd, samoin kuin Kain Raamatussa ei jumalan mielestd saanut luoda itselleen
puutarhaa. Siksiko taiteelle asetetaan esteitd ja rajoituksia? Thminen on itse aikojen
kulussa huolehtinut tdstd. Tédhdn kuvitteluun syyllistyminen on tuonut mukanaan
varjon.

Paratiisin teema oli esilld Al-Ghazzalin (1058-1111) kirjoituksissa. Hinen mukaansa
valo sai puutarhan nikyviksi ja kasvamaan. Silld puutarhan todellisuus on valo, jota
se manifestoi. Ndkeminen mahdollistuu, koska jokin muu valaisee todellisuutta.
Al-Ghazzali kehitti valoa ja ndkemistd koskevan teorian, jossa hidn kommentoi
Koraanin tekstejd. ”Thmisen sielu periytyy universaalista jumalallisesta”, kirjoittaa Al-
Ghazzali. Téméd jumalallinen on ihmisen suurin pyrkimys ja pddmadrd. Pédsy
jumalallisen &drelle tapahtuu fyysisten tarpeiden kontrollin kautta, ja kontrollin
tarkoituksena on sielun puhdistaminen. Jumalalliselle kauneudelle uhrautuminen
inspiroi rakkautta ja jumalalliselle majesteetille uhrautuminen inspiroi kunnioitusta.
Al-Ghazzalin opetukset vaikuttivat kristinuskoon Espanjassa ja koko Euroopassa.
Hénen oppinsa vaikuttivat myos juutalaisuuteen ja jittivat jdlkensd islamilaisuuden
kehitykseen. Myos Tuomas Akvinolainen opiskeli Al-Ghazzalin kirjoituksia.
Teologien mukaan Al-Ghazzalin ajatukset vaikuttivat Akvinolaisen armoon liittyvén
teorian syntyyn. Hinen mukaansa jumalalle (totuudelle) uhrautuminen siséltda
ajatuksen armosta, joka on samalla ihmisen viimeisin ja korkein pddmadrd. Jo ennen
Akvinolaista Al-Ghazzali kirjoittaa: “taivaallinen armo on suhteessa jumalan
rakkauteen maata kohtaan”. Myos Dantelle olivat Al-Ghazzalin tekstit merkittivia.s
Dante kuvaa Jumalaisessa nédytelmédssddn kiirastulen pengerretyksi vuoreksi, jota
kiivetddn ylospdin. Synneistd puhdistautunut pdédsee viimein vuoren huipulle, jossa
odottaa paratiisin ihanuus. Danten ndkemys poikkesi jonkin verran kristillisen kirkon
nidkemyksestd. Yhteistd sille ja Danten kirjoituksille kuitenkin oli, ettd ihminen
vapautuu lopulta kidrsimyksestd ja taakasta koettelemusten kautta.s Paratiisi esiintyi
varhaiskristilliselld ajalla my06s kuoleman ja elimén vilitilanas.

Lansimaisessa ajattelussa paratiisiin liittyy viattomuuden ja onnellisuuden tiloja ja sitd
on verrattu my0s lapsuuden tilaan. Kristinuskon perisyntiajattelu teki vastasyntyneisté
yhtd syntisid kuin vanhuksista. Siitd huolimatta lapsuuteen liittyy ajattomuutta ja
kaiken yhteenkuuluvuutta ilman muistoja ja syyllisyyden tunnetta. Lapsuuteen
melankoliana liittyy késitys menetetystd, kadotetusta ajasta, muistista ja
herddamisesti.s

Eri kulttuurien myytit vaihtelevat, mutta ne yrittdvat selvittdd ihmisen suhdetta
maailmaan ja hdnen ymmérryksensd kehittymistd. Omalla tavallaan ne myos
palauttamalla kertomuksen uudelleen myods reflektoivat mennyttd kauneutta ja
rakentavat sen kautta uutta suhdetta myds nykyisyyteen. Vaikka menetetty on
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menetettyd, tuntuu silti, ettd pyrkimys takaisin houkuttelisi ihmistd my0s taiteen
tarinoiden kautta. Siksi mielestdni kaipuun lisdksi on mielenkiintoista pohtia itse
taiteen olemusta suhteessa paratiisiin ja sithen, minkd ihminen ymmartia
taydellistyneena todellisuutena.

Kaiken virtaavuudesta

Herakleitos (535-475) kirjoitti totuuden asemasta leikissd. Hén arvosti lakiin ja
kosmiseen jérjen ymmirtdmiseen (logokseen) liittyvid pyrkimyksid, silld ne olivat
hidnen mielestddn ainoan ja todellinen tiedon I&htokohta. Nédméd pyrkimykset
mahdollisti itseen syventyminen ja sopusointu oman logoksen ja luonnon vililla.
Viisautta oli hinen mielestddn "puhua totta, kuunnella luontoa ja toimia sen mukaan".
Herakleitoksen ndkemyksen mukaan logoksen saavuttamisen esteend on
harhaluuloissa ja olettamuksissa eliminen. Valveilla ollessaan ithminen on yhteisessi
maailmassa, mutta nukkuessaan hin on képertynyt omaan maailmaansa. Siksi ihmiset
on hinen mielestddn heritettivad. Vastakohtaisetkin tapahtumat ovat loppujen lopuksi
yhtd, samoin kuin péivd ja yo. Ilmidt ovat kuitenkin itsessddn ainutlaatuisia. Kaiken
ykseys perustuu olettamuksiin, ettd ihmiset ovat keksineet ominaisuuksille rajat,
mutta nditd rajoja ei oikeastaan ole olemassa, silld ominaisuudet edustavat jatkumoa.
Asioiden kokeminen riippuu aistivasta olennosta. Ominaisuudet vaativat toisilleen
vastakohdat, jotta niitd voi selittdd.o

Hetken voi Herakleitoksen mukaan vangita ainoastaan aforististen fragmenttien
avulla, silld pitkét kirjoitukset muuttuivat hanen mielestddn kuvitelmiksi. Herakleitos
esitti késityksen muuttuvasta, litkkuvasta todellisuudesta aforismissaan, jossa hin
toteaa: et voi astua kahdesti samaan jokeen, uudet vedet siind jo virtaavat” ja "’kaikki
virtaa, mikéén ei ole pysyvaa”. 10

Herakleitoksen ajatuksen mukaan ainoastaan muutos on todellista, silld ihmiselld ei
ole kiintopistettd kokemuksissaan, eikd ajattelussaan. Kiintopisteen ajattelu vairistia
todellisuutta. Olemassaolo on mukana tdssd muutoksessa. Se on kuin eteenpidin
kulkeva virta, sekd virralla oleva silta, jotka molemmat liitkkuvat. Myo6s ihminen
liikkkuu sillalla katsoessaan titd virtaa. Han vertasi todellisuutta leikkivddn lapseen,
joka sekin muuttuu, on arvaamaton, ja edustaa ei-lineaarista todellisuutta. Ei-
lineaarisuus todellisuuden muotona tarkoittaa todellisuuden kohtaamista avoimuutena.
Aikuiselle tdmé todellisuuden muoto voi olla vaikea kohdata. Siksi lapsi onkin
enemmin kuin aikuinen, leikkivd lapsi on kuningas tdmén todellisuuden
hallitsemisessa. Herakleitos halusi myos paljastaa muunlaisen eldméin typeryyden, eli
turhan eldmin. Hén esitti kysymyksen “minké osa olen?”. Ainoastaan ihminen, joka
pyrkii ymmaértimiin todellisuuden ja tulevan muutoksen, voi olla oman itsensd
kuningas.
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Tailld olosta, todellisuudesta ja totuudesta

Heideggerin mukaan ihminen ei ole ilmiomaailmaan suuntautuva mieli, vaan
ithmiselle on keskeistd hdnen eldmiinsi, tddlldoloonsa (Dasein) liittyvd pohdinta. Se,
miten ihminen on suhteessa tdhdn olemiseensa, oli Heideggerin filosofian keskeisid
kysymyksid. Hén véittdd, ettd oleminen on peittynyt tai piiloutunut ihmisiltd eri
aikakausina. Maailma tapahtumisena ei tarkoittanut Heideggerille ympéardivéda
todellisuutta, vaan mielekkyyden piirid, joka mahdollistaa avautumisen. Olemisesta
keskusteleminen tarkoitti kysymysté siitd, mikd on ihmisen olemassaolon perusta.i1
Heideggerin mukaan téélldolo jdad kuitenkin itseltddn kéatketyksi, mikd on sille
luonteenomaistai?.

Tailldaoloon kuuluu myos paljon muuta, mm. lankeaminen, toteaa Heidegger ja
selittdd tdtd aiemmin paljastetun avautumisena lumeen muodossa ja toisaalta
uudelleen peittoon kétkeytymisend 13.

Olemisen paljastuminen tapahtuu liikkeessd, jossa fysis ja tekhne mahdollistavat
paljastumisen esilletulemiseni4. Mielesténi hin ajattelussaan suhteessa ilmenemiseen
luo yhtymikohtia taiteeseen, silld tdssdkin tapahtumassa on kysymys totuuden
paljastumisesta nyt-hetken kohtaamisessa.

Heideggerille nyt-hetki oli kuitenkin jotain muuta kuin miten se perinteisesti
ymmairretdén osana aikajanaa, tai “eldmysten” sarjaa. Hanelle jokainen “nyt” on ldsni
vain eldmyksen kestoajan. Silld todellista on vain eldmys, eivétka siksi sitd ennen tai
sen jdlkeen tulevat elimykset ole todellisia”. Tédméa ajattelutapa poikkeaa
perinteisestd tavastamme ymmartdd maailmanaikaa kuin se olisi filminauhan ruutujen
kaltainen kokonaisuus, joka sdilyy itsessddn samanlaisena, nyt-hetket peréttiin
kuvaavana. Sen sijaan Heideggerin mukaan aika on kuin kuvitelma, jossa
tuntemattomista ldhteistd meitd kohti l&hestyy asioita kuin virrassa, jotka sumun
peitosta paljastuessaan ndyttivit jotain todellisesta itsestdén vain lyhyend hetkend,
silld menneet ja tulevat nyt -hetket eivit ole samalla tavalla todellisia nyt kasilla
olevan hetken kanssa. Ndin ymmarrettyné aika ei ole loputon virta, joka on olemassa
menneessd ja tulevassa, vaan sen sijaan enemmainkin kuin hetkittdin ilmenevé
virranosa tai ndkyma tasté.1s

Toisaalta Heidegger puhuu ajasta myds maailmanaikaan liittyvdnd ongelmana.
Tééllaolon huoli johtaa pakoon kuoleman edessi ja poispdin katsomiseen maailmassa-
olemisen lopusta. Kuolema asettuu nyt-hetkien harmittomaan virtaan kuin
arvoituksellisena. Heideggerin mukaan ilmaus “aika kuluu” ilmaisee tdilldolon
ymmartidmisestd oleellisesti enemmédn, kuin mitd voisi olettaa, silli se liittyy
kokemuksellisuuteen. 16

Olennaista Heideggerille oli pohtia kokemusta eldmén historiallisuudesta ”olemisen
mieltd” koskevan kysymyksen kautta. Ajallisuus “tilanteena” asettaa ihmisen alttiiksi
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uhalle, joka kohtaa hénté tulevaisuudesta péin, silld aika ei ole hallittavissa. ElIdméa on
Heideggerille itsensd eldmistd, historiallista toteutumista. Néin késitetty eldmid on
olemisen toteutumista, jossa ihminen on olemisen tapahtumisen paikka.17

Totuuden paljastuminen on myds totuuden oivaltamista johonkin kontekstiin liittyen.
Heideggerille totuutta on kaikki se tapahtuminen, jossa olemme mukana. Olemme
kaiken aikaa tapahtumista ja my0s kaiken aikaa totuus on meille paljastuneena jollain
tavalla. Kuitenkin vain olemalla tdysin ldsnd pystymme havaitsemaan totuuden
todellisuuden  sisdssd.  Totuudellisuudessa  pysyminen tarkoittaa asioiden
selittimattomyyden hyvédksymistd osana totuutta, silld totuuskisityksessd on hidnen
mukaansa jdtettdva tilaa “kitkeytyville, epdvarmalle, vetdytyville, varjolle ja
sellaiselle, mitd emme voi tietdd”.18

Todellisuus, totuuden avoimuus (aletheia) tarvitsee itsessddn kétkeytyvdisyyden
(lethe), valon varjopuolen. Oikeellisuus ja vastaavuus ovat heideggerilaisen totuuden
niakemisen vastakohta, silld siind totuus ndhdddn vain todellisuutta vastavana
representaationa. Heideggerin mukaan totuuden ilmentyminen edellyttdd alttiiksi
asettumista maailmassa olemisen avoimeen tilaan, jossa asiat ndyttdytyvit omalla
tavallaan ja sellaisina, kuin ne ovat.19

Taiteesta totuuden ilmentymispaikkana

Heidegger tuo luennoissaan “Taideteoksen alkuperd” (1935,1936) esiin ajatuksen,
ettd teos on samalla valmistettu olio ja jokin, joka ilmaisee itsestdin muuta, kuin mité
se pelkkdnid oliona on. Hén irrottaa teoksen ilmaiseman merkityksen tekijdsti
riippumattomaksi. My0s taiteeseen liittyen totuus ja todellisuus eivdt perustu
vastaavuuteen, vaan aletheia-kdsitykseen.20
Totuus voi Heideggerin mukaan tapahtua taideteoksissa, silld ne voivat osoittaa
olemisen totuuteen ja mielekkyyteen. Taiteen tehtivdnd on saada ndkyméattomassa
ilmeneva totuus esille ja ilmentdd olemista mielekkyytend. Taiteen ymmértdminen
pelkdstddn esteettisend voi kuitenkin latistaa tdtd ymmartdmisen tapaa. Silld se ei
huomioi ajatusta, ettd taide liittyisi eldmiddn osallistumiseen ja sen
merkityksellistimiseen. Siksi taiteelta on hdnen mukaansa tdssd késittelytavassa
poistettu yhteys myds totuuteen.21
Taideteoksen kohtaamisessa ei siis Heideggerin mukaan ole olennaista se, kuinka
koemme sen esteettisend objektina, tai mitd se meille representoi. Voimme myds
unohtaa ja ohittaa perinteisen subjekti-objekti -suhteeseen perustuvan taiteen
esteettisen kokemisen pohdinnan.

Hén pitdd tirkednd, ettd taiteen &ddrelld viivytddn pitkddn. Heideggerin mukaan on
luovuttava vaatimuksista ymmairtdd taide vélittdmésti. Runouteen liittyen hén
mainitsee, cttd olisi tdrkedd, ettd runon voisi kuulla moneen kertaan. Taiteen

ymmairtdmiseen liittyy hdnen mukaansa ndyttdytymisen liikkeen seuraaminen.22
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Kreikkalainen temppeli toimii omalla paikallaan edelleen ymparilld olevan totuuden
paljastajana. Ndin myds Akropolis tekee mahdolliseksi ymmartdd konteksteja. Se
antaa “olioille niiden ndyn” ja ihmiselle ndkdalan itseensd”. ”Jumala on temppelissé
ldsnd” ja ldsndolollaan laajentaa ja rajaa piirin pyhéksi. Ndin taideteos tulee paikaksi,
jossa totuus paljastuu, silld se luo merkityksellisyyksid tietylle yhteisolle.
Taideteoksella on Heideggerin mukaan kahdenlaisia piirteitd. Ne liittyvét toisaalta
maailman perustamiseen ja toisaalta esiin asettamiseen. Esiin asettaminen antaa ennen
kaikkea aineen, “maan23” tulla esiin. 24
Taideteoksen ymmairtdminen totuutta avaavana paikkana tarkoittaisi tdimin mukaan
Heideggerille ensinnékin taiteen ilmenemisen yhteison merkityksellisyyksien
avaajana. Se synnyttdd ja piilottaa yhteison merkityksid totuuden tapahtumisen
paikkana. Lisdksi taideteos antaa materiaalin olla “maata”, joka on itsessddn
sulkeutunutta. Kun timéa “maa” asetetaan esille, se muuttuu sulkeutuneesta avoimeksi
ja mahdollistaa totuuden aukeamisen taideteoksessa. Totuuden aukeaminen perustuu
kuitenkin Heideggerin mukaan “alkukiistalle”, jossa kitkeytyminen ja aukeaminen
ovat suhteessa toisiinsa.2s
Ehké taiteen ja varjon suhteen voisi Heideggerin ajatusten pohjalta nihdd myds
jonkinlaisena karsivillisyyttd vaativana ja koettelemuksia asettavana kiirastulena. Jos
taiteen oma oleminen niyttdytyy vasta, kun olemme hyvéksyneet vaatimuksen
taydelliseen pysdhtymiseen, on ehkd kysymys myos todellisuudesta, jota ithminen ei
oikeastaan kovin helposti pysty kohtaamaan. Toisaalta hinen tarjoamansa taiteen
kohtaamisen tapa ilmentdd mielestini nOyryyttd ja avoimuutta taiteen suhteen.

Miti téstd voi paatelld

Kun seison huoneessa ja katson ikkunasta kaukaisuuteen, nien maiseman, jossa
tapahtuu jotain. Hetkistdi myShemmin (en tiedd kuinka pitkd tuo hetki on) katson
muistoihini ja nden toisia tapahtumia.

Elokuvassa "Hiipiva tiikeri, piilotettu lohikddrme" 26 sankari heijastuu tyynen jérven
pintaan ja samalla sithen heijastuu my6s koko ympérdivd maisema. Maisema muuttuu
hetkessd vuodenajoista toisiin. Kaikki heijastuu kaikkeen. Sankari liikkuu ilmassa
jérven yldpuolella vain kevyesti kengédn kirjilldan vettd koskettaen. Han lavistdd
miekallaan veden pinnan niin, ettd se nidkyy samaan aikaan pinnan ylépuolella ja
pinnan alla. Pohdin, miltd valo, aurinko ndyttda pinnan alta katsottuna.

Jos totuus paljastuu vain todellisuudessa, on oikeastaan vaikeaa tietid mikd on
todellisuutta, kun uni ja hereilld olo ldpdisevit toisiaan. Muistoihin kulkeminen on
kuin kulkemista sisdlle tilaan vdhdn samaan tapaan, kuin jos kulkisin katseella

maalaukseen ja otettaisiin siihen taas etdisyytta.
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Lepo ja liike kietoutuvat jatkuvasti toisiinsa. Todellinen rauha ei voi olla koskaan
olemassa ilman liiketta.

Jo vanha islamilainen arkkitehtuuri osasi kéyttdd valon ja veden heijastuksia
hyvikseen. Todellisuus niyttdd joskus itsestdfin heijastuksissa enemmén. Tastd on
kaunis esimerkki Taj Mahalin palatsi edessé lepdévine vesialtaineen, jossa aineellinen
muuttuu aineettomaksi. Ndin ajatellen todellisuus, jossa elamme, on vain peilikuva
sille, joka on todellista. Raamatun autiomaan voidaan ymmaérti4 olevan verhoamassa
totuutta, tai se voi olla peilikuva jostain, joka on merkityksellistd. Tarvitsemme
autiomaata ja paratiisia kuvina jostakin, jotta muistamme jotain siitd todellisuudesta
joka koulutti ihmistd ndkemén hyvén ja pahan ja sen, mikd on niiden ilmiasu. Siksi on
tarkedd ndhda myos se, mihin se kuvat viittaavat.

Heideggerille totuus ei tarkoittanut jotakin, johon jo valmiiksi muotoillut ajatukset
suuntautuvat, vaan enemmainkin jonkin kétkeytyvédn paljastumisena. Totuus on néin
ymmairrettynd liikettd ja tapahtumaa. Hinelle ei asioiden vastaavuuksilla
(korrespondenssilla) ollut merkitystd. Korrespondenssiajatuksen mukaisesti minusta
myos sielld, missd korrespondenssi ei ndy, tai ei ilmene, on sitd kuitenkin olemassa.
Jain siksi pohtimaan, puhuuko Heidegger missddn vaiheessa totuudesta jonkinlaisena
mahdollisuutena, asiana joka on olemassa, mutta jota emme havaitse. Totuus olisi
myos sielld, mutta kuin vield syvemmalld kitkeytyneisyydessaan.

Toisaalta se, ettd hdn ei varsinaisesti puhu tdmin- tai tuonpuoleisesta viittaa siihen,
ettd totuus ei voi ilmetd jossain muualla vield syvemmalld. Ilmeisen olennaista tdhdn
teemaan liittyen oli, ettd Heidegger itse tarkoitti totuuden olemuksen irrallisena seké
antiikkiin perustuvasta adekvaation ajatuksesta ettd nédkemisen oikeellisuutta
korostavasta ajattelusta. Aletheettinen ei aukene ilman avointa tiedostamista siité, ettd
oleminen tarvitsee my0s varjopuolen. Siksi varjot ovat hdnen ajattelussaan ilmeisen
tarkeitd. Varjo mahdollistaa leikin kétkeytyvyyden ja ei-kitkeytyvyyden vililla.
Heideggerille aletheia paljasti avautuneisuudessaan heijastuksia siitd, mikd on
todellisempaa. Aletheian kautta totuuden nékymat liikkuvat ja vaihtelevat kuin peilin
pinnalla. Tdmi todellisuus purkautuu vain satunnaisesti eikd sitd voi muokata
kuvaksi.

Ainoa keino pédstd ldhelle tdtd tapahtumaa on pyrkia sellaiseen todellisuuteen, jossa
kiinnitimme huomiomme toisin. Heideggerille ajattelu aktiivisena toimintana oli
ihmiselaméssd korkeinta, silld ajatteluun sisdltyvd olemisen mielekkyyden pohdinta
liittyi kysymykseen olemisesta suhteessa ihmiseen ja siten myds vastuullisuuteen ja
etitkkaan.

Viitteet

1 Kallio 1998,81
2 sama

SYNNYT / ORIGINS 2 | 2008



104

3 Pamuk 2000

4 Hameen-Anttila 2000. http-osoite (haettu:14.4.2008)

5 Al-Ghazzali. http-osoite (haettu: 14.42008)

6 Wikipedia: Jumalainen ndytelma. http-osoite (haettu:14.4.2008)
7 Kallio 1998,85

8 Stewen 1998, 146-147

9 Puumala. http-osoite (haettu: 15.4.2008)

10 Seppénen. http-osoite (haettu:15.4.2008)

11 Sakari 2000, 173-174

12 Rée 2000, 21

13 Heidegger 2000, 274

14 Sakari 2000, 175

15 Rée 2000, 55-56

16 Heidegger 2000, 500-501

17 Backman & Luoto. http-osoite (haettu: 15.4.2008)

18 Sakari 2000,177

19 ymt,178

20 Sakari 1998, 37

21 Sakari 2000, 179

22 Sakari 1998, 38

23 ”Maalla” Heidegger tarkoittaa asumisen perustaa. Maa my0s kétkee kaiken kohoavan itseensd. Taideteoksiin
liittyneend maa on térked, silld ”teos antaa maan olla maa”.(Sakari 2000,182)
24 Sakari 2000,181

25 ymt, 182-183

26 Elokuvan on ohjannut kiinalainen ohjaaja Ang Lee (2000)

Kirjallisuus

Al-Ghazzali (Al-Ghazel, in Latin) 1058-1111.4bu Hamid Muhammad Al-Ghazzali
Muslim Aversion to the writing, Impact on Christianity. Doctor Wajih Saadeh An
Arab American Catholic Scholar. http://www.al-bushra.org/arbhrtg/ghazzali.htm
(14.42008)

Backman Jussi & Luoto Miika. Heidegger: ajattelu ja teokset. Filosofia.fi. Portti
filosofiaan. http://www.filosofia.fi/node/2404 (15.4.2008)

Heidegger Martin 2000. Oleminen ja aika. (suom. Kupiainen Reijo). Vastapaino,
Jyviskyla.

Héameen-Anttila Jaakko 2000. Nimeni on murhaaja. Orhan Pamuk on Umberto Econ
veroinen sivistyneen, historiallisen mysteerin tekijd Turkista. HS.fi Kulttuuri -
verkkosivut. Julkaistu: 26.11.2000 lehdesséa osastolla Kulttuuri.
http://www.hs.fi/kirjat/artikkeli/Nimeni+on+murhaaja/HS20001126SI11KU02dbw
(14.4.2008)

Kallio Rakel 1998. Unelma tdydellisestd onnesta — Piirteitd paratiisin ja kulta-ajan
myyteistd ja niiden visuaalisista esityksistd. Kirjassa: Mattila Mirva (toim). Taide ja
okkultismi. Kirjoituksia taidehistorian rajamailta. Taidehistoriallisia tutkimuksia 18.
Gummerus, Helsinki. 81-95.

Pamuk Orhan 2000. Nimeni on Punainen. (suom. Kojo Tuula). Tammi, Helsinki.
Puumala Anne. Herakleitos: fragmentit, filosofia, eldmad.
http://www.uta.fi/~anne.puumala/Herakleitos/tieto.htm (15.4.2008)

SYNNYT / ORIGINS 2 | 2008



105

Rée Jonathan 2000. Historia ja totuus olemisessa ja ajassa. (suom. Sivenius Hannu).
Otava, Helsinki.

Sakari Marja 1998. Kohti merkityksen ldpikuultavuutta. Sixten Ringbomin ei-
esittdvan kuvan tulkinnasta. Kirjassa: Mattila Mirva (toim). Taide ja okkultismi.
Kirjoituksia taidehistorian rajamailta. Taidehistoriallisia tutkimuksia 18. Gummerus,
Helsinki. 33-41.

Sakari Marja 2000. Kdsitetaiteen etiikkaa. Suomalaisen kdsitetaiteen postmodernia ja
fenomenologista tulkintaa. Dimensio 4. Viitoskirja. Valtion taidemuseon tieteellinen
sarja. Valtion taidemuseo, Vaasa.

Seppidnen Juha. Filosofian sitaatit (1). Antiikista 1600-luvulle. Herakleitos.
http://www.kolumbus.fi/juha.seppanen/jssivut/sitaatit/filsit/filsit1.htm#hera
(15.4.2008)

Stewen Riikka 1998. Lapsuuden kuvia 1800-luvun muistikirjasta. Kirjassa: Mattila
Mirva (toim). Taide ja okkultismi. Kirjoituksia taidehistorian rajamailta.
Taidehistoriallisia tutkimuksia 18. Gummerus, Helsinki. 143-155.

Wikipedia. Jumalainen ndytelmd. Kiirastuli. http://fi.wikipedia.org/wiki/Kiirastuli
(14.4.2008)

SYNNYT / ORIGINS 2 | 2008



