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Katja Torn

Miksi ja kuinka muuttaa taidekasvatusta?

Olen tekeméssd opetuskokeilua, jossa pyrin muuttamaan tapaani opettaa ja myos
oppilaitteni tapaa oppia. Pyrin siirtdmddn aloitteen tekemistd oppilaille pédédstiakseni
yhteistoiminnallisempaan oppimiseen. Minulle herédsi kysymys, miksi ylipdétdan haluan
muuttaa opetustani tai opetusta yleensd, onko tille tarpeelleni perustaa. Tekemieni
opetusharjoittelujen ja opetuskokemukseni sekd sen perusteella, kuinka minua itsedni on
opetettu, olen huomannut, ettd opetus kulkee enemmin tai vihemman tiettyjé raiteita
pitkin. Opettaja esittelee jonkin sisdllon tai tekniikan tai molemmat ja kertoo tehtévin,
minkd jilkeen oppilaat aloittavat tydskentelyn. Tietenkin tdstd on erilaisia variaatioita,
mutta periaatteessa opetuksen siséllot perustuvat siithen, mitd opettaja ja/tai yhteiskunta
kokee oppilaiden tarkedksi oppia. Mietin, kuinka aidosti téllainen opettajaldhtdinen ja -
johtoinen opetus koskettaa oppilaita ja heidin eldmiddn. Mietin myos sitd, miksi
opettajaldahtoisyys on niin vahvasti kiinni kasvatuksessa.

Taidekasvatus ei muutu vain kasvattajien aktiivisen reflektoinnin kautta, vaan se on
muuttunut jatkuvasti vastaamaan kokemuksia samanaikaisesti kun se on auttanut
yllapitaméaén kulttuurin  laajempia sosiaalisia rakenteita ja instituutioita.' Jos
taidekasvatus ei muutu muun yhteiskunnan mukana, se jié irralliseksi askarteluksi ja
puuhasteluksi, sekd aikuisten taiteilijoiden ettd kasvatuksen kohteina olevien lapsien
kohdalla. Tamin taiteen ja yhteiskunnan vilisen yhteyden vuoksi taidekasvatuksen
historiaa tulee késitelld suhteessa muuhun historiaan. Toisaalta kasvatuksessa nékyy
aina paitsi eletty aika my0s menneet ajat, koska muutokset eivit tapahdu nopeasti.
Muutokset eivit tapahdu niin, ettd uudet lahtokohdat ja periaatteet korvaisivat kerralla
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kaiken vanhan. Kasvatuksessa muutokset tapahtuvat hitaasti. Taidekasvatuksessa olisi
pitdnyt tapahtua muutoksia jo kaksikymmentd vuotta sitten, jotta se vastataisi timin
pdivan haasteisiin. Muutosten hitautta selittdd koulun ja opetustyon inertia, kyky
vastustaa muutosta. Inertiaan ja opetuksen rakenteen pysyvyyteen on kolme syyti.
Ensimmaéinen on, ettd luokkahuone sosiaalistaa toimijat yhteiskunnan tydnjakoa ja
valtarakenteita varten. Toinen on, ettid koulun ja luokkahuoneen organisatorinen rakenne
sanelevat opettajan toimintatavan, ja kolmas, ettd opettajat itse sosiaalistuvat oppilaina
ja opettajaksi opiskellessaan tietyille kdytinnéille, joita jatkavat itse opettajina.’

Vaikuttajat

1700-luvulla alkanut Valistuksen aika on yksi suurista vaikuttajista nykyisen
kasvatuksen kéytintoon.” Vaikkakin Valistus nosti esiin Kisitteet yksildistd ja
yksilollisyydestd, nima eivét tarkoittaneet kaikkia thmisié: yksildllisyys oli riippuvainen
rodusta, yhteiskuntaluokasta ja sukupuolesta.” Koulun perusta on Valistuksen ajalla ja
tdimidn vuoksi me painimme my0s nykyisessd postmodernissa tilanteessa
epioikeudenmukaisuuksien ja ristiriitojen parissa.” Kasvatuksessa timi nikyy toisaalta
yksildllisyyden korostamisena ja toisaalta oppilaiden tasapdistdmisena.

Myos formalimi ja ekspressionimi ovat vaikuttaneet sithen, millaista taidekasvatus on
ollut ja on vieldkin. Formalismi kehittyi 1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa
samanaikaisesti, kun tiede tunkeutui kaikille eldménalueille. Formalismi keskittyy
taideteoksen fyysisiin piirteisiin tiivistden taideteoksen elementteihin, kuten viivaan,
pisteeseen ja viriin, sekd pédperiaatteisiin kuten rytmi, tasapaino ja kokonaisuus.’
Vaikka téllainen malli ndyttdd helpottavan taideteosten analysointia, koska sitéd
pystyttiin  soveltamaan niin esittivddn, abstraktiin kuin alkuperdiskansojenkin
taiteeseen, malli ei ota huomioon taideteosten sisdltdjd, sosiaalisia merkityksid ja
kontekstia.

Ekspressionismi puolestaan vastusti formalismin tekotieteellistd luonnetta ja oli
kiinnostunut merkityksistid. Toisaalta ekspressionismi tukeutui tiettyihin psykologisiin
taiteen tekemisti selittdviin teorioihin ja terapeuttisuuden argumentteihin ikddnkuin ne
olisivat irrallaan tiedosta ja sosiaalisesta elimistd.” Visuaalisessa kulttuurissa

* Miettinen 1990: 16-24.
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tapahtuneisiin muutoksiin ei pysty vastaamaan formalistinen eikd ekspressionistinen
kdsitystapa. Visuaalinen kulttuuri ympérillimme on laajempi kuin koskaan
atkaisemmin ja tdmd vaatii meiltd uutta estetiikkaa, formalismin sovellusten
kasvatuksellista uudelleenkésittelyd sekd korkea- ja populaarikulttuurin rajojen
ylityksid. Opetuksessa tulee ottaa useita estetiikan teorioita.®

Arthur Efland késittelee julkaisussaan Taidekasvatuksen opetussuunnitelmaa tutkimassa
(1998) néitd estetitkan teorioita. Efland on tunnistanut neljd eri estetitkan historian
suuntausta: mimeettiset teoriat, pragmaattiset teoriat, ekspressiiviset teoriat sekd
objektiiviset teoriat. Naméa suuntaukset eroavat toisistaan siind, mitd ne arvostavat
taideteoksessa. Mimeettiset teoriat suuntautuvat luontoon ja maailmankaikkeuteen ja ne
arvostavat sitd, kuinka uskollisesti teos jéljittelee luontoa. Pragmaattiset teoriat
suuntautuvat teoksen yleisoon. Niiden mukaan teosten arvo médrdytyy hyvien tai
huonojen vaikutusten mukaan, joita teoksilla on ihmisiin. Ekspressiiviset teoriat
suuntautuvat puolestaan taiteilijaan ja teoksen arvo médrittyy siitd, kuinka originaali ja
uusia arvoja synnyttdvid se on. Neljdntend suuntauksena Efland esittelee objektiiviset
teoriat, jotka suuntautuvat taideteokseen itseensd. Formalistinen teoria kuuluu
objektiivisiin teorioithin. Objektiivisten teorioiden mukaan teoksen arvo 16ytyy
taideteoksen omista rakenteellisista tunnusmerkeisti.’

Efland  kytkee jokaisen ndistdi neljdstd teoriasta neljddn  vallitsevaan
kasvatusnikemykseen: mimeettisen behavioristiseen, pragmatistisen sosiaaliseen
vuorovaikutukseen, ekspressiivisen yksilokeskeiseen ja objektiivisen
tiedonkasittelyyn.'® Efland korostaa, ettid nimi nelji teoriaa ovat nimenomaan teorioita,
hypoteettisia rakennelmia. Jos joku opettaja todella valitsisi vain yhden néistd malleista,
hin antaisi taiteesta tiysin védrdan kuvan. Kaikki neljd ndkemystd ovat osa taidekenttéa,
joten opettajan on sisillytettdvd opetukseen kaikki ndkokulmat, eli otettava eklektinen
lihestymistapa taideopetukseen. '’

Opetussuunnitelmat

Historian liséksi nykyiseen kouluopetukseen voimakkaasti vaikuttavat koulun rakenteet
ja erityisesti opetussuunnitelmat, joita kaikkien opettajien tulisi seurata opetuksessaan.
Opetussuunnitelmia on paitsi julkaistu, myds eletty opetussuunnitelma ja piilo-
opetussuunnitelma.'”  Julkaistu opetussuunnitelma sanallistaa sekd kasvattajille,
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kasvatettaville ja heiddn vanhemmilleen kuin myods muulle yhteiskunnalle, mika
taidekasvatuksessa  koetaan  opettamisen  arvoisena  ja  merkityksellisena.
Opetussuunnitelma heijastaa ihmisten toiveita ja unelmia. Se edustaa odotuksia, valittaa
kulttuurista tietoa ja sen on tarkoitus viestittdd parasta ajatteluamme muille thmisille.
Opetussuunnitelma on paitsi sosiaalisen toiminnan muoto'” myds representatio'”.

Mitd tdmédn pdivdn Suomen perusopetuksen opetussuunnitelma sitten kertoo? Mitd
yhteiskunta vaatii lapsilta? Mitd piddmme tarkedna?

Tamin pdivin perusopetuksen kuvataiteen opetussuunnitelmassa on hyvin otettu
huomioon visuaalisessa kulttuurissa tapahtuneet muutokset. Toisaalta silmiinpistivaa
on, kuinka paljon asioita kuvataideopettajan oletetaan pystyvdn opettamaan ja
oppilaiden oppimaan pienessd ajassa ja suurissa ryhmissd. Yhteiskunnan kiristyvit
vaatimukset on kirjattu opetussuunnitelmaan, joten myos lapset ja nuoret saavat tottua
tehokkaaseen yhteiskuntaamme. Jos opettaja tunnollisesti pyrkii toteuttamaan julkaistua
opetussuunnitelmaa, tuloksena on varmasti eletty opetussuunnitelma, jossa tukeudutaan
opettajajohtoiseen perinteiseen luokkahuoneopetukseen. Télldinen opetusmalli helpottaa
opettajan toimintaa monimutkaisessa luokkatilanteessa.'” Toisaalta yhteiskunta, koulu
tai opettaja voi pyrkid kohti erilaista opetussuunnitelmaa, joka voi olla jaksottainen,
interaktiivinen kuin tapahtumiin liittyvikin'®,  jolloin opetuksen rakenteeseen
kohdistunut muutos mahdollistaa muutokset myds tydskentelytavoissa ja opetuksen
sisdlloissa.

Kasvattajan tehtidva on tehdd valintoja, suunnata ja suunnitella opetuksesta mielekistd ja
merkityksellistd. Postmodernissa maailmassa oppilaiden tieto ja tiedonsaanti rikkoo
perinteisid rajoja’’, koska oppilaiden tieto tulee kasvavassa midrin visuaalisten
virikkeiden kautta. Tdmén vuoksi taidekasvatuksella on kasvavassa miidrin tirked
vastuu kasvatuksen, korkeakulttuurin ja viihteen rajoilla.'® Monien tutkimusten mukaan
oppilaiden toiminta koulussa on koulunkdyntitoimintaa, ei oppimistoimintaa. Oppilaat
pyrkivit oppimaan koulutekstin, eivit niinkiin tietimaan.'” Tami liittyy kiintedsti
koulujen oppikirjakeskeisyyteen, mitd rasitetta kuvataidekasvatuksella ei perinteisesti
suomalaisissa kouluissa ole, vaan oppimateriaalit ovat itsetehtyjd tai eri ldhteistd
hankittuja. Toisaalta koulutekstin voi ajatella myds kasittavin koulussa tehtidvéit kuvat,
niin sanotun koulutaiteen, joka on oma kuvien tekemisen muotonsa ja eroaa tdysin
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oppilaiden vapaa-aikana tekemistd kuvista. Kasvattajien tulee miettid tarkasti,
haluammeko opettaa lapsille ja nuorille asioita, joita he tarvitsevat kdydikseen koulua
vai elddkseen eldmaansa.

Kasvatuksessa taytyy ottaa huomioon myos, ettd nykyisin entistd suuremmilla ryhmilld
on pédsy tietoon ja sitd voi tuottaa ldhes kuka tahansa. Témén tiedon laadusta ei ole
tosin takeita. Tdmdn vuoksi oppilaiden ja opettajien roolit vaihtelevat.
Opetustapahtumat, joissa késitelldén tai kdytetddn visuaalisia tekniikoita, tdytyy ajatella
luovina sosiaalisina prosesseina, ei ennalta mariteltyni opetustapahtumana.”’

Estetiikka

Aikaisemmin uskottiin, ettd populaarikulttuuri vieraannuttaa oppilaat elimaistd ja ettd
totuus on loydettidvissd vain korkeasta taiteesta. Nykyisin on aikaisempaa tdrkedmpaa
keskittyd laatuun sen sijaan, ettd keskittyisi korkean ja populaarin kulttuurin eroihin.
Taiteilijat eivdt pidd korkean ja populaarin kulttuurin vélistd eroa tdrkednd, mutta
kasvatuksessa tdma ero on sdilynyt. Korkea kulttuuri on osa visuaalista kultuuria mutta
vain yksi osa sitd. Tulevaisuudessa kasvatuksessa on erityisen tdrkedtd késitelld kuvien
mukana tulevaa valtaa, vapautta ja vastuuta.”’ Taidekasvatus voi rikastuttaa oppilaiden
elamééd auttamalla heitd kohti visuaaliseen kulttuuriin olennaisesti kuuluvaa kriittista
ajattelua ja ideoimista.”> Vanhojen kriteereiden mukaisen hyvén taiteen ongelma on,
ettd parhaimmillaankin se on vain epédsuorasti yhteydessd kenenkddn eldmién ja
huonoimmillaan tdysin epdolennaista oppilaiden moniuloitteisten kokemusten
tayttimain eldaméddn. Hyva taide ja opettamisen arvoinen taide eivit vélttdméttd ole
sama asia.”

Voin esimerkiksi puhua oppilailleni ihmisen kuvaamisesta taiteessa ndyttimalld heille
kuvia muinaisesta Egyptistd aina ekspressionismiin asti ja jittdd aiheen késittelyn
sithen. Toinen vaihtoehto on, ettd jatkan siitd kohti nykypdivéd, ja ndytén kisiteltyja
valokuvia muotilehdistd ja sellaisten taiteilijoiden toitd, jotka ovat ottaneet tdissdén
kantaa omaan tai muiden ihmisten kehonkuvaan. Periaatteessa nykyajan ihmisen
esittdmisen poisjittdminen ei ole opetussuunnitelman vastaista, mutta poisjittiminen
tuskin palvelee oppilaiden tarpeita, kun he yrittdvit ymmartdd nikeméénsi kuvastoa.
Estetiikka ndkyy aina opetuksessa, vaikka vain kuvien valintana. Estetiikan
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opettamisessa on tdrkedtd muistaa, ettd silli on kaksi puolta. Toisaalta esteettinen on
paljastaa vaikuttavaa ja vetoavaa sekd ohjaa meiddt visuaalisen kulttuurin pariin.
Esteettinen voi synnyttdd oikeudenmukaisuuden tunteita, kommunikoida térkeitd
viestejd ja kuvittaa olemassaoloamme. Toisaalta estetiikka voi saada meidit uskomaan
ndkemdimme, esimerkiksi uskomaan stereotypioihin ja epérealistisiin kehonkuviin sekd
tavoittelemaan tuotteita.”* Taidekasvatuksessa estetiikan tiytyy vastata sekd koulussa
ettd sen ulkopuolella tapahtuviin kokemuksiin.

Yksilosta yhteisoon

Viime aikoihin asti yksilollisyyden korostus on leimannut ldnsimaisia késityksid lapsen
kehityksestd, mutta tilanne on muuttumassa muun muassa Vygotskyn, Piagetin ja
Deweyn taannehtivan vaikutuksen kautta. Samaan suuntaan vaikuttaa, kun sosiaalinen
vuorovaikutus on otettu osaksi oppimisteorioita. Yksilollisyyden korostus liittyy
psykologian kehitykseen Yhdysvalloissa, koska psykologialla sielli oli vankka
positivistinen perusta, joka keskittyi tutkimaan yksilditd erilldén sosiaalisesta eldmasta.
Téstd hyotyy toki osa tutkimusalueista, mutta iso osa oppimisesta tapahtuu sosiaalisessa
kontekstissa.”> Lev Vygotskyn mukaan oppiminen ei tapahdu vain kontekstissa vaan
konteksti ojaa oppimista. Vygotskyn tutkimus julkaistiin ensimmadisen kerran
Yhdysvalloissa 1962, mutta se sai huomiota vasta 80-luvulla, kun oppimis- ja
kehitysteorioissa tapahtui muutoksia.”® Vygotskyn tyd on vaikuttanut suuresti
konstruktivistiseen oppimiskésitykseen, jonka mukaan oppiminen tapahtuu sosiaalisen
sovittelun kautta. Tdmid sovittelu tapahtuu sosiaalisessa yhteisdssd historiallisten
perinteiden tuloksena, joita uudistetaan ja muokataan sovittelun aikana. Kasvattajan
tehtavd on kehittdd opetukseen ldhestymistapaa, joka ohjaa oppilasta analysoimaan
sovittelua opetuksen kuluessa.”” Konstruktivismin lisidksi on muitakin teorioita, jotka
keskittyvit siihen, kuinka tietoa tuotetaan ja jaetaan sosiaalisesti.

Omassa opetustyOssini sosiaaliset taiteen tuntemisen tavat tulivat selvisti nikyviin, kun
puhuimme oppilaiden kanssa taiteesta ja estetiikasta tekemieni korttien kautta. Korteissa
oli kuvia arkkitehtuurista, késitetaiteesta, muotoilusta, maalaustaiteesta, sarjakuvasta,
teksiilitaiteesta, taide- ja luontovalokuvasta sekd kansantaiteesta. Kortteja lajiteltiin
ryhmissd eri pinoihin antamieni sanaparien mukaan. Né&itd sanapareja olivat: ruma-
kaunis, tarpeellinen-tarpeeton, taidetta-ei taidetta ja vapaavalintainen lajittelutapa.
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Kunkin lajittelun jélkeen oppilaat kiersivdt katsomassa muiden ryhmien tavat lajitella
kuvat ja keskustelimme tehdyistd valinnoista.

Kerry Freedman kirjoittaa:

Visuaalisen kulttuurin  tutuksi tuleminen tapahtuu tuottamisen ja katsomisen
kongnitiivisten prosessejen kautta. Visuaalisen kulttuurin opettamisessa ei ole kyse vain
kuvien ja objektien sisdllyttimisestd opetussuunnitelmaan. Siihen liittyy muutokset
opetusmetodeissa, joita kdytetddn opetussuunnitelman toimeenpanemisessa, ja
muutokset tiedonkdsityksissd ja perinteisissd toimintatavoissa. Ndissd toimintatavoissa
pitdd ottaa huomioon erilaiset kokemukset, jotka ihmisilld on visuaalisesta kulttuurista

Jja se, kuinka nimd kokemukset ohjaavat oppimista.”

Jos opetuksessa ja opetussuunnitelmissa tehddin muutoksia ja  siirrytddn
yksilokeskeisyydestd ~ enemmin  kohti  konstruktiivista — oppimiskésitystd  ja
yksilokeskeisyydestd yhteisollisempddn oppimiseen. ndiden muutosten tulisi ndkyéa
my0s arvioinnissa. Arvioinnin tulisi siséltdd observointia, haastetteluja, reflektoivia
pdivakirjoja, projekteja, demonstraatioita, kokoelman oppilaiden tditd ja oppilaiden
itsearviointia.”” Yhteni toimivana esimerkkini portfolio-arviointi.’ Keskittyminen
yksildlliseen arviointiin on johdonmukaista niiden ideologisten rakenteiden kanssa,
jotka ovat kapitalismin perusteina, mutta samanaikaisesti se kantaa mukanaan tiettyja
demokratian ideaaleja ja yrityksid kulttuuristen rajojen ylityksiin. Myds niin sanotut
kritiikki-tilanteet ovat muutettavissa. Nykyéddn suositaan paljon opettajajohtoista
perinteistd kritiikkid. Kritiikki voi olla my6s oppilaiden kyselyyn tai yksiléiden dialogin
varaan rakentuvaa, pienessd ryhmissd tai pareittain tapahtuvaa sekd roolileikkiin

31
perustuvaa.

Yhteenveto

Kerry Freedmanin Teaching Visual Culture keskittyy visuaalisen kulttuurin opetukseen
Yhdysvalloissa. Yhdysvalloissa tapahtunut opetuksen kehitys on kuitenkin vaikuttanut
suuresti 1960-luvulta asti suomalaisen koulun kehitykseen.** Historia on vaikuttanut ja
vaikuttaa vield tdndkin pdivand siihen, millaisia kasvatus, kdytdnnon opetustyd ja sen
kautta oppimien ovat. Muutoksia tapahtuu yhteiskunnan muutosten mukaan, mutta
hitaasti. Muutos vaatii niin tutkijoilta kuin kasvattajiltakin oman alansa jatkuvaa
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uudelleenarviointia ja sen kautta oman alansa kehittdmistd. Tapahtuvia muutoksia
vaikeuttaa ja hidastaa opetustyOn inertia, muutosvastarinta. Inertia johtuu pddasiassa
kdytdnnon sanelemista ehdoista, ei niinkddn kasvattajien haluttomuudesta uudistaa
opetustaan.

Myos estetitkan késitystavat, formalismi ja ekspressionismi etunendssd, ovat suuria
vaikuttajia nykypdivinkin taidekasvatuksessa. Molemmat niistd malleista néyttdd
helpottavan taideteosten analyysia mutta unohtavat taideteosten sosiaalisen kontekstin.
Arthur D. Efland on tunnistanut kaikkiaan neljd eri estetiikan historian suuntausta:
mimeettiset teoriat, pragmaattiset teoriat, ekspressiiviset teoriat sekd objektiiviset
teoriat, joihin formalismi kuuluu. Efland kytkee ndmaé neljé teoriaa neljddn vallitsevaan
kasvatusnikemykseen: mimeettisen behavioristiseen, pragmatistisen sosiaaliseen
vuorovaikutukseen, ekspressiivisen yksilokeskeiseen ja objektiivisen tiedonkésittelyyn.
Eflandin mukaan taidekasvattajan on siséllytettava opetukseen kaikki ndma nidkokulmat,
eli otettava eklektinen ldhestymistapa taideopetukseen. On myods mahdollista, ettd ajan,
tutkimusten ja omaan tyohon suunnatun reflektoinnin myo6td syntyy kokonaan uusia
estetiikan suuntauksia ja kasvatusnidkemyksid.

Julkaistuja opetussuunnitelmia ei tule véhitelld, koska ne ohjaavat vahvasti kiytinnon
kasvatusta ja opetusta. Niin ollen eri tahojen, aina opetusministeriostd yksittdiseen
opettajaan, tulisi miettid, missd méérin opetussuunnitelmat nykyisessd muodossa
vastaavat lasten ja nuorten tarpeisiin. Jokainen opettaja voi vaikuttaa siihen, kuinka
opetussuunnitelmassa esitetyt sisdllot otetaan késiteltdviksi, kuin myds siihen, mitd
kuvia opettaja ndyttdd ja kayttdd opetuksen osana ja tukena. Tdmd kaikki vaikuttaa
suoraan siihen, oppivatko oppilaat tulkitsemaan tdmén pédivan kuvastoa. Ero populaarin
ja korkean kulttuurin vilissd on kaventunut ja osittain hdvinnyt. Kasvattajien tulisi
hyvéksya tdma. Esimerkiksi manga, japanilainen sarjakuva, on hyvd esimerkki. Me
emme valttiméttd itse pidd mangasta tai arvosta sitd, mutta se on téélld ja ndyttda tulleen
jaddakseen. Kasvattajien tulisi pysyd valppaana visuaalisessa kulttuurissa tapahtuville

muutoksille, jotta pystyisimme todella tukemaan nuorten kasvua ja oppimista.

Oppimisteorioissa yksilollisyyden korostus antaa tietd yhteisollisen oppimiselle.
Nykyiset oppimisteoriat keskittyvéit tutkimaan, kuinka tieto syntyy sosiaalisissa
tilanteissa yhteisen sovittelun, tuottamisen ja jakamisen kautta. Myos timén tulee ottaa
huomioon opetussuunnitelmia kirjoitettaessa ja toteutettaessa. Opetussuunnitelmien ja
kdytinnon kasvatustydon muutosten kohti sosiaalista tiedon rakentamista ja
yhteisollisempdén oppimista tulee ndkyd my0s arvioinnissa ja kritiikki- tai
keskustelutilanteissa.
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Opetuksen uudelleenarviointi ja muuttaminen on siis paitsi mahdollista myos tarkeata.
Muutokset tapahtuvat kylld ajan kanssakin, mutta eivdt samaa tahtia kuin yhteiskunta
muuttuu. Muutokset tapahtuisivat siis ilman minuakin eivitkd ndinollen kaipaa yhtd
naista. Minulle on kuitenkin tdrkedtd 10ytdd teoreettista tukea tarpeelleni muuttaa
opetusta. Myds pyrkimykseni kohti yhteistoiminnallisempaan oppimista on nykyisten
oppimisteorioiden valossa relevanttia. Ajattelen, ettd on hyvd asia, ettd keskityn
opetukseni muuttamiseen jo nyt, ennen kun kiytidntd nujertaa minut ja olen liian
kaavoihin kangistunut edes yrittddkseni sitd. Muuttamalla omaa kasvatusnidkemysténi ja
-tapaani vaikutan niihin lapsiin ja nuoriin, joita kohtaan tydsséni.
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