Kuva 1.

HAPPY END

Erdaan puutarhurin ajatuksia kitschista ja hautausmaaesineiston merkityksista

kuoleman kohtaamisen rituaaleissa

Sanna Kinni
TKO

2009



Kuva 2.

”Kaikki kitsch on ilmeisen akateemista, ja kaikki ilmeisen akateeminen on kitschia”
Clement Greenberg
”Loppuen lopuksi kaikki menee hyvin.”

Tapani Lundgren
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Kuva 3.

Johdanto

Opiskeluani on katkonut kolmen vuoden ajan kausityd Hietaniemen hautausmaan
puutarhaty6ssd. Kalmiston muurien sisdpuolella kahdeksana kuukautena vuodessa,
aamu seitsemasté puoli neljaén iltapdivalla naiden kolmen vuoden aikana on
mehustunut ajatus tasta tutkielmasta, jossa haluan avata ympériston yhdesté alueesta
taidekasvatusnakemystani koskettavan pienen ja tdrke&n osan, poissaolon tai

tarkemmin kuoleman kohtaamisen.

Né&ytan tutkielmassani kuvia omaisten haudoille tuomista esineistd, jotka ovat
hatk&hdyttaneet minua, saaneet minut hymyileméaén tai jopa nauramaan.
Nauramiseni ei suinkaan ole pilkallista, vaan horéhtelen myotamielisesti ndille
esineille, joiden merkitykset ensisilmayksella ndyttaisivét olevan ristiriidassa
arvokkaan kuoleman ja poissaolevan muiston yllapitdmisen kanssa. Tarkemmin
katsottuna kyseessa nayttaisi oleva kitschin hyokkays keskelle hautausmaata. Mista

on siis kyse? Avaan esineiden merkityksid, niissa kdytettyjen materiaalien ja
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esineiden esittdmien hahmojen kuvallista historiaa kartoittaen. Mita ovat ndma
esineet? Aseita, joita kantaen omainen kohtaa suurimman poissaolon? Ovatko ne
kenties suojakilpi ajan kulumista, vanhenemista ja lopulta omaa matdnemisté
vastaan, jotain ritualistisesti kaytettavaa lansimaisen nykyihmisen maailman- ja

kuolemankohtaamisen kaytannoissa?

Teen kvalitatiivista tutkimusta, jonka tarkoituksena on avata kuoleman kohtaamisen
visuaalisia ja ritualistisia merkityksia lukijalle. Tutkielmani kasittelee estetiikkaa ja
aluetta, jossa esteettinen syntyy Hietaniemen hautausmaan Vanhalla puolella ja
siithen kuuluvilla kahdella Uuden puolen alakorttelilla. Aineistoani ovat kuvien,
keskustelun ja omien pohdintojeni lisdksi estetiikkaa, hautausmaakulttuuria,
taidehistoriaa ja rituaalisuutta koskeva kirjallisuus. Tulkitsen aineistoa Mary

Douglasin rituaali- ja Tomas Kulkan kitsch-teorioiden avulla.

Harkitsin omaisten haastattelua osaksi tutkielmaani, mutta viimeisen kolmen
kuukauden tytskentelyn aikana en tavannut yhtédan naista mielenkiintoisia esineita
paikalle tuoneista omaisista. Keskusteltuani tydnjohtajani kanssa mahdollisesta
omaisten jaljittdmisestd ja haastatteluista, tormasin hautausmaaetikettiin.
Henkil6tietojen luovuttaminen muuhun kuin hautausmaan sisdisten asioiden hoitoon
on mahdotonta; kyse on intimiteettisuojasta. Kuolema on edelleen arkaluontoinen ja

henkilokohtainen asia.

Rakennan tutkielmani sen aineiston ja tiedon ymparille, mik& on merkityksellista
kitschid ja hautausmaaesineisiin liittyvaé rituaalista toimintaa tutkittaessa. Puheeni
on taidekasvattajan suusta kuultu nakdkulma, kuinka hautausmaan voi ndhda

taidekontekstissa, tilana jossa kuvalla ja estetiikalla on omat merkityksensa.



Kuva 4.

1. Hautausmaaesineiden estetiikasta

Valokuvaaja ja kirjailija Juhani Seppovaara toteaa kuolleiden kaupungin,
persoonallisen luonteensa kadottaneine kivineen olevan eldvien peilikuva. Han
harmittelee havidvia palmunoksia, ruusuja, laakeripuun oksia ja muita vanhoja
kristinuskon symboleja. Hanen mukaan ”niukat tekstit yksitoikkoisissa
muistomerkeissa tekevat uusista sukupolvista mykkia. Kuolema on yritetty eri tavoin

torjua, mika on tehnyt siita entista pelottavamman.” *

Nahdakseni kalmiston katveesta ei suinkaan ole kadonnut esineisto, vaan
pikemminkin sitd on tullut lisad; se on uusiutunut. Hautausmaakulttuuri muuttuu
“eldvienkulttuurin” mukana. Sen materiaalit ja kuvamaailma saavat uusia muotoja
elavienkulttuurin muuttuessa, globalisoituessa; sen kuvamaailman ja tavaran maaran

kasvaessa. TyOnjohtaja mainitsi keskustellessamme, ettei hédnen lapsuudessaan 50-

! Seppovaara 2002, 57.



luvulla ollut tapana tuoda haudalle esineitd. Kynttildiden kéytté hautausmailla
yleistyi toisen maailmansodan jélkeen, kun tapa siirtyi Keski-Euroopasta
Pohjoismaihin. Ensimmaisia kanervia tyonjohtajani ihmetteli Hietaniemessa 70-

luvun lopulla.

Ovatko palmunoksat mahdollisesti tehneet tilaa kipsisille
hedelmaasetelmaveistoksille ja oikeiden ruusujen sijaan ikipunaiset muovikukat
kukkivat kesat talvet, styroksisten tiimarilintujen suorittaessa sulkasatoa sadettimien
luomien sateenkaarten alla? Haudalla vierailuun liittyvét tavat, rituaalit ovat pysyneet
sindnsé samana, mutta ajankohtaiset tapahtumat, arvot ja mieltymykset sanelevat sen,
mit& esineité paikalle tuodaan. Toisin sanoen rituaalin merkitys sailyy, mutta
esineiden siséltod kertoo aikansa kuvamaailmasta. Kyseessa on siis kulttuurinen ilmio,

ei yksildllinen.

Kuoleman kohtaaminen on saanut uuden tyylin, joka tulvii siitd kuvamaailmasta,
jonka keskelld olemme. Mainosten, lehtien ja muiden tiedotusvélineiden tursottama
kuvavyory vaikuttaa siis myos hautausmaan esineistéon. Hautausmaalla aiemmin
vallinneen kristillisen symboliikan ja kuvakulttuurin rinnalle ovat astuneet kitschiset
tiimarikukat ja posliinieldimet. Matkustamisen tullessa yha suuremmalle vaeston
osalle mahdolliseksi, ihastumiset toisiin kuvakulttuureihin ja niiden tuominen

kotimaahan on vaikuttanut osaltaan my6s muutoksiin hautausmaan esineistossa.

Tarkoituksenani ei ole asettaa menneiden vuosien esineitd ja tulokkaita vastakkain,
ikdankuin kristillisen symboliikan esineilla ei olisi kitsch-ulottuvuutta tai tiimari-
esineilld kristillista. Uskallan véittaa, ettd ndiden esineiden kayttdminen
hautaesineena perustuu niihin liittyvaan myonteiseen tunnelataukseen. Esineet
valitaan niiden positiivisia tunteita synnyttdvan ominaisuuden vuoksi rituaalin osaksi.
Esimerkiksi Thomas Kulkan mukaan "kitschin miellyttavyytta ei aiheuta sen
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esteettinen laatu vaan sen emotionaalinen itsepintaisuus”. Han toteaa myds kitschin

miellyttdvyyden perustuvan: ”...sen helposti tunnistettavan aiheen tunnelataukseen,

aiheen johon suhtaudumme positiivisesti”®.

2 Kulka 1997, 37

*mt. 37



Néiden esineiden kaytté haudalla kdymiseen liittyvan rituaalin osana nayttaa
vaativan esineiltd jotain muuta kuin ”hyvan taiteen” esteettisyyttd. Niiden
esteettisyys nayttaa liittyvdn nimenomaan aiheen tunnelataukseen ja sen
synnyttdmiin myonteisiin tunteisiin. Tdma havaitsemani seikka on saanut
kantapaihini kasvamaan siivet ja lepattamaan kitschin suuntaan, johon perehdyn

seuraavassa luvussa syvemmin.

Konteksti maaraé kitsch-esineen merkityksen. Esitdn hautausmaaesineistén kitsch-
ilmidn osana; maariteltavana kitschin kautta, joka luo oman suljetun jarjestelméansa
taiteen jarjestelman sisdan. Nahdakseni hautausmaakontekstissa ja kuoleman
kohtaamisen rituaaleissa esineiden kitsch-luonne korostuu, kuten myds aistisuuden.
Sen kuinka estetiikassa (alun perin aistisuus, kreikaksi aesthesis) on kyse ... ihmisen
konkreettisesta kehollisesta suhteesta maailmansa kanssa, jossa aistisuus on

"4 Hautausmaaestetiikassa on Kitsch-

maailman ihmiseen tunkeutumisen kohta.
esineitd tarkasteltaessa kyse siitd kuinka voimakkaan tunnelatauksen esine saa aikaan
omaisessa. Konkreettinen kehollinen suhde maailman kanssa toteutuu haudalla

kaytavassa rituaalissa. Antropologi Mary Douglas véittaa, etta rituaaleissa ilmaistaan

sosiaalisten suhteiden rakennetta kayttamalla ruumista symbolisena valineena®.

Varton mukaan:

Estetiikan erityiskasite, varsinkin lansimaissa, on kauneuden késite. Kauneus ei niink&an tarkoita
kaunista(yksittaisesinettd) vaan yleisk&sitteen etsimistd, jonka pitaisi paljastaa meille kokoavasti

aistisen vaikutus: me etsimme suhteessamme maailmaan kohtaa, jossa tunnistamme maailman

kauneuden, sen eheyden, jonka aina oletamme seka lahtdkohdaksi etta paamaaraksi.”®

Né&enkin kuoleman kohtaamisen rituaalin, jossa ihminen tuo kitsch-esineen haudalle,
tapahtumana, jossa hén jasentad kuoleman “valtioruumiille” aiheuttamaa muutosta
sosiaalisten suhteiden rakenteessa oman kehonsa kautta. Esineen valintaan vaikuttaa
se, kuinka siihen kiteytyy omaisen tunnelataus. Douglasin nimeamén "valtioruumiin”
tyostdminen tapahtuu voimakkaan tunteen lapikaymisell& esinettd haudalle

laskettaessa, konkreettisen kehon tapahtuman kautta. Vaitan ettd esimerkiksi

4 Varto 2001, 13

% Douglas 1966, 199

®Varto, 2001, 13



itkeminen, hautapetin hoitaminen, kiven peseminen tai keskustelu kuolleelle ovat
rituaalissa kaytettavia kehon tapahtumia, joissa omainen erittda kehostaan ulos
hiken& ja kyyneleind kuoleman aiheuttaman ahdistuksen. Samalla hén hyvéksyy talla
rituaalilla "valtioruumiin” ts. yhteison tavan eristdd kuolema ja lihan hajoaminen

elavien kaupungin ulkopuolelle ja maan alle, katseen ulottumattomiin.

Esinetta kaytetddn manipuloimaan keho voimakkaaseen tunnetilaan, jonka
purkautumisen kautta omainen tyostda kuoleman aiheuttamaa repedmaa sosiaalisissa
suhteissaan.” Rituaali on siis pyrkimisté kohti eheytta, yhteisdssa sekd omassa

maailmasuhteessa aistien. Se on pyrkimisté kohti kauneutta, aistisen paljastumista.

Selvitén siis kitscin nakokulmasta mit4 hautausmaaesineiden estetiikka on ja miten
se palvelee rituaalia. Ennen sité esittelen lukijalle rituaalin ké&sitteen ja kerron miksi

valitsemiani esineet ovat kitschia.

2. Rituaali

Puran hieman auki, miksi haluan tarkastella kitschisten hautausmaaesineiden
merkityksid nimenomaan rituaalien kautta. Pohdin esineiden merkityksia niiden
kitsch-ulottuvuuden kautta ja kuinka omainen kayttaa sitd, yrittdessaén lahestyé
kuoleman yhteisosséén ja sosiaalisessa rakenteessaan aiheuttamaa epajarjestysta.
Né&hdakseni kyse on elaménvaiheen muutokseen liittyvasta kdytannosta, joka liittyy
antropologiseen diskurssiin. Antropologiassa riitti ja rituaali termeja kaytetdén usein

toistensa vastineina.®

Oletan, ettd kuoleman kohtaaminen kitsch-esineen avulla pakottaa omaisen
jasentdmaan kuoleman esille nostaman epajarjestyksen jollain tavalla osaksi elamaa.

Mary Douglas muistuttaa, etté:

" Douglas 1966, 156

8 Termien eron médrittely on epdolennaista tutkielmani sisallén kannalta. Mary Douglas puhuu
rituaalista jakamatta termid rituaaliin ja riittiin. Selkeyden vuoksi pitdydyn tutkielmassani rituaali
termissa. Yleensa riitti on maéritelty rituaalin toiminnalliseksi osaksi (esim. Pyysidinen 2006, 99).
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”Ruumis on malli, joka voi edustaa mita tahansa rajattua jarjestelmaa. ..
Voimme tulkita rituaaleja, joihin liittyy eritteitd, rintamaitoa, sylkea ja muita
vastaavia aineksia ainoastaan, jos olemme valmiit tarkastelemaan ruumista
yhteiskunnan symbolina ja ndkemé&an sosiaalisiin rakenteisiin liittyvid voimia ja
vaaroja pienoiskoossa ihmisruumiissa.”

Rituaali toimii myos kuoleman kehystéjana, jotta ajatus kuoleman hajottavasta
vaikutuksesta muotoutuisi kasitettavaksi ja hyvéksyttavaksi kokemukseksi,
kategorisoiduksi elementiksi. Yhteiso tai yhteiskunta rakentuu erilaisista
kategorioista, kaavoista, jotka pyrkivét eristdmaan niiden jarjestysta uhkaavan
kuoleman. Rituaalin tavoitteena on yllapitaa jarjestysta yhteisossa. Kehon kautta
tehtdvan rituaalin, hien ja kyynelten erittdamisen myo6té vahvistuu myos yhteison eli
valtioruumiin pysyvyys. Kuolema on tyonnetty epéjarjestykselle kuuluvaan

laatikkoonsa eli hautausmaalle. Douglasin mukaan:
“Emile Durkheim on esittanyt rituaalien tahtdavaan kokemuksien luomiseen ja
saatelyyn. Han oli etupéaassa kiinnostunut siitd, kuinka uskonnolliset rituaalit
ilmentdvat ihmisille itselleen heidan sosiaalista minuuttaan ja ndin luovat
sosiaalisen yhteison. Durkheimin mukaan uskonnolliset ilmiot jarjestyvat
luontojaan kahdeksi kategoriaksi: uskomuksiksi ja riiteiksi. Uskomukset ovat
mielipiteitd ja koostuvat representaatiosta ja riitit ovat maarattyja
toimintamuotoja. Naiden ero on kuin ajatuksen ja teon. Riitit ovat erotettavissa
muista inhimillisistd tavoista vain kohteensa erityisluonteen perusteella.
Rituaalisilla kielloilla hahmotetaan kosmista kokonaiskuvaa ja ihanteellista
yhteisollista jarjestystd.” (Douglas 1966, 120)

Jotta Kitsch-esineen merkitys rituaalissa selkenee, tarkastelen seuraavissa luvuissa

Kitschia ja kuvaamiani esineitd. Palaan sen jalkeen rituaalin ja kitsch-esineen

suhteeseen.
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Kuva 5.

3. Kitschista

”Kitsch esittad aiheita, joita pidetaan yleisesti kauniina tai joissa on voimakas

tunnelataus.”®

"Kitschin esittdmén aiheen tulee olla valittdmasti tunnistettava. Tatd ehtoa voidaan
pitdd myos kitschin vélttamattoména ehtona, silla kaikenlainen hankaluus sen aiheen

tunnistamisessa murtaa sen kitschluonteen.”*°

"Kitsch ei oleellisesti rikastuta esittavaan aiheeseen liittyvia assosoaatioita.”™*

Kuvaamani esineiston mm. enkelit, shampanjapullot ja hassun hauskat
omenahahmot ja kipsihedelmaasetelma téyttavat selkedsti tuotantotavoiltaan ja
esteettisiltd ominaisuuksiltaan kitschin piirteet ja Kulkan maaritelman, mita

kuvallinen kitsch on.

Kitschin historiasta on monia ndkemyksia. Se on yhdistetty romantiikan
pikkusiskoksi tai teollisen aikakauden tuotteeksi, huonon maun sydamen sykkeeksi.

% Kulka 1997, 26
©mt. 31
Ymt. 34
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Sivuaania kuuluu kuitenkin ja asiantuntijat kiistelevéat eiko kitshia olisi ollut jo
aiempina vuosisatoina. Eihan huono maku ole keksitty vasta teollistumisen
vuosisadalla, 1800-luvun sarjatuotannon ja (esteettisesti) huonolaatuisten
sarjatuontantoesineiden valmistuksen mahdollistuttua, vaikka "hyvan maun”*?
mukaiset, ylemman luokan uniikkituotteita jaljittelevat tuotteet tulivatkin alempien
séatyjen (ja suuremman kuluttajaryhmén) ulottuville tuolloin. Ovathan taiteilijat

pohtineet taiteen laatuun liittyvia seikkoja jo ennen 1800-lukua. Ovathan?

Vaikka nain olisi, kitsch-késite on kuitenkin otettu kdyttdén vasta 1800-luvun lopulla
Miinchenin taidekauppiaiden slangissa*®. 1920-lukuun mennessa "taiteellista sontaa”
tarkoittanut kasite oli vakiintunut muualle Eurooppaan.

IImidlle tunnusomaista on sen esteettinen vajavuus. Kuitenkaan sitd ei nahda
epéonnistuneena taiteena. Se vetoaa katsojan tunteisiin ja miellyttad nostamalla
myonteisia asioita esiin mm. kissanpentu-, alaston viulunsoittaja rannalla - tai iloinen
50-luku- aiheillaan. Kitsch-esineen toteutustapa on kaavamainen, siind ei ole kéaytetty
luovuutta taide-esineen tavoin. Sen funktio on olla tehokas positiivisiin tunteisiin
vetoamisessa. Tarkeinté siind on siis mité se esittaa, eika toteutus. Se on helppo
valjastaa mainonnan tarkoituksiin ja tuottaa ja myyda tuhansina ja taas tuhansina

kopioina kuluttajille.

Taman ominaisuuden vuoksi sarjatuotannon kyydissa kitsch on valloittanut
maailman &éresté toiseen, niin arvottomana rihkamana, kuin helppona myyntitykkina
poliittisille ideologioille (esim. Neuvosto-Vengjan virallinen taide) tai
kulutustuotteiden myynnille. Sen materiaaleiksi k&yvat muovi, posliini, kipsi, lasi;
kaikki mika taipuu helposti tuotettavaksi. Sen materiaaleissa ei ole otettu huomioon

ekologisuutta. Kitsch on markkinoiden ehdoilla tehtyé.

Kitschin rajat pysyvét héilyvéna. Se on kulttuuri- ja aikasidonnaista. Toisen

kulttuurin, yhteiskunnan ja maun kitsch ei avaudu sellaisena toisessa.

12 Susann Vihma kertoo maku-kasitteen syntyneen 1800-luvulla. Silloin ainoastaan varakkailla
ihmisilla oli mahdollista ostaa kasityélaisten uniikkituotteita. Kun teollistumisen myota tuotteet
muuttuivat sarjavalmisteisiksi kopioiksi, niiden laatu ja jalki huononi. Suuremmalle kuluttajaryhmaélle
myydyt huonolaatuiset tuotteet synnyttivat kasityksen ihmisten huonosta mausta. (Vihma 2008, 9)

13 Kulka 1997, 19
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4. Esineet ja materiaalit

Kuva 6. Hedelm&asetelma: kipsi, palamaton ja hajoamaton, hajuton

Kuva 7. Samppanjapulloasetelma: muovi, polyuretaani, hajoamaton

Viereisella sivulla:
Kuva 8.

Kuva 9. Kuva 10.

Kukat: varjattya muovia, hajoamaton
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Kuva 11. Sika: posliini, maalattu ja lasitettu, palamaton ja

hajoamaton
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Enkelit: keramiikka, palamaton ja

hajoamaton




4.1. Kitschesineen valitseminen hautausmaalle, eli kuinka katson kuvan lapi

Tarttuessaan esineeseen omainen on tehnyt valinnan, joka on ollut h&nen mielestaén
sopiva vainajan muiston yll&pitamiseen ja muisteluun ja hanen poissaolonsa
kohtaamiseen. Yhté aikaa haudalla kdymiseen liittyy oman elaman rajallisuuden
pohdinta ja kuoleman liittdminen jollain tavalla jarjelld kasitettavéaksi osaksi omaa
elama4. Tamén valinnan juuret ovat toisaalta erittain henkilokohtaiset — vainajallahan
on saattanut olla rakas Bernhardinkoira tai porsas, kenties hén on ollut yhta lojaali
kuin koira tai pitanyt vain posliiniesineista — ja toisaalta kiinni siind kuvakulttuurissa,
jossa esineen tuoja elda. Valotan jo johdannossa mainitsemaani hyvantahtoista
horahtelyani esineiden valintaan vaikuttaneita syitd ihmetellessani kuvan lapi
katsomisen -teorialla. Perustelen esineen merkityksen kuoleman kohtaamisen
rituaaleissa liittyvén sen kitsch-ominaisuuteen; kitsch-esine aiheuttaa voimakkaan
tunnelatauksen omaisessa. Katsotaanpa kuinka vakavasta ja henkilokohtaisesta
asiasta on kyse.

Matei Calinescu menee Kulkan mukaan jopa niin pitkalle, ettd maarittelee kitschin
”valheen erityiseksi esteettiseksi muodoksi”. Ovatko esineet todella nahtavina
valheen esteettisind muotoina? N&hdakseni hautausmaan kitsch-esineet eivat
itsessadn luo "esteettisia ominaisuuksia”'®, kuten kauneutta tai kokemuksia, mutta ne
johdattavat tuojansa aistisen &érelle, rituaaliin, jossa samanaikaisesti peitetddn
kuolema, ik&an kuin kehoomme ja valtioruumiiseemme kuulumattomana ja
paljastetaan, ettei kuitenkaan ole olemassa muuta suhdetta maailmaan kuin oman

kehon kautta ja aistien koettavana.

Kulkan mukaan kitsch harhauttaa katsojaa, joka uskoo mieltyvénsa kuvaan sen
esteettisten ominaisuuksien vuoksi. Todellisuudessa katsoja Kiinnittaa niiden sijaan
huomionsa siihen mitd kuva hénelle merkitsee. Kuvan aiheuttamat assosiaatiot ja
tunteet nousevat merkityksellisiksi Kitschissd, kuvan toteutuksen sijaan. “Tyypillinen
kitschin kuluttaja katsoo kuvaannollisesti kuvan lapi sitd, mita kuva esittaa (ja
tietyssa mielessé korvaa hanelle).”*® Rituaalin kannalta merkityksellisinté esineessa

on sen aiheuttama positiivinen tai sentimentaalinen tunnelataus. Esine voi olla

14 Kulka 1997, 65-66
% mt. 65-66
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lohduttava tai hellyttava, tarkeintd on kuitenkin sen kyky saada aikaan voimakas
tunne, joka mahdollistaa rituaaliin kuuluvan itkemisen ja hautapetin hoivaamisen.
Tama on kehon konkreettinen tapahtuma, tekeminen, jossa omainen on aisteillaan

kiinni maailmassa, tuntee ja aistii kehollaan, tekee rituaalin.

Aiemmin puhuin Kkitsch-esineen johdattavan omaisen aistisen darelle rituaalissa. Kun
tarkastelee rituaalia Douglasin ndkokulmasta, huomaa sen merkityksen kuoleman
kehystajand, jotta ajatus kuoleman hajottavasta vaikutuksesta muotoutuisi
kasitettavaksi ja hyvaksyttavaksi kokemukseksi, kategorisoiduksi elementiksi.
Yhteiso tai yhteiskunta rakentuu erilaisista kategorioista, kaavoista, jotka pyrkivéat
eristamé&an niiden jarjestystd uhkaavan kuoleman. Rituaalin tavoitteena on yll&pitaa
jarjestysta yhteistssa, tehda yhteisosta ehed.'® Paasemme tassa lahelle aiemmin

mainittua Varton maaritelmaa kauneuden kasitetta estetiikassa (ks. luku 1.).

Kuoleman kohtaamisen rituaalissa omainen tekee hetkeksi nédkyvéksi maailman
kauneuden ja eheyden, jossa kuolema on erottamaton osa ehedd maailmaa, vaikka se

pyrittaisiinkin eristdmaan yhteiskunnassa aistien ulottumattomiin.

Onko esineen merkitys rituaalissa ainoastaan aiheuttaa suuri tunnelataus omaisessa,
olla kuva jonka lapi katsotaan unohtaen sen muut ominaisuudet? Tarkastelkaamme
kehoa jélleen yhteiskunnan symbolina, jonka kautta omainen késittelee kuolemaa.
Esineen merkitys selkenee kun otamme huomioon kuinka kuolemaan suhtaudutaan
yhteiskunnassamme, eristéen ja ulostaen siihen kuulumattoman tai sitd uhkaavan
osan aistiemme ulottumattomiin. Rituaalissa omainen erittad tunnelatauksen
voimasta ja hautatapojen uuvuttamana kyyneleina ja/tai hikena sen ulos, mita

valtioruumis eristaa yhteisostamme.

Hautausmaan estetiikka tapahtuu kuoleman siséltdman kaaoksen ja eldvan edustaman
jarjestyksen valilla. Esineista [0ytyykin tdmén oivalluksen valossa myds toinen
ulottuvuus rituaalin tdydentdjand. Se on myos visuaalinen ja materiaalinen este
kuoleman aiheuttaman epdjarjestyksen edessa. Seka Kulkan ndkemykset kitschisté,
ettd Douglasin rituaalista tukevat ajatustani hautausmaaesineisté kitsch-esineina ja

niiden merkityksest4 kuoleman kohtaamisen rituaalissa, kuitenkin niissa on

'® Douglas 1966, 120
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keskenddn tiettyjé ristiriitoja. Seuraavaksi késittelen kitsch-esinettd osana rituaalia ja

sen merkityksid osana yhteisoa.

Kuva 17.

4.2. Ritualistiset merkitykset, kitsch ja kuoleman kohtaaminen

Nyt kun ynnadn kaiken edelld mainitun yhteen, pydrittelen mielessani vastapareja:
matanevaa ja hajoamatonta, tuhkaksi muuttuvaa ja palamatonta, haisevaa ja

hajutonta.

Hautausmaa paikkana on sijoitettu itse elamaa pursuavan kaupungin ulkopuolelle,
asutuksen ulottumattomiin,*” kuten my®s kaatopaikat. Toisin sanoin se ja siihen
liittyvat epamiellyttavat matdnemisen hajut, roudan maanpinnalle tyontdmat
luunkappaleet ja elamén rajallisuuden ajatukset ovat sen myota poistettu aistien

ulottumattomiin. Hautausmaan estetiikka syntyy kuitenkin reaktiona hautausmaan

' Seppovaara 2002, 10
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sisallélle. Mataneminen, hajoaminen, lahoaminen, kuoleman elementit ovat lasna
hautausmaalla, vaikka ne pyritaan Kirjaimellisesti lakaisemaan ndkymaéattémiin ja
haistamattomiin. Mullan altakin niiden olemassaolo ja tieto oman eldméan suunnasta
kohti kuolemaa tiedostetaan ja siihen vastataan rituaalilla, johon valitut esineet ovat
valmistettu kestavista, lahoamista ja matanemistd uhmaavista materiaaleista,

muovista, kipsista tai keramiikasta.

Miksi hautausmaalla kuitenkin kéydaan, joinain aikoina suorastaan parveillaan?
Rituaalien toistaminen yllapitad yhteison pysyvyytta. Vaikka kuoleman kohtaamisen
rituaaleissa ja hautausmaalla kdydéaan yhteison pysyvyytta uhkaavan epéjérjestyksen
ja kaaoksen reunalla, ne kuitenkin vahvistavat yhteisossa séilynytta tapaa kasitella
uhkaa ja yllapitéa kaavoja joiden mukaan yhteis6 toimii. Kuoleman kohtaamisen
rituaaleissa nakyykin pienessa mittakaavassa ristiriita yhteiskunnan suhtautumisessa

kuolemaan.

Rituaalin merkitys on kaksinainen. Toisaalta siind nakyy kuoleman eristdminen;
toive ja visuaalinen ele kuoleman voittamisesta, asettamalla hajoamaton ja
matanematon esine haudalle. Toisaalta siiné paljastetaan kuoleman aiheuttama
epéjéarjestys erottamattomana osana elamaa ja yhteiskuntaa. Douglas puhuukin
epéjérjestyksesté yhteison korvaamattomana osana. Syy siihen ettemme hylkaa
epdjarjestysta kokonaan, vaikka pyrimmekin jarjestykseen, on sen rajattomissa
mahdollisuuksissa uusien kaavojen luomiseen. Sen vaarana on tuhota yhteiso ja

voimana sailyttaa se elinvoimaisena®®.

Kulkan mukaan Kirjailija Milan Kundera esittd4 eurooppalaisten uskojen, seka
poliittisten, ettd uskontojen takana olevan ensimmaisen Mooseksen kirjan
ensimmadisen luvun. Siitd ”...seuraa, ettd maailma on luotu oikein, ettd oleminen on
hyva ja etté niin ollen on oikein lisadntyd.”. ”Kategorinen myontyminen olemiseen”
on uskoa edelld mainittuun. Se mahdollistaa yhteiskuntaan kuulumattomien ainesten

eristamisen maailmaan kuulumattomana. Kunderan sanoin:

... kategorisen olemiseen mydntymisen esteettinen ihanne on maailma, jossa paska
kiistetddn ja kaikki kayttaytyvat niin kuin sita ei olisi olemassakaan. Tdma

esteettinen ihanne on nimeltaan kitsch. . . Kitsch on paskan absoluuttista kiistamisté;

18 Douglas 1966, 156
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sananmukaisesti ja kuvaannollisesti; Kitsch sulkee nakopiiristaan kaiken sen, mité ei

L PR 1
voi ihmisen olemassaolon kannalta olennaisesti hyvaksya. ”

Hautausmaakontekstissa ja kuoleman kohtaamisen rituaalissa niin posliinisika kuin
styroksimunakin asettuvat ylvaasti kannattelemaan yhteiséé ja yhteiskuntaa, jonka
elamisen kaavana, ihanteena ja perususkona voi ndhda “kategorisen mydntymisen
olemiseen”. Ne ovat pieni& kitsch-vierailijoita kuoleman, lahoamisen ja paskan

valtakunnassa. Vai ovatko?

Ensisilmadyksella esineet todella nayttaytyvat korkeintaan ruusuntuoksuisena
vastalauseena kuoleman haisevalle olemukselle, todellisina kitsch-esineing, joiden
lapi voi katsoa (ks. luku 2.). Kuitenkin tarkasteltuna rituaalikontekstissa, taytyy
todeta kitsch-esineiden muuttuneen joksikin toiseksi. Kitsch-esine osana rituaalia saa
uusia merkityksia, jotka eivat mahdu kitschin maaritelmiin. Vaikka esineen valintaan
vaikuttavat sen kitsch-ominaisuudet — se herattaa tuojassaan voimakkaita tunteita,
eika sen tekotapaan kiinnitetd huomiota — rituaalin osana sen merkitys muuttuu.
Kitsch-esine haudalle laskettuna paljastaa “kategorisen olemiseen mydntymisen”
maailman esteettisend edustajana, kuinka ristiriidassa se on sen maailman kanssa,
jonka rituaali hetkeksi avaa ndkyvaksi. Maailman, jossa kuolema on osa

kokonaisuutta.

Mya0s esineen materiaalin merkitys muuttuu rituaalin osana. Kitsch-esineille
tyypilliset materiaalit saavat uuden merkityksen hautausmaaymparistossa. Helposti
koneelliseen sarjatuotantoon sopivat materiaalit; maatumaton muovi, palamaton Kipsi
ja hajoamaton keramiikka, muuttuvat uudessa ymparistdssaan ja rituaalin osana

visuaaliseksi esteeksi kuoleman hajottavalle voimalle.

Rituaalin osana oleminen tai hautausmaakonteksti ei hankaloita esineiden
tunnistettavuutta tai mitatodi niiden tekotapaa sarjavalmisteina. Kuitenkin esineisiin
liittyvét assosiaatiot rikastuvat kontekstin my6ta. Kitschin maaritelma on liukuva.
Kulkaa myataillen, kitsch-esineen merkitys muuttuu kontekstin my6t4, mutta silti se
ei lakkaa olemasta kitschi&, jos sen aihe on tunnistettavissa ja se on yleisesti kauniina

9 kulka 1997, 74-75
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pidetty?°. Esineet eivat jaa kitschille tyypilliseen tapaan julistamaan ikuista onnellista
loppua, vaan kyseenalaistavat ”kategorisen olemiseen mydntymisen” maailman, josta
ovat lahtoisin. Esineiden kitsch-ominaisuudet eivat vain korostu rituaalissa ja
hautausmaaympéristdssd, vaan niisté tulee jotain enemman.?! Onko tdmé kenties
transformaatio kitsch-esineest rituaaliesineeksi tai kKitsch-rituaaliesineeksi? Ehka
kullalta kimaltavat joutsenet ja posliinikoirat ovatkin rituaaliesineité jo kaupan

hyllylle istutettuina?

Kuva 18.

2% kulka 1997, 35
2 mt. 1997, 34
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Loppupéaatelmét

Y llatyin tutkielman edetessé siitd, kuinka moniulotteiseksi ja moniaistiseksi
toiminnaksi rituaali paljastui. Sen tehtavé yhtaalta yhteiskunnan rakenteiden

paljastajana ja toisaalta niiden yll&pitdjana hammastytti.

Tutkimiseni on ympdristdjen havainnoimista ja ymmarryksen syventamista, siita
mita estetiikka pitaa sisallaan kulttuurissamme. Hautausmaaesineisiinkin sisaltyy
tietoa, joka kertoo monitasoisesti niitd koskevista tavoista ja kaytdnnoistd. Naita
alueita tulee kartoittaa ja avata nakyvaksi ja ymmérrettavaksi.

Koen térkedksi purkaa my0s poissaoloa ja kuolemaa koskevaa esteettistd. Kuoleman
ja kuolemisen; poissaolon pohdinta koskettaa ihmista i&sté riippumatta. Uusien
nakokulmien avaaminen sen kohtaamisen rituaaleihin, kulttuurin sisaltdmien tapojen
ymmartamiseen on yksi tie maailmasuhteen etsimiseen ja loytymiseen. Se
mahdollistaa myos taiteen parissa tyoskentelyn ja taiteen merkityksen tajuamisen

osana kulttuuria.
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