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Taidekasvatta'asta.visuaalisen alan asianjcuntijaksi
- muuttuuko taidekasvatuksen paradlgma?

Nykytaiteessa ja -yhteiskunnassa k&ynnissi olevat muutosprosessit ovat avanneet taidekasvattajille
mahdollisuuksia uudenlaisiin tysskentelykonteksteihin perinteisen koulumaailman sijaan. Oma yrityselimissi
tapahtuva taidekasvatuksellinen tydskentely on tédstd oiva esimerkki. Kirjoitukseni alussa tarkastelen
tydskentelyni taustalla vaikuttavaa taidenidkemystini. Seuraavaksi kisittelen tysskentelyini ja niitd keskeisid
muutoksia, joita siirtyminen taiteilija/taideopettajasta visuaalisen alan asiantuntijaksi yrityselim&in on minulle
tarjonnut. Tekstini loppuosassa tarkastelen taidekasvatuksen timén piivén haasteita ja huomisen suuntaviivoja
omien ammatillisten kokemusteni ja yhteiskunnan seké taiteen tulevaisuuden nikymien valossa. Ajatuksillani

haluan olla mukana yhteisessi keskustelussa, jota taidekasvatuksen muuttuvasta paradigmasta' kaydzzn.

Itse miellin taidekasvatuksen paradigman elastisena, ihmisten konstruoimana késitteellisend tyskaluna. Nden
sen yhteni keskeisend tehtivini auttaa kunkin ajan ja ammattialan keskeisten ilmisiden nikemistid. Samalla se
ndin mahdollistaa ammattialakohtaiset keskustelut, uusien haasteiden tunnistamisen ja ndiden pohjalta
kiynnistyvin kehittimistyén. On kuitenkin huomioitava, etti paradigman muutoksiin liittyy keskeisesti my®s
inhimillisid tekijsitd. Vanhan paradigman takana on aina paljon tunteita ja valtarakennelmia. Raivatessaan tilaa
vanhalta, muuttaa se samalla niin tiedettd kuin thmisten ajatuksia eldmisti ja olemassaolosta. Murrosvaiheessa
eliminen ja vaihdos uuteen paradigmaan ei voi kiyda kivutta tai ilman vastustusta.

Nikemyksidni taidekasvatuksen paradigmaan ja erityisesti taidekasvatuksen tulevaisuuden mahdollisuuksien
tarkasteluun leimaa pitkd, 1980-luvun loppupuolella alkanut taideopettajuus. Tyéskentelin 2000-luvulle
Annantalon lasten- ja nuorten taidekoulussa’ josta siirryin aikuiskoulutuksen puolelle. Opetustysn rinnalla olen
aktiivisesti tydskennellyt erilaisissa teatteri-, tanssi- ja kokeilevien ryhmien produktioissa pukusuunnittelijana ja
vililld my&s lavastajana. Taidealalta olen suorittanut seké vaatesuunnittelijan ettd taidekasvattajan tutkinnot.
Tadmén piivin ammatillinen tydskentelyni jakaantuu opetustyshén ammattikorkeakoulussa ja visuaalisen alan
aslantuntijana tolmimiseen yrityseldmissi. Toteutan yrityksissi erilaisia henkilsstskoulutukseen ja
organisaation kehittimiseen liittyvid hankkeita. Ammatillisuuttani leimaa myés 90-luvun alkupuolella
perustamani yrityksen pyérittiminen seki toiminta parin pk-yrityksen hallituksessa. Kaupallisen alan opintoni
liittyvit johtamiseen ja henkilsston kouluttamiseen.

Muuttuneen tydnkuvani my&td koen ammatillisten tieto/taitohaasteiden vuosikymmenten saatossa kovin
muuttuneen. Toki pysyvyyttikin 18ytyy. Itselleni keskeisimmit kiinnostuksen kohteet kuten thminen, taide ja
yhteiskunta sekd ndiden keskindinen vuorovaikutus, on kuitenkin yhé tydskentelyni keskisssd. Sama intressi -
halu osallistua yhteiseen, hedelmillisen vuoropuheluun - on my&s tdmén kirjoituksen motiivina. Tietysti toivon,
ettd omalla ammatillisella esimerkillini voisin innoittaa myds tulevia taidekasvattajia etsimddn uusia
ammatillisia haasteita ja tydskentelykonteksteja — ja nidin pyrkid laajentamaan taidekasvatuksellisen toiminnan

repertuaaria.

1 Paradigman kisite on hankala, eikd siti ole kyetty tarkalleen mdiirittelemésin. Thomas Kuhn on kirjassaan,
Teeteellisten vallankumousten rakenne. (1962) 1994, 185-186 ehdottanut paradigmalla tarkoitettavan tutkimusta ohjaavia arvoja,
kuten késitystd tutkimuskohteen perusluonteesta ja sithen sopivista tutkimusmenetelmistd. Kuhnin mukaan tiede ei niinkdén
esiinny yksittiisten teorioiden kehitykseni vaan paradigman vaihdoksina. Minna Kallio on viitsskirjassaan, Ajatus kuvasta,
Kuvan merkityksen pohdintaa kasvatuksen kontekstissa. 2005, 123-124 suositellut mukaillen Egon G. Guban teoksessa 7he
Paradigm Dialog. 1990, 18 esittimii ajatusta paradigman kisitteen jittdmisestd elimddn. Niin paradigman kisite, kun siti ei
ole "hakattu kiveen”, olisi dlyllisesti kiyttskelpoisempi.

2 Annantalon on lasten ja nuorten taidekeskus Helsingissé, jossa annetaan taideopetusta, pidetdin niyttelyitd ja
jirjestetddn tanssi- ja teatteriesityksid. Annantalon taideopetuksessa heijastuu taiteilijaopettajien tai taidepedagogien
omakohtainen ja ammatillinen suhde taiteeseen.
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Taidekdioitykseni

Puhuessani tai kirjoittaessani taiteesta tarkoitan yleensd nykytaidetta. Niden sen selkeisti litkkuneen jo aikoja
sitten pois modernista, kohti jilkimodernia. Nykytaide on minulle yhtd vahvasti taideteko kuin objekti. Toki se
voi olla myds taideteos, jotka on nivoutunut arkeen, muuttunut “tavallisiksi” teoiksi ja esineiksi.
Taiteistuessaan® teos voi sulautua arkiseen elimiin ja niin kyseenalaistaa tai pyrkii madrittelemsin taiteen
kisitettd uudestaan. Temaattisesti timédn péivin taiteessa on mielestini tapahtunut hiljaista liukumaa
seksuaalisuuden ja voimakkaasti henkilskohtaisten aiheiden késittelystd - jilleen kerran, vahvemmin
yhteiskunnallisten ja globaalien kysymysten &irelle. Niiden isojen teemojen rinnalla ovat pienet, jopa
huomaamattomat ja tavalliseen eliméédn kuuluvat asiat ja tapahtumat vahvasti edustettuina.

Nykytaiteilijoita tarkastelen aikamme nomadeina, joilla on takataskussaan taiteen diplomaattipassi® ja edessi
globaali tyskenttd. Itse taiteen tekemisessi en nde timin piivdn taiteen tai yksittdisen taiteilijan olevan
juurikaan sitoutunut johonkin tiettyyn tekniikkaan tai materiaaliin. Hdan on ehkd vahvimmin sitoutunut omaan
maailmankuvaansa, tydskentelytapoihinsa, intohimoihinsa tai ideoihinsa ja p#imiiriinsi, mutta ei yhteen
tiettyyn taiteen lajiin tai tekemisen alueeseen.

Timén pdivin taidemaailma® ei ole paikallisesti tai maantieteellisesti rajattu. Se voi olla, ja hyvissi mielessi
toivottavasti onkin, paikkasidonnaista, mutta ei paikallista, kuppikuntaista tai rajoittunutta. Se ei rakennu
maantieteellisin perustein tai kaupunginosien mukaan. Eikd se synny eri taidemuotojen erillisyydelle, vaan
enneminkin taiteesta kiinnostuneiden, siti tydkseen tekevien, harrastavien tai taiteen kanssa jopa joskus
pakosta tekemisiin joutuvien yhteyteen. Taidemaailma siis rakentuu ihmisten, ihmisyhteiséjen ja niissd
hadrivien ihmisten harrastamien toimintojen® ja jopa kaikkeen tihin liittyvien rakennusten tai muiden
vastaavaa toimintaa yllipitivien aineellisista tekijoisté koostuvien kokonaisuuksien yhteyteen’. Ajatus, jonka
mukaan taidemaailmoja on lukuisia ja ettd niitd syntyy ja kuolee koko ajan, on minusta kannatettava. Itse
ndenkin eri taidelajien, kuten koko taidemaailman, lihinnd amebamaisena, rajattomana ja kausaalisesti
muuttuvana oliona. Siini eri taidemuodot eldvit keskenddn limikkiin ja lomittain, verkottuen ja kuvitteellisia
raja-aitoja nitkutellen, voimakkaassa vuoropuhelussa ympérsivin yhteiskunnan ja maailman kanssa.
Vahvimmillaan taiteen kokeminen — syvissi mielessd esteettinen kokemus — el ole vain aisteja, tunteita,
mielikuvitusta ja ajattelua herittiva, miellyttivd ja virkistivi, vaan henkilskohtainen ja jopa vaativa prosessi.
Siin4 on kyse maailmasta, toisista ihmisisté, havaitsemisen tavoista, arvoista, mutta olennaisesti my8s minusta
itsestdni kokijana. Kuinka asennoidun sithen hetkeen ja kokonaisuuteen, johon taideteos minut asettaa? Silla
taidetta el vain vastaanoteta — nielld passiivisesti — vaan sithen my®&s vastataan omista lihtskohdista, tietyn

arvo- ja kokemusmaailman sekd omaksuttujen tietojen perusteella. Taiteen kokeminen tapahtuu teoksen ja

3 Aiheesta on kirjoittanut (toim.) Levanto, Naukkarinen, Vihma kirjassa Zadteistuminen. 2005. Kirjassa he
tarkastelevat miten taiteen kisite ja toimintatavat muuttuvat, kun niiti omaksutaan ja sovelletaan uusissa yhteyksissi.

4 Mika Hannula kiyttds sanontaa taiteen diplomaattipassi sekd kutsuu taiteilijoita ailkamme nomadeiksi teoksessaan
Nykytaiteen harharetket Kommunikaatioprosessi valkowen kuution ulkopuolella. 2004.

5 Termin “taidemaailma” lienee Amerikkalainen filosofi Arthur Danto ottanut ensimmiisend taidefilosofiseen
keskusteluun vuonna 1964 ilmestyneessi artikkelissa "The Artworld”. Haapala, A. 1990. 88. Dantolle taidemaailma on
erdinlainen teoreettinen viitekehys, joka kunakin aikakautena vallitsee. Niinpd mikd tahansa ei voi olla taideteos milloin
tahansa, vaan taidemaailman on oltava sithen valmis. Teoksessa The Transfiguration of the Commonplace. 1981. Danto toteaa:
"Se ettd jokin objekti ylipddtddn nihdéin taiteena edellyttid taideteorian ilmapiirid, tietoa taiteen historiasta. Taide on sen
tyyppinen asia, jonka olemassaolo riippuu teorioista; ilman teorioita musta maali on vain mustaa maalia, el mitdin muuta.
Ehké voitaisiin kysy4, millainen maailma olisi ilman maailmaa koskevia teorioitamme, vaikkakaan en ole varma, onko
téllaisen kysymyksen esittiminen edes mielekis, koska erotellessamme ja yhdistellessimme asioita tihtiradoiksi ja —sikermiksi
edellytimme jo jonkinlaisen teorian. Mutta joka tapauksessa on selvii, ettd taidemaailmaa ei voisi olla olemassa ilman teoriaa,
silld taidemaailma on loogisesti riippuvainen teoriasta. Niin ollen tutkimuksemme kannalta on olennaista, ettd ymméarrimme
taideteorian luonteen, teorian joka on niin voimakas, ettd se voi temmata objekteja pois reaalimaailmasta ja tehdi niistd toisen
maailman osia, taidemaailman, joka on tulkittujen asioiden maailma. Nimi tarkastelut osoittavat sen, ettd taideteoksena
olemisen ja taideteoksia identifioivan kielen vililld on sisdinen yhteys: mikédn ei ole taideteos ilman tulkintaa, joka konstituoi
sen taideteokseksi.”

6 Taidemaailmaa sosiologiselta kannalta on tarkastellut mm. Howard S. Becker teoksessaan Art Worlds. 1982, 1-35.
Hén nikee taidemaailmaa sosiaalisena jirjestelmini, jossa taiteilija on osa ithmisten yhteistyén ketjua ja taideteos on siten
taidemaailman konventioita noudattaen toteutettu yhteistydn tulos. My&s Pierre Bourdieun tapa tarkastella taidemaailmaa on
sosiologinen. Hin hahmottaa taidemaailman samanlaisena kenttini kuin muutkin inhimillisen toiminnan alueet. Kentille
yhteisend ominaisuutena on Bourdieun mielesti pddoman kerdimisen periaate. Roos, 1985, 11-12. Kentille padsy edellyttiaa
aina kentin siddntdjen hallintaa. Vanhat toimijat yrittdvit suojella vallalla olevia sdéntdjd tavoitteenaan keritid voittoa
pidomalleen, kun taas uudet tulokkaat haluavat kumota vanhoja arvoja vahvistaakseen omaa asemaansa ja saadakseen
itselleen vahvemman aseman kentin pelissi. Bourdieu 1985, 170-172.

7 "Taidemaailma ei ole abstraktio vaan konkreettista todellisuutta”, korostaa estetitkan professori Arto Haapala,

1990. 91-93.
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thmisen vilissi. Se tarjoaa mahdollisuuden avartua huomaamaan maailman moninaisuuden, monihaaraisuuden,
kerroksisuuden, sidvyt ja ndiden aseman osana itsedin. Jolloin erityisyys el peity yleistysten alle vaan nousee
esille ja antaa tilaa my6s meille — meissa kaikelle sille, mista emme ehki ole olleet tietoisia.®

Taideteon yhtend tirkeimpini tekijind nien dialogisuuden’, kommunikaatioksi siti myds kutsutaan. Sen
my&td nykytaide liittyy yhteiskuntaan ja meiddn kaikkien yhteisen maailman nikyviksi ja nikyméattomiksi
tekemiseen. Nikyvén ja nikyméttdmén vuoropuhelu tarkoittaa minulle visuaalista, miké laukaisee kysymyksii:
Mitd timé oikein on? Onko se taidetta? Miksi? Nailld kysymyksilld en hae totuutta, en oikeaa tai vddrii. Etsin
enneminkin vilineitd ympérillini ja itsessini olevan monimuotoisuuden nidkemiseksi ja ymmirtimiseksi.
Huomatakseni, miten paljon minulta jad huomaamatta. Minulle taide on mahdollisuus olla yhteydessd sinuun,
minuun ja muodostaa meitd. Se on osallistumista ja vastuunkantoa yhteisistd asioista. Pohtiessani taideteoksen
objektimaisuutta, olen samalla antanut itselleni oikeuden puhua omasta tydyhteisdjen kouluttajana
toimimisestani taidekontekstista kédsin. Tdmén asian oivaltaminen vei minulta aikaa ja unettomia &itd. Etsin
paikkaani. Tyé6skentelyllini en end#d mahtunut entiseen kuvataideopettajan rooliin ja tulevasta en tiennyt.

Uuteen astuessaan on ithminen usein epivarmoilla.

Lewpuri, joka tekee onnistuneen kermakakun, on taitedija.

Kyntdiyd, joka auraa vakoaan iman nykyaikaisten koneiden apua, tekee taideteosta.
Ei taide ole ammatti sininsd, vaan tapa jolla jotain ammattia harjoitetaan,

tapa milld miki tabansa inbimillinen toiminta suoritetaan.

Ehdotan teille omaa taiteen mddritelmddini: taide merkitsee taiten tekemuistd.

Stiopd kukin metstd valitkoon vilineensd, olkoon ve pensselt, vispili, aura

tal kuten minulla - kommunikaatioprosessi.

Taidekasvatus harmaan kuution ulkopuolella

Taidekasvatuksellinen tysskentelyni, harmaan kuution ulkopuolella, erilaisissa organisaatioissa, pk-yrityksissi
ja tydyhteistissd kisittdd monenlaisia koulutus- ja kehittimishankkeita. Niistd esimerkkeind voin mainita
henkilsstén osaamiskartoitus, yritysten arvojen ja vision rakentaminen, yrityksen strategisen suunnittelun sek
yksilén ja koko tydyhteisén tydhyvinvoinnin kehittiminen. Lisiksi olen ohjannut tapahtumia jotka ovat olleet
osa laajempaa kokonaisuutta tydyhteisdn tai yrityksen sisdisen kulttuurin kehittdmistydssi. Koulutuksissa
kiytin kehittelemizni visuaalisia tysskentelymenetelmiz."!

Ty6skentelyni perustuu taidekasvatuksellisen opiskeluni myésta hankkimaan osaamiseen, jota kiytin
vilillda hyvinkin soveltaen. Yritysmaailman koen itselleni erittdin innostavaksi tydskentelymiljssksi.
Voin kayttii sielld kaikkea eldiméni varrella hankkimaani ammatillista ja henkilskohtaista osaamista.
Lisghaastetta tyolleni tarjoaa uusien taidekasvatukselliseen osaamisen perustuvien tydsken-
telymenetelmien jatkuva ja tietoinen kehittdminen.

Tarkastellessani ammatillista toimintaani yrityseldiméissd, voin todeta olevani taidekasvattaja, joka on
tydskentelynsd my6td vieraannuttanut itseddn ulos taidekasvatuksen perinteisesti kontekstista kuten
koulumaailman instituutiosta: peruskoulusta, lukiosta, ammatillisesta aikuiskoulutuksesta ja vapaan
sivistystydn puitteissa tapahtuvasta taideopetuksesta. Tydkontekstin muuttuessa nidyttiytyi transfer-ilmis eli
aiemmin hankkimani taideopettajan ammatillinen osaaminen onkin ollut monilta osin siirrettivissi uuteen
tydskentelyn miljosseen. Myénnidn kuitenkin kokeneeni muutoksen aiheuttaman “kriisivaiheen”, jolloin
tarkastelin mennyttd ammatillisuuttani ja loin uutta. Nykyinen tydnkuvani on muokkautunut visuaalisen alan
asiantuntijaksi. Olen yrittdj4/asiantuntija ja taiteilija/nomadin sekoitus. Passissani on kotimaana taidekasvatus

ja asuinpaikkana yrityselima. Aidinkieleni on bisneskieli Foucault'n'? tapaan lausuttuna.

8 von Bonsdorff. P. 200. 32-33.

9 Arkikielessd dialogi tarkoittaa vuoropuhelua. Tieteessi esimerkiksi tieteellinen artikkeli tai viitdskirja,
taiteessa yksittdinen teos tal taidendyttely voivat olla dialogia. Dialogi kisite tulee sanoista 'dia’, joka merkitsee kautta ,
lavitse, ja ' logos’, joka tarkoittaa sanaa, puhetta tai myés jirked. D. Bohm teoksessaan Or Dialogue. 1996. miirittelee
dialogin "merkitysten vapaaksi virraksi ihmisten kesken”, jolloin dialogiin osallistujat ovat mukana tasavertaisina ilman
"valtapuhetta”. Dialogissa rakennetaan yhteistd ymmairrysti, joka ei kuitenkaan tarkoita samaa kuin yhteisymmarrys tai
samanmielisyys.

10 Tekstin alku Antero Salmiselta, loput omaani. Salminen, A. 2005. 185.

11 Kehittelemiini tydskentelymenetelmii ovat esimerkiksi kuvallisesti toteutettava SWOT-analyysin ja henkilsston
osaamiskartoitus joka toteutetaan visuaalisesti puun malliin.

12 Ranskalainen intellektuellin, Paul-Michel Foucault'n (1926-1984) tutkimuskohteina on useimmiten yhteiskunnan,
thmisten ja kielen eli ihmistieteen diskurssit. Erityisesti kiinnostunut Foucault on niin kutsutuista vakavista
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Tyénkuvani on hyvin itsendistd, vililld jopa yksindistd. Tosin tydskentelyyni kuuluu myés kausia jolloin olen
aktiivisesti osana eri alojen asiantuntijoista koostuvissa ryhmissi. Toimin yksityisend yrittdjini, en
kuukausipalkkaisena tyontekijani. Tyodskentelymenetelmit ja — tavat joita olen vuosien varrella kehittinyt,
eivit endd nojaa kovinkaan vahvasti opettajan pedagogisten opintojen myétd opittuihin kidyttdytymismalleihin
tai ajatukseen tiedon eksaktista luonteesta. Ennemminkin nien tiedon luonteeltaan kontekstisidonnaisena ja
yhteisollisesti rakennettuna tietimisend, jonka hyddynnettivyys edellyttdd tunteita ja sitoutumista. Kutsunkin
omaa yrityselimissi tapahtuvaa tydskentelydni taidekasvatukseksi joka tapahtuu “harmaan kuution

ulkopuolella'®”.

Termilld harmaan kuution ulkopuolella, viittaan nykytaiteeseen, joka tapahtuu joko "valkoisen kuution' sisélla
tai sen ulkopuolella”, siis taiteeseen joka eldd ja esittiytyy institutionaalisessa kontekstissaan museossa,
gallerioissa ja niiden valkoisten seinien ulkopuolella erilaisissa yhteisiss, julkisissa tiloissa'® ja hetkissi. Voin
tarkastella omaa tydskentelyini "teoksen” kaltaisena tuotoksena. Samanaikaisesti sijoitan itseni tydskentelylldni
sosiaalisen ja yhteiséllisen taiteen alueille'® ja voin lgytaz tysskentelystini yhteisstaiteen'” lisaksi yhtymakohtia
myds taideterapian'® ja sosiaalisen innostamisen'’ periaatteiden kanssa. Toki eroavaisuuksiakin lsytyy.
Ensinnikin, olen omassa tydskentelyssdni halunnut painottaa koulutusprosessia yhteisend tilana jossa on
selkedsti tavoitteellisia paamairid. Sellaisia, joiden my6td reagoidaan yhteisénsd, onko se sitten kokonainen
organisaatio tai tydyhteisd, aktuellethin kysymyksiin ja luodaan aktiivisesti yhteistd tietimisti ja uusia
ratkaisuja. Toiseksi, poiketen useista yhteisétaiteellisista projekteista joissa toimitaan jonkin vihemmistén tai

syrjiaytymisuhan alaisten yksilsiden tai ryhmien parissa®, mini tysskentelen ihmisten ja yhteissjen kanssa jotka

puhetapahtumista, viitelausumista/viittimistd eli jonkun auktoriteettiasemassa olevan henkilén puheesta asemansa
edustajana. Foucault'n kisityksen mukaisesti diskursiivinen kiytint maérittd4 sen mité, miten ja milld oikeutuksella joku voi
"sanoa" jotain eli miten valta ja tieto liittyvit yhteen. Vallan ja tiedon yhteydestid Foucault on todennut: "tieto luo tilaa vallan
toiminnalle aivan kuten valta luo uusia tiedon kohteita". Husa, Sari.1995.

13 Otan termistd kaiken vastuun. Kehitin sen voidakseni kisitteellistdd niin koulumaailman kuin sen ulkopuolella
tapahtuvan taidekasvatuksellisen tysskentelyn eroa. On huomioitava etti tilld vastakkainasettelulla en tavoittele toinen toista
pois sulkevaa tai arvottavaa ristiriita. Minulle harmaa on viriné kaunis. Se sisiltidd lukemattoman miérin sivyjen variaatioita
ja kitkee syleilyynsid moninaisuuden kunnioituksen.

14 Valkoinen kuutio on yksi nykytaiteen keskeisistd kisitteistd (engl. site specific tai site specificity). Mika Hannulan
mielestd sen kautta voidaan mééritelli museoiden, gallerioiden tai nykytaiteen instituuttien esittimit lihtskohdat, joka
tarjoavat tietyn historiallisen taustan ja nykyhetken uudenlaisille taiteen olemisen ja tekemisen nikymille. Valkoinen kuutio
on konteksti, joka samanaikaisesti seki esittid ettd tuottaa nykytaiteen tekemistd, rajoja ja mahdollisuuksia. Niin valkoinen
kuutio asettautuu viistimittd vastakkain sen kanssa missd, miten ja miksi nykytaidetta tehddin ja kohdataan. Taiteen
tekeminen, esim. kisitetaide, maataide tai performanssi, voi tapahtua my&s valkoisen kuution ulkopuolella, niin ettd se syystd
tai toisesta palautetaan valmiina teoksena takaisin "kotiinsa”. Vastaavasti teokset voivat lihted museosta ja l6ytdéd paikkansa,
joko sovelluksena tai uutena tekona instituutin ulkopuolelta, mutta ollen sithen edelleen tiiviissi yhteydessid. Hannula. Mika.
2004. 20-22.

15 Valkoisen kuution ulkopuolella toteutettavasta toiminnasta, ehdotti Kiasman entinen intendentti Maaretta
Jaukkuri kiytettdvin termid yhteinen tila. Hannula kannattaa ehdotusta ja toteaa: "Yhteisen tilan perusperiaatteisiin kuuluu,
ettd se ei ole yksipuolisesti kenenkdin omistuksessa. Yhteinen tila luo puitteet osallistuvalle ja vuorovaikutteiselle avoimelle
kohtaamiselle. Samalla se tarkoittaa toista ihmisti kunnioittava asennetta ja eettisten periaatteiden korostamista. Kyse on siis
erdinlaisesta kommunikaatioprosessista, jonka tavoitteena on jakaa aika, tilanne, tila ja se mitd tapahtuu siind hetkessi,
yhteisessd kohtaamisessa, johon eri osapuolet osallistuvat, toinen toisiinsa vaikuttaen.” Hannula. Mika. 2004. 13-22.

16 Satu Kiljunen kirjoittaa teoksessa Taiteellinen tutkimus kuinka sosiaalisella ja yhteisslliselld taiteella on pitkit
perinteet linsimaisessa traditiossa. Taiteilijat, jotka haluavat asettautua yhteiskunnallisen toimijan rooliin ja sitoutuvat
yhteisélliseen toimintaan, pyrkivit tydskentelyssdin vaikuttamaan omalla nikskulmallaan sen yhteisén arvoihin tai uusien
toimimallien rakentamiseen, jossa ja joiden kanssa he tydskentelevit. Tillsin kysymys ei ole ilmaisun vilineellistimisests,
oman taiteen alistamisesta valituille tarkoitusperille eiki ns. "soveltavasta taiteesta”. Kiljunen. Satu. 2001. 20.

17 Yhdysvaltalainen taideteoreetikko ja yhteisétaiteilija Suzanne Lacy méirittelee yhteisétaiteen erilaisista taustoista
ja nikskulmista tydskentelevien taiteilijoiden projekteiksi, joissa lopputuloksena ei vilttiméttd ole taideteoksia tai tuotteita,
vaan taide ilmenee tapahtumina ja kohtaamisina sekd muutoksina yhteisdissi jonka kanssa tydskennelldin. Yhteisstaiteen
voima on hidnen mielesti kyky tarkastella erilaisia mahdollisuuksia ja l6ytdd uusia ratkaisutapoja sekd tietynlainen
ennakoimattomuus. Hiltunen, M. 2005. 3-5.

18 Taideterapia on tavoitteellinen kuntoutuksen ja hoidon muoto, jossa vuorovaikutus tapahtuu sekd kuvallisesti
erilaisten taidemateriaalien avulla etti sanallisen ilmaisun avulla (kuvan sisiltémerkityksid ja kuvan tekemisen aikana
koettuja tunteita ilmaistaan my®s sanallisesti). Kuvallinen ilmaisu ja vuorovaikutus toimivat mielikuvien ja tunteiden
herittédjind, jisentdjdnd, joiden avulla pyritdén tiedostamaan ja tydstiméin kokemuksia, toiveita, ristiriitoja ja rikastuttamaan
sisdistd maailmaa. Taideterapia soveltuu itsensi kehittimiseen, mielenterveydellisten ongelmien ennaltaehkéisyyn, erilaisten
psyykkisten kriisien ja ongelmien hoitoon ja kuntoutukseen. Siti kiytetiin myds tyShyvinvoinnin ja tydssd jaksamisen
tukemisessa.

19 Sosiaalinen innostamisen perusta ja tehtivé on laadullinen: kyse on ihmisten vilisestd kohtaamisesta, palvelusta,
dialogista ja solidaarisuudesta. Se on tavoitteellista toimintaa, jossa ihminen oman osallistumisensa avulla suuntautuu
muuttamaan sekd yksilsllisid ettd kollektiivisia asenteita ja sitd kautta myds sosiaalista todellisuutta paremmaksi -
oitkeudenmukaisemmaksi ja vilittdivimmiksi. Se pyrkii herdttiméin ihmisten tietoisuutta, organisoimaan heiti ja saamaan
ihmiset kasvamaan aktiivisiksi toimijoiksi omassa ja yhteisdjensd - yhteiskuntiensa - kehityksessd. Sosiokulttuurisella
innostamisella on kolme ulottuvuutta: pedagoginen, sosiaalinen ja kulttuurinen. Toiminnan lihtékohtana on innostajan
herkkyys kuunnella ja ndhda.

20 Yhteisotaiteelliset projektit eivdt endd nykyddn toimi vain syrjiytyneiden parissa. Esim. Arabianrannassa
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ovat itse yhteiskunnassa aktiivisia toimijoita. Ammatillisen roolini pohtimisessa olen kokenut sielujen sympatiaa
erityisesti yhteisétaiteilijoiden®! kanssa.

Harmaan kuution ulkopuolella tapahtuva taidekasvatuksellinen toiminta, fyysisen tydskentelykontekstin
muutoksen myétd, tarkoitta minulle ennen kaikkea sellaista henkistd tapaa tarkastella asioita, jota el rajoita
kartesiolainen® katse. Yhten keskeiseni haasteena tysskentelyssini on nykyisen, pluralistisista ja ristikkaisista
verkostoista rakentuvan aikamme tunnistamisen ja siini toimimisen. Ndm4 erilaiset ympéarillimme vaikuttavat
todellisuudet ovat useimmiten jo ldhtskohtaisesti toisiinsa sulautumattomia. Tdmi ei kuitenkaan ole este
tydskentelylleni. Pdinvastoin. Tieteessd ja taiteessa on kauan sitten luovuttu yhdestd oikeasta viittimaistd ja
nidkymi vallitsevasta maailmasta on muuttunut perustaltaan esteettiseksi. Aikamme todellisuuskaisitys onkin
muotoutunut erilaisista havaintoprosesseista muodostuvaksi, medioiden kautta tapahtuvaksi havaitsemiseksi.
Tallda en kuitenkaan tarkoita, ettd vain visuaalinen havaitseminen olisi ajassamme tirkedd, toki auditiivinen ja
muut aistimismuodot ovat myds keskeisid. Mielestini on kuitenkin tiedostettava, ettd késitteellinen tapa ajatella
ei endd nykyisend aikana riitd, vaan sen lisiksi tarvitaan my®s esteettisen ajattelun pitevyyttd. Sitd kautta on
mahdollista saavuttaa nykytodellisuus ja aikamme realistinen ajattelu.”” Tamé nikskulma on vahvasti oman

taidekasvatuksellisen tysskentelyni taustalla.
Koulutus tapabhtumana

Yksittdinen koulutus tai laajempi koulutushanke etenee yleensd tietyn kaaren mukaan. Aluksi on oleellista
koulutukseen liittyvien seikkojen, kuten yrityksen toiminta-alan, tydyhteisén nykytilan ja jonkin verran
tydyhteisén menneisyyden ja muiden koulutuksen aiheeseen liittyvien taustojen selvittdminen. Esimerkiksi jos
teemana on yrityksen arvojen uudelleen muokkaus, selvitin luonnollisesti mitké edelliset arvot ovat ja milloin ja
miten ne on muodostettu. Itse olen nidhnyt erityisen tirkednd tehdd ndmi “esikartoitukset” tydyhteison
edustajan kanssa, jolloin saamani esitieto muodostaa minulle ikd&n kuin tutkijan ennakkoasenteen
tutkimuskohteesta. Ennakkoasenne on vilttimétén, mutta yhtd vilttdimitontd on kyetd suhtautumaan
annettuun tietoon kriittisesti. Kriittisyys puolestaan on tarpeen, jotta kykenen nikem#&n my&s ne mahdolliset
vaikutukset joita niill4 tiedoilla minuun joko halutaan olevan tai silld haluamattanikin on. Samoin on n#htivi,
ettd koulutukseen liittyvin "esikartoituksen” on oltava molemminpuolista. Siksi kerron alustavasti myés omasta
tydskentelystini, menetelmisti ja ammatillisesta taustastani ja roolistani koulutuksen aikana.

Koulutusten siséllolliset haasteet nousevat aina kyseessé olevan yrityksen ja organisaation omista siséisistd tai
ulkoisista haasteista. Yrityksen sisdinen haaste voi olla esimerkiksi tydyhteisdssé vallitsevan ikdva ilmapiiri ja
huonot tulokset tyshyvinvointimittauksissa. Ulkoinen haaste voi olla kilpailijan toimintakonseptin
laajentuminen kyseisen yrityksen keskeisille toiminta-alueille. Naihin kysymyksiin pyrin ennen koulutusta
perehtyméin, mutta usein yleistietous ja aktiivisuus ajankohtaisten asioiden seuraamisessa myds auttavat.
Koulutusten siséllsllisten kysymysten lisiksi pidédn tirkednd tutustua etukiteen myss koulutustilaan, fyysisesti
sielld patkanpailld kiymalld. Yhtilailla kuin taideopetuksen tapahtuessa koulussa, luokkahuoneessa, on minulle
esimerkiksi tdrkedd tietid mistd 18yddn tai minne asettelen tarvittavat tarvikkeet ja materiaalit, missd on
vesipiste, tarkastaa tydskentelyvilineet jne. Monilta osin tilanteeni ja valmistautumiseni yrityksessd
tapahtuvaan koulutustilaisuuteen on siis samanlaista kuin valmistautuminen “tavalliseen” kuvataide-

opetustuntiin.

toteutettiin 2006-2007 projekti, jossa talojen rakentamisen vaiheessa taiteilijat jirjestivit erilaisia yhteistys- ja kommunikaatio
mahdollisuuksia suunnittelijjoille ja rakentajille seki tuleville talojen asukkaille. Tapahtumissa suunniteltiin mm. asuntojen
ulko-ovet ja talojen julkisivun taideseinit ja savitydpajassa tehtiin astiastot asukkaiden yhteiskiyttéon.

21 Erityisesti olen saanut vaikutteita Suzanne Lacy'lta. Lacy toteaa yhteisstaiteilijoiden kehittineet erilaisia
tydskentelyjen malleja joissa yleisén strategiat ovat tirked osa teoksen tai toiminnan esteettistd kielti. Hinen nikemystensi
mukaan yhteisotaiteilija ei ensisijaisesti ilmaise itsedidn, ei tulkitse, vaan ldhinni vilittdd kuulemaansa ja nikemiinsi. Hin ei
my®&skiin varsinaisesti “myy” taidettaan, vaan enneminkin omaa taiteelliseen osaamiseensa liittyvii asiantuntemustaan. Lacy
toteaa eri yhteisétaiteilijoiden kéyttidvin erilaisia rooleja joista aktivistina toimiminen on vaativinta. T&llsin taiteilija toimii
kaikkein julkisimmin ja usein osana eri alojen asiantuntijoista koostuvaa tyéryhmii. Hén tydskentelee kiintedssd yhteistydssd
yhteisénsid kanssa ja pyrkii saamaan aikaan saamaan aikaan muutosta erilaisin konkreettisin toimenpitein ja painotuksin.
Néin toimiessaan hidnen tulee ymmartii erilaisia sosiaalisia rakenteita ja instituutioita. Tamén lisiksi héinen on opeteltava
uusia toimintatapoja, opittava tekemiin yhteisty6td erilaisten toimijoiden kanssa sekd perehdyttivd monimuotoisten tai
erityisten yleisgjen kehittimiseen ja tydskentelemiin taiteiden ja tieteiden vilisesti. Toiminnalle on lisiksi 18ydettiva fyysiset
paikat joka vastaavat yhteisén tarkoittamia ldhtskohtia. Helpointa Lacyn mielesti ei ole myéskiin selvittdd visuaalisuuden ja
prosessin symbolisuutta ihmisille, jotka eivit ole saaneet koulutusta taiteen alueella. Hiltunen, M. 2002. 46.

22 Kartesiolaisen ontologian eli olemassaolo-opin mukaan maailma jakautuu jyrkisti kahteen erilaiseen "aineeseen":
tajuntaan ja ulottuvaiseen maailmaan johon kuuluu myés keho. Kartesiolainen epistemologia eli tieto-oppi perustuu tille
kaksijakoiselle kisitykselle olevaisesta: yhtiilld on ihmismieli ja toisaalla on ulkoinen maailma, josta saadaan tietoa ja
muodostetaan. Kartesiolaiselta pohjalta operoivassa realismissa tajunta on erdinlainen ihmispdin sisdinen olio, joka
ikkunoistaan katselee ulos "ulkoiseen todellisuuteen” ja missi "siséisen ja ulkoisen” erottaminen on olennaista.

23 Welsch, W. 1991. 164-167.
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Organisaation johdolla ja tydntekijsilld voi keskenién olla kovinkin erilaiset toiveet ja nikemykset koulutusten
tarpeellisuudesta ja hyddyllisyydestd. Tami tarjoaa luonnollisesti minulle omanlaista haastetta. Olen todennut,
ettd esimiesten ja johdon osallistuminen koulutustilaisuuksiin saattaa olla sekd kouluttajien ettd koulutettavien
kesken kovin eridvii mielipiteitd herdttdvd aihe. Itsellini on atheesta varsin selked nikemys: haluan ettd
tydyhteisén esimies tai joku johtoportaasta on péisiintsisesti koulutuksissa mukana. Néen sen kaikkien edun
mukaisena, niin koulutuksiin osallistujien kuin koulutuksissa tavoiteltavien tulosten ja niiden arjen kiytintsihin
sitouttamisen kannalta. Esimiehen mukanaolo viestii myés koulutuksen ja henkiléstén arvostamisesta.
Koulutuksissa nousee usein esille oleellisia, jopa kovin akuutteja, tyshén tai tydoloihin, liittyvid ajatuksia ja
muutosideoita, joiden vieminen kiytintsén edellyttds esimiehen hyviksyntidd ja/tai toimia. Hinen mukanaolo
takaa yleistd tiedonkulkua ja kasiteltidvien asioiden ldpindkyvyyttd, myds organisaation muille tasoille. Toki
hinen ldsniolonsa on tirkedi jo than hinen oman ammatillisen tietimyksensikin tihden. Hénelld on esittdd
asiothin oman nidkékulmansa ja roolinsa mukaista tietoa, niin organisaation tai yrityksen historiasta,
strategiasta, taloudesta, liiketoiminnan ja/tai toimintaympéristdn muutoksista jne. Asioista, jotka edistidvit myss
tyontekijsiden ymmairrystd sellaisista ulkoisista seki sisiisistd haasteista, joita yritys sekd sen johtoporras
tydssdin kohtaavat. Tillainen tieto voi myds auttaa tydntekijdd ymméirtimidn ratkaisuja joita johtotasolla
tydstetddn ja tdtd kautta yrityksen haasteista voi tulla koko tydyhteisén yhteisid. Toki ymmérrdn myés niitd
mielipiteitd joiden mukaan henkiléstslld tulisi olla omat koulutusfoorumit kisitelld tyshonsd liittyvid
tuntemuksia ilman esimiesten ldsnéoloa.

Pitimisséni koulutuksissa on my®s tapahtunut varsin kiinnostavia "ilmisitid” yhteison siséisissd valtarakenteissa.
Tydyhteisén omat sisiiset hierarkiarakenteet tai valtasuhteet, jotka ovat perustuneet esimerkiksi ikdin tai
persoonan henkilskohtaisiin ominaisuuksiin, eivdt vilttimittd ammatilliseen osaamiseen, ovat saattaneet
koulutuksen edetessd muuttaa muotoaan. Aina el tosin néiti muutoksia kykene saman tien oivaltamaan, vaan

ne on voinut todeta vasta hitaasti koulutusprosessin edetessi tai kenties vasta jilkeenpiin.

7[...] joo joku kuvittelee etti timdnkaltaisessa toiminnassa olisi kysymys "laastarina olosta” eli tormisin no.
ndenndwhoilsuna hankalaswa tilanteessa, niin siind el valitettavasti vain kiy niin. Piainvastoin. Taide laukaisee
keskuotelut, ne tunkevat lattian raoista ja oven avoimen rel’istd itsensd todellisuuteen mukaan/...J”

Ote piivikirjastani, lokakuu 2006

Tyoskentelyyn kiintedsti liittyvé asioiden yhteinen prosessointi ja koulutustapahtuman prosessimaisuus vaatii
kouluttajalta tilanteiden lukutaitoa, avoimuutta ja kykyi reagoida. Oma tavoitteeni on, ettd koulutukseni eivit
ole vain hetkellisid ja irrallisia tapahtumia vaan, ettéd niilld on vahvempikin piddmé&ara. Niiden myéta pyritdin
vahvistamaan organisaation ja tydyhteisén sisdlld kaytdvid keskusteluja ja nikemidiin ne yhteisend
prosessointina, jonka my®ti tydstetddn, vaihdetaan tietimisti, rakennetaan ja vilitetddn tydyhteisdssi olevaa
tietotaitoa, osaamista, ideoita, arvoja ja tulevaisuuden suuntautumista. Niiden yhteisten kokemusten myéti
vahvistetaan my®ds tydyhteisén yhteenkuuluvuutta ja kommunikaatiotaitoja seké siten tuetaan ja nopeutetaan
organisaatiossa tydskentelevien thmisten omaa ammatillista aktiivisuutta, kehittymisti ja oppimista.
Koulutusten my®&ti olen voinut todeta kuinka yhteissllinen taiteen kaltainen tysskentely voi tuottaa arvokasta
tietoa muun muassa yhteisén omista olemassa olevista toimintamalleista, virallisista tai epivirallisista
hierarkiarakenteista, yhteisén historiallisista kerrostumista tai eettisisti arvoista. Niiden seikkojen
tiedostamisen on oleellisen tirkedd kehitettiessi laajemminkin tydyhteistd tai organisaatiota, esimerkiksi
mietittdessd tydnkiertoa tai muita konkreettisia tyon tekemiseen liittyvid muutoksia. Olen myss huomannut,
kuinka taiteen kaltaisen toiminnan kautta tapahtuva tydyhteisén arvojen, osaamisen tai tyshyvinvoinnin
uudelleen arvioiminen, on samalla my6s yhteison itsensid uudistamista, sen identiteetin rakentamista ja sisdisen
kulttuurin luomista. Itse nden koulutusten yhtend sisdéinrakennettuna pdiméidranid myds mahdollisuutta tarjota
organisaation ilmapiiriin, arvoihin tai jopa koko yrityskulttuuriin tuulahdusta esteettisisti ja itsensd
toteuttamisen arvoista.

Kuten alussa mainitsin, pyrin koulutuksilla selkedsti tulokselliseen toimintaan. Koulutusten konkreettiset
piddmadrat ovat aina etukéteen méiritelty ja itse suunnittelen jokaisen koulutuskokonaisuuden ja —piivédn kulun
hyvinkin huolellisesti etukédteen. Niin olen “vapaa tekemiin muutoksia ja elim#ddn hetkessd”, mitd se
kulloisessakin tilanteessa ja kulloisenkin ryhmin kanssa sitten tarkoittaneekaan. Periaatteeni kuitenkin on, ettid
jos koulutuspiivin tavoitteena on esimerkiksi yrityksen uusien arvojen rakentaminen, on timi tavoite pdivin
paittyessd toteutettu. "Hetkessd eldminen” ja taiteen kaltainen tydskentely tuottaa usein timéin lisiksi my6s

sellaisia tuloksia jotka on vaikea kirjata lyhyelld aikavililld saavutetuiksi, ne nikyvit vasta ajan my®6ta.

Kouluttajan ominaisuudessa onkin minun kyettdvi hyviksymaiin, ettd koulutusten onnistuminen voi olla omaa
ansiotani, yhteisén omaa aktiivisuutta tai taiteellisen tydskentelyn herittimin “kipindn” innostamaa tai

mahdollisesti niistd erottamatonta, "jotain joka sytyttdd ja herdttdd ihmisen valppauden”. On my&s huomattava,
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ettd tydyhteisdissd kehitystd voi tapahtua jo than senkin tidhden, ettid tyontekijsihin, heiddn tystehtédviin ja
tekemisiin on ylipddtddan kiinnitetty enenevisti huomiota. Usein jo pelkkd tunne tydnsd arvokkaaksi
kokemisesta voi lisitd tydssd vithtymistd ja kdynnistdd tydntekijin omaa aktiivisuutta ja tydssd kehittymisen
haluaa. Nimittdin, kun ollaan tekemisissd ihmisten, heiddn asenteiden, uuden oppimisen ja vanhan pois
oppimisen kanssa, on vain ndyrésti tunnustettava, ettid kaikkea mitd tapahtuu tai on tapahtumatta, ei voi aina

etukiteen miiritelld tai analysoida.
Taide koulutuksissa

Teos jota koulutukstssant luon, yhessi koulutettavien kansva,

aynlyy ja eldd jatkuvasti prosessinomaisesti muotoaan muuttaen.

Kouluttajan ominaisuudessa mind toimin teoksen

h)teuz‘ta/mm, asettaen ne

atstien, ajan ja tilan raamit, joiden mukaan objaan

kokemukaen tarkastelua.

Teokden toteutukseen vaikuttaa kobteen luonne eli tieto tydybhteisisti tai organisaatiosta, sen historiasta,
olemukosesta, tavoittetsta, tmapliiristi jne.

Timdin  tietimykoen pobjalta  tekemdllini valinnodla ja  rajauksilla  olen mukana luovassa
vuorovaikutuksessa ja ndin vaikuttamassa esteettiven prosessin syntyyn. Teos, jonka luomme, on

yhtetsillisyyden prosesasi

Tydyhteisdn koulutustapahtumaa taiteen kaltaisena prosessina voi tarkastella "tavallisena” tekona, taidetekona
tal teoksena, jolla kyseenalaistetaan tai miiritelldin uudelleen taiteen késitettd. Tillaisessa toiminnassa on
mielestdni kysymyksessd yksiléllinen ja kollegiaalinen taiteen kokemiseen liittyvd tapahtuma, jolloin
yksilollisyyden, sekd yhteissllisyyden kokeminen tapahtuu seki kokijoissa ettd teoksessa. Tavoitteena on téllsin
havaitseminen ja kokeminen jotka laajentavat yksilsllisté ja yhteistd tuntemista ja ajattelua. Mielestini taide jota
koulutuksissani syntyy, ei perustu vilineen hallintaan tai oikein osaamiseen, ennemminkin kyseessi on
kommunikointi ja esteettisten kokemusten rekonstruointi”’, jonka kautta koulutuksissa yhteisesti tuotetut asiat
ja nikemykset saavat yhteisesti sovittuja ja jaettuja merkityksid. Keskindinen kommunikointi ei ole elimysten,
esimerkiksi toiveiden tai mielipiteiden siirtoa yhdeltd subjektilta toiselle, vaan yhdessd olemista ja kokemista.
Kuvallisuus koulutuksissa on yksi osallisista, tekija muiden joukossa.

Visuaalisuus, asioiden kuvallisuuden kautta hahmottaminen ja kommunikointi ovat osa koulutusten
kokonaisprosessissa, eivit siitdi mitenkddn erikseen irrotettavissa olevia. Visuaalisuuden kautta pyritddn
lsytdimiin uusia ndkokulmia kisiteltiviin asiaan ja esittimdin huomioita vallitsevasta todellisuudesta.
Oleellista tillaisessa tydskentelyssid on oikea suhtautuminen itse prosessiin ja tekemiseen. Se on useilta osin
samankaltaista kuin suhtautuminen ylip4itééin taiteen tekemiseen; yhti vakavaa ja paneutuvaa®. Tillaisessa
taiteen kaltaisessa tydskentelyssid tapahtuu mielestini meditatiivista kohteeseen ja itseensid uppoamista, miké on
tyypillistd luomisen tapahtumalle. Parhaimmillaan tekemisen prosessi ottaa otteeseensa ja alkaa viekoitellen
herittid tekijdssi tai tekijoissd uusia mielenmaisemia.

Mielestédni oleellista visuaalisuutta painottavassa ja taiteen kaltaisessa tydskentelyssi on sen osallistujissa
synnyttiméit mielikuvat?”. Niiden mydtd on mahdollista kokea jotain intuitiivista, tunteisiin ja emootioihin
liitoksissa olevaa. Mitd ja millaista, on jokaiselle prosessiin osallistujalle henkilskohtaista, eikd suinkaan aina
jaettavissa olevaa - mutta aina arvokasta. Oman toimintani taustalla on ajatus, etté mielikuvituksen® kéytts tai
taiteen kaltaisten tydskentelymenetelmien kiyttd ei itsessddn vilttimittd johda organisaatiossa tai tydyhteisssi
parantuneisiin toimintatapoihin tai reflektoimisen lisddntymiseen. Eiki niiden my&td automaattisesti vahvisteta
esimerkiksi ty8yhteisén hyvinvointia.

Nikemykseni mukaan mielikuvituksen kiytts tai taiteen kaltainen tydskentely omaa vahvuuksia, "taikaa joka
nostattaa asioita tai tuntemuksia pintaan ja luo otollista ilmapiiri4 synnyttid4 uutta”. Kiistatta timé voi hyvinkin

olla varsin olennainen ja keskeinen tekija tai askel siind kokonaisprosessissa jossa pyritiin hahmottamaan

24 Vrt. Carlson. A. 1992. 16.

25 Termi on omani, muunneltu John Deweylti.

26 Naukkarinen, O. 2005. 27.

27 Mielikuviin yhdistyvit tunteet, timi on tiedon analogisessa, asioiden syvdn ja omakohtaisen prosessoinnin

kannalta tirkedd. Mielikuvista voi olla apua my®és silloin kun erilaista tietoa tai tietdmistd luovasti kisiteltdessid pyritdén
keksimddn uudenlaisia ratkaisuja. Analoginen prosessointi on todettu nopeammaksi kuin loogiseen ajatteluun kuuluva
kisitteellinen vertailu. Toskala. A, 2000. 60.

28 Kasvatusteoreetikko Juho Hollo, 1918. 102-104. on esittinyt "havainnon muodon” olevan esteettistd, tiedollista
tai kiytdnnsllistd ja johon havaitsijan henkilskohtainen asenne vaikuttaa. Hollon mielestd kirkas ja viliton elimédnmakuinen
havainto saa aikaan luovaa aktiivisuutta. T#téd hin kutsuu produktiiviseksi, mielikuvitusrikkaaksi, havainnonlahjaksi.
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olemassa olevaa ja etsim#dén uusia ratkaisumalleja, mutta visuaalisuus tai mielikuvitus itseni el tarjoa varsinaista
tietoa. Se tarjoaa oivalluksia jotka ovat tiedon esiasteita. Nikemykseni mukaan koulutuksissani synnytetyn
luovan prosessoinnin my&td herdnneet uudet ideat ja tietimys on aina ensin testattava kiytdnnéssi ja vasta sen

jalkeen ne voidaan kenties hyviksyttia laajempaan kayttson®

Koulutuksissani keskeistd on thmisten ja yhteiséjen seké niissd vaikuttavien sosiaalisten suhteiden altistuminen
ristivetoiseen hankaukseen ja erilaisten nikemysten esiintulo. On kuitenkin n#htivd, ettd niin kouluttajalta
kuin koulutettavilta, timi vaatii aktiivisuutta ja vahvaa lasnioloa.

Koulutuksiin liittyy myds eettisid ja moraalisia kysymyksid, kuten aina kun ollaan tekemisissd inhimillisten
resurssien, yrityksen taloudellisen hyddyn ja kannattavuuden kaltaisten asioiden kanssa. Siksi on tiedostettava,
ettd monet nikskulmat joita koulutusten aikana kisitelldin saattavat olla intresseiltdén toisilleen jopa
vastakkaisia. Timin sietdminen ja kiusaus olla antamatta yksioikoisia oikean ja vidrin arvioita, on kouluttajan
kuitenkin kestettdvd. Mielestini koko tydskentelyn sisddnrakennettuna periaatteena tuleekin olla
moninaisuuden ja erilaisuuden kunnioittaminen ja tasa-arvoisuus. Koulutusprosessin edetessd tulee eteen
tulevat kiperitkin asiat lakaista, joko kaappien ja komeroiden kitksistd tai mattojen alta, yhteisen tarkastelun

alaisuuteen. Totuus joka niin paljastuu, saattaa yll4ttid monimuotoisuudellaan.
Homo ludeny eli leikkivii ihminen’™ ja muuttuva taidekasvattajan rooli

Mydnnin ettd tydskentelyllini harmaan kuution ulkopuolella olen halunnut hallita tuntematonta. Sekoittelin
Kauppakorkeakoulun henkilsstskouluttajan opeista tietoa ja kouluttajan mallia, taidekasvatukselta taidetta ja
pedagogiikkaa ja ryhdyin kokoamaan niitd yhteen, uudenlaisiksi taidekasvatuksellisen toiminnan- ja kiyttiy-
tymisen malleiksi. Konstruoin, asettelin paloja, hioin ja thmettelin miksi tim& uusi el asettunutkaan muottiinsa.
Minulta vei atkaa ymmaértis, ettd taidekasvatuksellinen toimintani yritysmaailmassa ei ole kahden eri maailman
liitto, vaan kysymyksessi on hankaus, jonka voima piilee juuri siind — ristivetoisuudessa ja sen kanssa
elimisessd. Vasta hiljalleen olen kyennyt oivaltamaan kuinka niitid kahta eri maailmaa ei voi automaattisesti
sulauttaa toisiinsa. Ne muodostavat yhdessi jotain muuta, jotain uutta’’. Sellaista jonka suhteen myonnin
ndyristi viettdvini etsikkoaikaa. Nykyddn pystyn kuitenkin tiedostamaan mikid minut ja tydskentelyni sitoo
taidekontekstiin. Se el ole ensisijaisesti kdyttimini taidepainotteiset  tydskentelyvilineet, el
kommunikaatioprosessi ja tavoite yhteissllisiin kohtaamisiin. Térkein tekijd syntyy tydskentelyni esteettisestd
herkkyydesti® seka eettisisti pelisaannsisti ja ihmiskuvasta® — ne ovat lahtsisin taiteen kentalta.

En voi kuitenkaan kieltdd ristiriitaisuuksia, joita tydskentelyni sisiltdd. Oikeastaan, koko toimintani on jo
lahtokohtaisesti ristivetoisuuteen asettautumista. Tédssd piilee myds sen voima. Vastakohtaisuuteen ja sen
synnyttiméiin ristiriitaisuuteen altistuminen paljastaa aina samalla jotain todellista olemuksesta ja paamairisti,
niin ihmisestd itsestdéin kuin yhteisdstidén ja tydskentelystd. Jotain mikd vaatii nidkyviksi tulemista. Tami
nikyvi on puolestaan kuin uusi taso joka selkeytti ja avaa uuden nikskulman.

Suhteessa ailempaan taideopettajuuteeni olen nykyisen tydskentelyni myétd luonut uutta ammatillista roolia ja

opetellut uusia toimintastrategioita. Tydskentelyni on edellyttinyt minulta muun muassa uuden kielen tai

29 Ammatillista kehittymistd ja yksilsiden oppimista on perinteisesti tarkasteltu kokemuksellisen oppimisen
nikskulmasta. David A. Kolbin oppimisen mallia on usein kiytetty esimerkkini oppimisen jatkuvasta syklisestd
tapahtumasta. Kolbin teoriaa on kuitenkin viime aikoina moitittu yksilskeskeisyydestd ja tilalle on pyritty l8ytimiin
laajempien jirjestelmien oppimista kuvaavia teorioita. Professori Yrjé Engestrdmin mukaan kehittyneempini
kokemusoppimisen malleina voidaan pitd4 oppimisen yhteistoiminnallista ja kontekstuaalista luonnetta korostavia teorioita.
Tillsin  oppiminen nihddin osallistumisena yhteisslliseen toimintaan. Oppimista, jonka kohteena on kokonainen
toimintajérjestelmé, kutsutaan ekspansiiviseksi oppimiseksi. Téllaisessa oppimisessa oppimisprosessi on kollektiivista ja
pitkikestoista. Ekspansiivisen oppimisen syklin voi nidhdd avoimena syklind, joka lopulta johtaa kokonaisten
toimintajérjestelmén laadulliseen muutokseen. Niin oppiminen pitd4 sisilldin useita osaprosesseja ja oppimisen muotoja ja
johtaa tyon laadulliseen muuttumiseen.

30 Kulttuurifilosofi Johan Huizinga on teoksessaan Homo ludens. 1938. todennut, ettd "turhatkin" haasteet niyttivit
olevan tirkeitd ihmiskunnan kehitykselle. Téllaisia turhia, mutta inhimillisid asioita ovat esim. taideteokset, pelit ja urheilu.
Hyéty ja tarpeellisuus el niissé oitis néyttiydy.”

31 Kiasman Ars -06 seminaarissa Rohkeus, ilo, kriittisyys — taide hyvinvointiyhteiskunnassa Stakesin
tutkimusprofessori Marjatta Bardy totesi kuinka yhteiskuntaan suuntautuneissa taideliht&isissd hankkeissa liikutaan
rajapinnoilla. "Kysymyksessi on eri sektoreiden vilisestd yhteistydstd ja juuri tillaisissa vileissd kasvaa jotain uutta”. Bardy,
M. 2006.

32 Suzanne Lacyn mielestdi hyvinkin erilaiset yhteisétaideprojektit voivat muistuttavat toisiaan poliittiselta ja
sosiaaliselta aktiivisuudeltaan. Yhteisend piirteend keskenddn hyvinkin erilaisissa projekteissa hdn nikee esteettisen
herkkyyden. Hiltunen, M. 2005. 3-5

33 Bardy wviittdd yhteisstaiteellisissa projekteissa olevan lsydettivissi yhteisend piirteend samankaltainen
thmiskisitys. Niitd projekteja ei olisi hinen mielesti voinut toteuttaa taloushallinnon ohentuneen ihmiskésityksen pohjalta.
Taideldhtsisessd kehityksessd on hiinen mielesti ennen kaikkea kysymyksessi se, miten ihmisyytti tarkastellaan. Bardy, M.

2006.
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oitkeastaan useiden kielten opiskelua. Kaikkia koulutuksiin osallistuvia, riippumatta heidédn kuvallisesta tai
verbaalista ilmaisusta tai ammatillisesta asemasta, tulee minun kyetd kuuntelemaan®® samanarvoisesti.
Koulutuksiin liittyy lihtskohtaisesti myds kysymys hierarkioista ja vallasta®™. Ovathan valtarakenteet
tydyhteississd sisddnrakennettuna niin ilmapiirissi kuin rakenteissa, puhumattakaan ihmissuhteista.
Valtasuhteiden kieltiminen koulutuksissa olisi mielestidni vastaavaa kuin olemassa olevan todellisuuden
kieltiminen. Ty&skentelyni my&td olen saanut muuttaa késityksidni niin tdstd maailmasta, thmisistd, itsestini
kuin taiteesta ja taidekasvatuksesta. Henkilskohtaiseksi ammatilliseksi haasteekseni on noussut tavoite luoda
sellaista taidekasvatuksellista tydskentelyd, tuotteita ja ajattelua, joissa eettiset, esteettiset ja taloudelliset arvot
lomittuvat yhteen, synnyttden uudenlaisia toiminnanmalleja ja ammatillisia visioita. Katson, ettd
tydskentelyllini harmaan kuution ulkopuolella, olen vid#jaamittdi my6és mukana keskustelussa jossa
tarkastellaan taidekasvatuksen tulevaisuutta.

Tyéskentelyidni kohtaan olen kohdannut my®&s erilaisia ennakkoluuloja ja -odotuksissa. Useille jo sana taide
henkilsstskoulutuksen yhteydessd saattaa saada aikaa himmennystd. Monille ihmisille se kantaa nerouden
myyttid harteillaan. Vaihtoehtoisesti se saatetaan mieltid niksiksi tai puuhastelun kaltaiseksi toiminnaksi, kun
todellisuudessa se ei ole niistd mitdin. Kouluttajan ominaisuudessa minun on myénnettivd, etti aina el
tydskentely ole helppoa ihmisten kanssa joille visuaalisuus, yhteistoiminnallisuus, tydskentelyn prosessimaisuus
tai esimerkiksi kuvallisuuteen liittyvd symbolisuus on vierasta tai jopa vastenmielistd. Minun on ollut myés
hyviksyttivi, ettd koulutuksiani ei voi monistaa eivitkd ne ole tdysin ennakkoon hallittavissa. Jokainen
koulutustapahtuma ja — prosessi on yksiléllinen ja unitkki — aivan kuten nithin osallistuvat ihmiset ja
yhteisstkin.

Tyoskentelyni tapahtuu aina oman persoonani kautta; en voi vetdytyd kenenkéin tai minkéén auktoriteetin tai
"ismin” taakse. Olen taidekasvattaja, joka on sekd kidytinnon tydskentelyn, ettd koulutuksen ristiaallokossa
oppinut tulemaan toimeen erilaisten instanssien ja ihmisten kanssa. Litkun avoimin mielin erilaisissa
moniammatillisissa verkostoissa. Tydsséni olen aina vahvasti sitoutunut kiynnissi olevaan prosessiin,*® ollen
siind mukana koko persoonallani, alttiina vuorovaikutukselle. Yrityksiin joissa toimin olen l8yhésti sidoksissa.
Toimin niiden siséll4, mutta kuitenkin ulkopuolisena. Téssi piilee yksi tysskentelyni vahvuuksista. Kun mietin
koulutusten eettisid nikskulmia tai moraalia ja "oikealta tuntuvaa tysskentelyn tapaa", en varsinaisesti tarkoita
"kenen puolella tai keiden joukossa seison", esimerkiksi tyéntekijin vai yrityksen johdon, vaan yksinkertaisesti -
kuinka tdssi ristiaallokossa tulisi olla ja toimia niin ettd itse kokisin tydni onnistuneeksi. Toimiessa “tekijan
ominaisuudessa vieraalla maaperilld”, olen todennut, ettid tydskentelyyni ja kouluttajana toimimiseeni ei ole
olemassa valmiita ohjeita tai ratkaisumalleja. Uudet kiyttiytymis- ja toimintamallit tulee kdytinnén tyén myéta
testata ja rakentaa itse, omaan persoonaan istuviksi. Enk& voi kieltdd sen vaativan rohkeutta, kriittisyytti ja
valppaana olemista, mutta haastavuudellaan se palkitsee.

Katson, ettd toimintani taidekasvattajana harmaan kuution ulkopuolella ei endi ndyttiydy perinteisessd
mielessd opettamisena. Lihinnd se on koulutettavien oman luovuuden ja osaamisen esiin kutkuttelua seki
ristivetoiseen yhteisolliseen prosessointiin osallistumista ja timin prosessin hallintaa.”” Keskeisti siind on
suhde tietoon ja omaan asiantuntijuuteen. Nien, etti timi ei edusta varsinaisesti uudenlaista taidekasvat-
tajuutta, enneminkin se on tydskentelyntapa, joka on lsytinyt oman aikansa®™. Tillainen tysskentely Littyy
mielestini nykytodellisuuteen, jossa esteettinen tarkastelukulma ei ole pelkké pohdiskelutapa, vaan olennainen,
lipi erilaisten toimintojen kulkeva tekija®. Nain esteettinen tarkastelu on laajentunut koko elimin alueet
kattavaksi nikemisen tavaksi ja raja taiteen ja arkielimén vililld on kumoutunut. Tysskentelemilld harmaan

kuution ulkopuolella en suinkaan ole unohtanut ajatusta kasvatuksesta taiteeseen, taidetta varten ja taiteen

34 "Vain se, joka jo ymmirtds, voi olla kuulolla, puhua tai vaieta merkitsevisti”. Heideggerin puhuvaan
kielenkiytts6n kuuluu kuuleminen ja vaikeneminen. Niiden yhteinen perusta on ymmértiminen. Jalava, M. 2000. My®és
Paul-Michel Foucault'n diskurssianalyysiin sisiltyy vaikenemin, mikili se kantaa merkityksii.

35 Olen vallan tiedostamisen suhteen samoilla linjoilla yhteisstaiteilija Lea Kantosen kanssa. Hin on todennut
kuinka monet keskustelutaiteilijat ovat taiteellaan pyrkineet rakentamaan neutraalia tilaa, josta valtasuhteet pyritdin
sulkemaan keskustelun ulkopuolelle. Hin nikee tilan, jossa valtasuhteet ovat ilmeisid, voivan olla keskustelutaiteen kannalta
yhti hedelmillinen kuin neutraaliutta tavoitteleva tila. Kantonen. 2005.

36 Yhteisétaiteilijat Lea ja Pekka Kantonen nikevit keskeiseni omassa tydskentelyssiin prosessimaisuuden ja sen,
ettd tekijd ja tekijyys muokkaantuvat tekemisen my&ti
37 Suzanne Lacy nikee yhteisotaiteissa ominaisina piirteini empaattisuuden ja kommunikoinnin halun. Taiteilija ei

ensisijaisesti ilmaise itsedin, ei tulkitse, vaan vilittii kuulemaansa. Hin ei varsinaisesti "myy” taidettaan, vaan enneminkin
omaa taiteelliseen osaamiseensa liittyvid asiantuntemustaan. Taiteellisen tyon lopputuloksena ei ole vilttimittd taideteoksia
tal tuotteita, vaan taide ilmenee tapahtumina ja kohtaamisina sekd muutoksina yhteisdissi, jonka kanssa tydskennelldin.
Taiteen ja taiteilijan voimaksi tulee nihdd sen kyky tarkastella monia mahdollisuuksia, 16ytdd erilaisia ratkaisutapoja ja
tietynlainen ennakoimattomuus. Hiltunen, M. 2005. 1

38 Ajatuksen takana on eri
yhteisétaiteilijoiden esittimi nikemys uudentyyppisestd julkisesta taiteesta. Lacy on todennut, ettd se ei ole niinkddn 90-
luvun litke tai uusi tapa tydskennelld, vaan tysskentelytapa, joka nyt on 18ytinyt oman aikansa. Hannula, M. 2004. 27.

39 Welsch, W. 1991. 164-166.
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avulla®®. Erityisesti minua puhututtaa ajatus taiteen avulla tapahtuvasta eettisestd kasvusta’'. Enka usko etta
tAmén péivin yrityselimissi on eettistd kasvamista vield litkaa painotettu — ehka hiljalleen alkaisi olla sen aika?
En kanna huolta taiteen asemasta tai olemuksesta tulevaisuudessa. Uskon, etti taidetta tulee aina olemaan —
omalle ajalleen ominaisena. Luotan taiteen merkitykseen ja uskon, etti tulevaisuudessa taide tulee, tai
otkeammin palaa, palvelemaan ihmisten jokapéiviistd arkea. Se ei mielesténi taiteen arvoa alenna, piinvastoin.
Arki on jotain joka eldd ja muovautuu, osin ennalta arvaamattomasti. Ei jokapiiviisyys ole vankilamme josta
tulisi aina yrittdd paeta. Se siséltid oman arkisen kauneuden.

Se vasta on jotain kun osaa maalata kuvan

tal velstdd patsaan ja tehdd kauniita esineild,

multta paljon suurempaa on vetstdd se tmapiir ja materiaals,

Jossa olemme ja jonka lipl katselemme.

Korkeinta taidetta on vaitkuttaa arkipiivin laatuun.

Euteettinen ympdristo on jokamiehen materiaali

ympéiriston taiteen, ibmiselimdn taiteen tekemisekai.

Havaintomaailma on ihmisen maadlma.

Kykymme ja rajamme vackuttaa maadmamme mabdollisuuksiin ja rajoihin.

Timd el tarkotita, ettd inbimillisen havaitsemwen luonne ja rajat

olisivat koko maailman luonne ja rajat

vaan ettd niistd muodostuu olosubteet ja ehdot thmisten

maadmalle. -

Taidekasvatukoen tulevatsuus

Kuten muuttuu taide ja taidekasvatus, niin muuttuvat taiteen tekijéiden kuin taidetta opettavien tavoitteet ja
taitovaatimukset. Ne heijastelevat aina vallitsevaa aikaa, taidenikemysti ja kisityksid ihmisestd. Aikanaan
kuvaamataidon opetus perustui luonnonmuotojen ja —ilmisiden piirtimiselle sekd taitelijoiden tdiden
kopioimiseen, jolloin oppijan omaa mielikuvitus, intuitio ja tunne-elimykset olivat toissijaisia. Viime
vuosikymmenten aikana on yhid vahvemmin ryhdytty tarkastelemaan niin taidetta kuin taidekasvatustakin
paitsi yksildn, myds yhteisén merkittivinid voimavarana, yhtend sosiaalisen muutoksen vilineeni ja tapana
hahmottaa maailmaa. Tdmin piivin taidekasvatus onkin ottanut haltuunsa yh4 monipuolisemmin eri taiteiden
alojen sekid koko esteettisen kulttuurin alueita. Oppiaineena se perehdyttid tirkeimpiin taidekisityksiin sekd
ajankohtaisiin taiteen, taidekasvatuksen ja esteettisen ajattelun suuntauksiin. Taidekasvatus on ollut mukana
kehittimissd myds uusia taiteen tarkastelun ja kokemisen kiytintdjd, tdstd esimerkkind mainittakoon
ympiérists- ja yhteisstaide. Onkin todettava, ettd aktiivisella toiminnalla timin piivdn taidekasvatus el vain
heijastele taiteen ilmisitd, vaan pyrkii olemaan vahvemmin osa nykytaidetta ja taidemaailmaa.

Taidekasvatuksen opetukseen tulevaisuus tuo uusia haasteita®™. Alan toimijoille nimi muutokset tarkoittavat
vaatimusta uskaltaa pohtia mikd taidekasvatuksessa on oleellista. On n#htivi, ettd niin taiteen kuin
taidekasvatuksellisen toiminnan merkitys on muuttuvaa yhteiskunnallisen ja kulttuurisen kehityksen my®ét.
Eikd kasvatus taiteen avulla voi olla kuin turvaa tarjoava mantra, jota asiaan tai kunkin aikakauden
vaatimuksiin syvemmin perehtymitti toistellaan. Itse nden taidekasvatukselliseen toimintaan sisiltyvin
ymmairryksen taiteen omalakisuudesta. Taiteen “uniitkkiuteen” liittyy kyky kaisitelld teoreettisia kysymyksid
kiytinnon avulla ja sitoa yksityinen yleiseen, yksils kulttuuriin®™. Taidekasvatukselle timi tarkoittaa niin
taiteen ja mahdollisesti hyvinkin erilaisten kulttuuristen alojen késitteistéjen hallintaa, erilaisten taiteellisten
tiedonhankinnan tapojen ymmairtimistd ja kykyd kiayttdd niitd erilaisissa tydskentely-ympiristsissd, mitd
moninaisimpien kohderyhmien kanssa. Lisdksi yksi keskeisistd taidekasvatuksen tulevaisuuden haasteista, jossa
mitataan alalla toimivien ihmisten kyky ja halu rakentaa uutta, on aktiiviseen vuorovaikutukseen

asettautuminen yli tiede-, taide-, ja ammattialojen sek erilaisten merkitysjérjestelmien ja todellisuuksien.

40 Juho Hollo kirjoituksessaan Jobtolankoja taidekasvatuksen késitepoludlle 1918. 142-144. jakaa taidekasvatuksen
kasvatukseen taiteen avulla, kasvatukseen taidetta varten ja kasvatukseen taiteeseen sekd kasvatukseen taiteena.
Kasvatuksella taiteeseen ja taidetta varten Hollo viittaa taiteen kokemiseen ja tekemiseen liittyviin itseisarvoihin. Kasvatus
taiteen avulla hysdyntidd Hollon mielesti taiteen vilinearvoa.

41 Hollo painotti usein eettisen kasvatuksen merkitysti

42 Henry Thoreaun. Sitaatti 16ytyy Berleant, A. 1995. 82. kirjoituksesta: Miti on ympdristoestetickka? Alkuperiisesti
kyseisen tekstin on kirjoittanut Henry David 1966. Walden, Norton. New York.

43 Talld viittaan vuonna 2009 kdynnistyvidn Aalto-korkeakouluun

44 Résinen, M. 2006. C6.
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Myénnin, ettd inhimillisesti tarkastellen uuden ajattelussa ja vanhan poisoppimisessa on keskeistid paradoksi,
jossa uutta ei voi oppia ilman uuden vastustusta ja tdstd syntyvin himmennyksen aiheuttamaa ristiriitaa. Timéi
ristiriitaisuus on kuitenkin vain hyviksyttivd. Samoin kuin ajatus, ettd aikansa elidneiden ajattelumuotojen ja
uuden todellisuuden vilinen yhteensopimattomuus on perimmiltidin este nykyisen hetken nikemiselle ja
hyviksymiselle. Murrosvaiheelle on tyypillistd, ettd yhti aikaa vanha ajattelu on vahvana, mutta
samanaikaisesti ilmaantuu wuusia nikokulmia hyviksytettdviksi. T&td epdvarmuutta ja tilanteiden
kokonaishahmottumattomuutta ei silti ole syyti valittaa, vaikka se herittidkin pelkoa ja epdvarmuutta. Siind on
kuitenkin viime kédessa kyse niin yksilon kuin yhteiskunnan katoavaisuuden hyviksymisesta.*

Paradigman muutokset™ edellyttivit aina tieteellisen nikokyvyn siirtymis, eli muutoksia jotka koskevat
ratkaisevalla tavalla niiti tapoja joilla maailmaa katsotaan ja nahdéén siina uusia asioita® . Tama liittyy myos
tdmén pidivdn luovuus- ja innovaatiokeskusteluun. On hyvd muistaa, ettd innovaatiot, niin tieteen, taiteen kuin
tekniikan alalla eivit suinkaan synny tyhjidstd, vaan ne ovat usein pitkidn kehittelyn tulosta vaatien aikaa ja

4 .
8 uskon, ettid

vahvaa paneutumista. Olkoot kysymyksessd luokkahuoneet, tysympiristét tai "luovat luokat
tarvitaan tiettyd ithmisten kohtaamisesta syntyvid synergiaa luovuuden synnyttimiseksi. Luovuus on harvoin
yksilslaji - mutta kuten taiteen historiasta tiedimme, niin sitidkin se saattaa olla. Luovuudessa on kuitenkin yksi
keskeinen ominaispiirre: pako liian tiukoista ja itsestézn selvistid madritelmista™. Oman ymmérrykseni mukaan
luovan hyvinvointiyhteiskunnan® rakentamisessa ei tulisi unohtaa ruohonjuuritasoa — taiteen opettamista. Siksi
muutokset yhteiskunnassa ja kulttuurielimissi ovat asioita, joithin meiddn taidekasvattajien tuleekin mielestini
tavalla tai toisella reagoida. Ei vain kommentoiden, vaan aktiivisesti ja monimuotoisia haasteita kohti kulkien.

Tarkasteltaessa tulevaisuutta tydvoimatarpeen ja kansatalouden kehitysndkymien valossa, voidaan todeta
kuinka erilaiset kulttuuri- ja "luovat” alat ovat kovassa kasvussa’'. Perustellusti voidaankin nihdi, etti
odotukset luovien toimialojen merkityksestd huomispéivédn tysllistdjind, vaurauden ja hyvinvoinnin lihteend
sekd dynaamisen aluekehityksen moottoreina ovat huomattavat. Valitettavasti titi samaa ei mielestdni voi
viittdd huomisen kouluista taideopettajien tydpaikkoina. Taidetuntimiérien vihentymisen vuoksi koulut ovat
pdivda pdiviltd yhd rajatummat tydpaikkojen tarjonnan suhteen. Jo tdm& seikka puoltaa mielestini
taideopetuksen “avaamista” kohti laajempaa toimintakenttdd. Toinen seikka joka mielestini vaikuttaa yhtd
vahvasti, on taidekasvatuksen sisédisen kehittymisen tarve. Ala kuin ala kaipaa dynaamisuutensa yll4pitdmiseksi

aika ajoin reipasta ravistelua, ja timé pitee my6s taidekasvatukseen. Ammattiala joka kykenee tarjoaman uusia

45 Welsch, W. 1991. 171.

46 Aistimellisuus ja aistikokemukset saavat uudessa paradigmassa merkityksellisen painon ja siten kielellisyyteen
perustunut paradigma, joka oli ensisijainen modernismissa, on viistyméssi.

47 Harvardissa pitiméisddn esitelméssdin 1962 Kuhn puhui tieteellisten lihestymistapojen ja katsomusten

radikaaleista muutoksista: "Historiallisesta nikékulmasta arvioitavat muutokset ovat aina pienid. Jilkikiteen jotkin niistd
ndyttivit jattimiisiltd ja ndmid vaikuttavat sdinnénmukaisesti mittavaan uskomusjoukkoon. Niitd kaikkia on kuitenkin
valmisteltu vihittdin, askel askeleelta. Paikoilleen on jdinyt laittamatta vain kulmakivi, minki tekee se innovaattori, jonka
nimed ne kantavat. Ja timikin askel on pieni ja selvisti aikaisemmin otettujen ennakoima: vasta kun se on otettu, jilkikiteen,
se saa kulmakiven aseman." Manninen, J. 1998. Kuhn my®&s totesi paradigman muuttumisen jilkeen tieteentekija
tydskenteleviin ratkaisevasti erilaisessa maailmassa, vaikka maailma itsesséin ei olisikaan muuttunut.

48 Richard Florida kisitteli "luovaa luokaa” (the creative class) kirjassaan The Rise of the Creative Class. 2002.
Floridan mukaan yhteiskunnan keskitssi sijaitsee "luova luokka” johon kuuluvat mm. tietotydliiset, tutkijat, muotoilijat,
graafikot, ohjelmoijat ja taiteilijat. Floridan tarkastelee teoksessaan millaisessa kaupunki milj66ssd syntyy uutta, minne
yritykset ja niiden korkeasti koulutetut luovan alan tyontekijat muuttavat. Kirjassaan hin toteaa heiddn valitsevan asuin- ja
tydskentelypaikkakuntansa kulttuurisen moniarvoisuuden, runsaiden toiminta- ja osallistumismahdollisuuksien seki
henkisen avoimuuden perusteella.

49 Professori Kari Uusikyldn mielestd vapaus on yksi luovuuden perusedellytyksistd. Kirjaswaan Luit meidin: luovaksi
lahjakkuudeksi kaswaminen. 2002. Uusikyld on todennut tiukan kontrollin ja pakkokilpailutuksen tuhoavat muun muassa
luovuuden tydelimissi. Palkkioiden jakamisessa tulee hidnen mielesti olla tarkka, koska ulkoinen motivointi voi viedd
energiaa oikeasta luovasta tydsti.

50 Opetusministeris laati 2003 Valtioneuvoston periaatepéditsksen taide- ja taiteilijapolitiikasta, jonka keskeisend
ajatuksena on ajatus luovasta hyvinvointiyhteiskunnasta.

51 Tutkimusraportissa 190. Avoin Innovaatio: Liiketoiminnan seitinohuet yhteistyérakenteet. Lappeenrannan
teknillinen yliopisto 2007. 180-181. todetaan kuinka luoville aloille kuuluvien yritysten miird kasvoi vuosina 2000-05
kymmenen prosenttia ja taidealojen yritysten periti 21 prosenttia. Selvityksen mukaan kulttuurin ja luovien alojen litkevaihto
kasvoi vuosien 2000 ja 2005 vililld 16 prosenttia. Vuonna 2005 luovien alojen litkevaihto oli selvityksen perusteella jo lihes
seitsemén miljardia euroa ja alan yrityksid yhteensi jo lihes 12 000. Alojen kannattavuus oli kiyttskateprosentilla mitattuna
7,6 prosenttia ja taidealojen jopa 10,7 prosenttia. Se on enemmin kuin esimerkiksi elektroniikkateollisuuden tai
metsiteollisuuden kannattavuus. Luovien alojen yritystoiminta on siis kokonaisuutena ottaen merkittivilld kasvu-uralla;
ennusteet maailmalla alan vuosittaisesta kasvuvauhdista liikkuvat eri arvioissa 5-9 prosentin vililli. Maailmanpankin
mukaan ala muodostaa 7 prosenttia maailman taloudesta, kun taas PriceWaterhouseCoopers on ennustanut kasvun olevan
noin 10 prosentin vuosivauhtia. Maailmanlaajuisesti luovat alat kasvoivat vuosien 2001-2005 vililla 831 miljardista dollarista
1,3 biljoonaan dollariin. [...] Unescon vuonna 2005 julkaiseman tutkimuksen mukaan kulttuurituotteiden kauppa kasvoi
vuosien 1994-2002 vilisend aikana 38 miljardista dollarista 60 miljardiin dollariin. Monissa maissa digitaalinen
sisiltdtuotanto on nihty kasvualaksi. My&s vapaa-ajan lisddntyminen seki arvojen ja eliméntapojen muutokset vaikuttavat
luovien alojen yritysten tulevaisuuteen. Niiden muutosten kautta kulttuuriharrastusten, -toimintojen ja -palveluiden suosio
on kasvanut. Yhteni kasvualana on kulttuurinen yritystoiminta.
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mielenkiintoisia haasteita vetdd puoleensa innostuneita ja aktiivisia opiskelijoita ja ndin jatkuva kehittyminen on
taattua. Valitettavasti kierre voi olla my®&s toisen suuntainen.

Mielesténi tulevaisuuden taidekasvatuksen opetukseen olisi hyvi rakentaa erilaisia koulutuksellisia viyli, jotka
selkedsti ohjaavat opiskelijoita etsimédin uusia ammatillisia haasteita ja tydskentelykonteksteja. Yhtend isona
rakenteellisena muutoksena niden pedagogisten opintojen vapaavalintaisuuden. Nykyiselldin niiden pakollisuus
ohjaa automaattisesti taidekasvatukselliseen tydskentelyyn ja -—ajatteluun joka tapahtuu koulumiljssssi.
Itselldni oli opiskeluaikoina tilanne, ettd aloittaessani taidekasvatuksen opinnot olin jo suorittanut opettajan
pedagogiset opinnot, joten olin niistd “vapaa”. Niinpd p&édtin ottaa vapaavalintaisiksi opinnoikseni
henkilsstskouluttajan opinnot. Taidekasvatuksen opiskelujeni edetessd totesin timén ratkaisun erittdin
hyviksi. Sain samanaikaisesti opetusta taiteesta ja taidekasvatuksesta, mutta pystyin siirtiméén ajatuksellisesti
itseni ja tulevaisuuden tydskentelymiljosni kaupalliselle alalle ja sielld henkilsstskouluttajan tehtdviin. Taméin
vastaavan mallin uskoisin toimivan my6s muilla kulttuurin- ja luovan toiminnan aloilla, kuten esimerkiksi
kulttuurintuottamisen, museoalan tai jopa sosiaalialan kohdalla.

Toinen seikka joka mielestini puoltaa pedagogisten opintojen korvattavuutta, on taidekasvatuksen oma
sisdinen kehitys. Pedagogisiin opintothin liittyy aina oleellisesti tydharjoittelu, joka samalla tarkoittaa
opiskelijalle tidrkeiden ammatillisten kontaktien luomista. Usein nidmi kontaktit edesauttavat myds
tulevaisuudessa opiskelijan tyéllistymistd. Harjoittelulla on myss voimakas merkitys opiskelijan ammatillisen
identiteetin kasvun kannalta. Niinpd mahdollisuus suorittaa tysharjoittelun muualla kuin koulumiljésssi, voi
tarjota opiskelijalle jo opintojen aikana mahdollisuuden verkottua yli oman ammattialansa, l5ytdad erilaisia
yhteistyskumppaneita ja opetella tydskentelemiin monenlaisissa tydyhteisdissd ja projekteissa. Samalla tdimi
tarkoittaa, etti oppilaan palatessa kouluun harjoitteluperiodin jilkeen, hdn tuo hankkimiansa uudenlaisia
oppimiskokemuksia ja ammatillisen tydskentelyn malleja sekd ajankohtaisia tydelimin tietoja ja taitoja
tullessaan. Sellaisia, jotka parhaimmillaan inspiroivat ja kehittivit koko taidekasvatusta, opettajineen ja
kanssaopiskelijoineen.

Ajatusteni mukaan opiskelijoita tuleekin aktiivisesti kannustaa ottamaan uudenlaisia jopa "hysdyttémid ja
ristiriitaisia” opintokokonaisuuksia yli taide- ja tiedealojen. Varsin hysdyllisind ja monialaisina oppimisen
mahdollisuuksina néen erilaiset yhteistydprojektit yli osasto-, yliopisto- ja korkeakoulurajojen. Kiinnostuneena
nikisin taidekasvatuksen opiskelijoiden yhteistyén mahdollisuuksina esimerkiksi sellaiset alueet kuin
sisiltslitketoiminta, luovien prosessien johtaminen sekid populaari- ja kaupunkikulttuuri, kuten
ravintoloiden ja muiden julkisten kaupunkitilojen visuaalisen kehittimisen alueet. Myés media- ja
viestintdalalta 16ytyy luonnollisesti hyvid kumppaneita. Tosin timén alan yhteistyd taidekasvatuksen
osastolla on jo jonkin verran toteutunutkin.

Kaikkineen monien uusien luovien alojen kasvu voidaan nihdi olevan vahvassa kasvussa®. Paitsi etti ne
kasvavat aivan omina toimialoinaan, on niiden osuus muiden toimialojen sisdisestd
arvonmuodostuksesta lisiintynyt jatkuvasti. Luovista aloista® ja luovan toiminnan (uusista)
yhdistelmisti odotetaan myos kipeisti kaivattuja uusia innovaatioita®™ sekd yhteiskunnallis-
taloudellisia menestystekijsiti®. Viime vuosina on voimistuen korostettu tuote- ja prosessi-

52 Vaurauden perusta on nykymuotoisessa talousjirjestelmidssi yhd selvemmin intellektuaalisessa,
kulttuuriperustaisessa symbolisessa omaisuudessa. Professori, tulevaisuudentutkija Markku Wilenius esittds teoksessaan
Luovaan talouteen. Kulttuuriosaaminen tulevaisuuden voimavarana seuraavaa: "Olemme siirtymissd talouteen, jonka
keskeisend moottorina on kulttuuriosaaminen ja siitd kumpuava inhimillinen ja organisatorinen luovuus. Kulttuuriosaamista
ovat kaikki ne inhimilliset kyvyt ja organisatoriset tekijit, jotka edesauttavat kulttuurisen pddoman hyddyntimistd ithmisten
viilisessd vuorovaikutuksessa ja tuotannollisessa toiminnassa. Kun halutaan edistii suomalaista luovuutta ja innovatiivisuutta,
on pohdittava, minkélaisesta kulttuuriosaamisesta luovuus ja innovaatio voivat syntyd.”

53 Kauppa- ja teollisuusministerién Luovien alojen yrittdjyyden kehittimisstrategiassa 2015, toteaa luoviin aloihin
kuuluvan: arkkitehtipalvelut, elokuva- ja videotuotanto, elimyspohjainen oppiminen, esittdvit taiteet (teatteri, musiikki),
huvipuistot ja lelut, kirjastot ja museot sekd kulttuuriperints, kuvataide ja valokuvaus, kustannusala ja kirjallisuus,
markkinointi ja mainonta, matkailu. muoti, muotoilu, ohjelmistotuotanto, radio- ja tv-toiminta, ruoka, taide- ja
antitkkimarkkinat, taidekoulut ja peliteollisuus.

54 Kasitteelld innovaatio, aivan kuin késitteelld luovuus, on monia mééritelmid. Stihle ja Grénroos teoksessaan
Knowledge Management — Tietopiioma yrityksen kilpailutekygind. 1999 méérittelevit innovaation tuotteeseen, palveluun tai
muuhun toimintaan littyviksi uudistukseksi, jolla on arvoa kilpailutilanteessa. Heidin mielests innovaatio on siis enemmin
kuin ajatustason ilmis. Siithen sisiltyy kéytinnén toimintaa. Tyypillinen innovaatio on uudenlainen tuote, palvelu,
toimintamalli, organisointitapa tai strateginen lihestymistapa.

55 Suomen opetusministerién asiakirjassa Kolme puheenvuoroa luovuuden edistimisestd 2005, 67-68. todetaan
muun muassa seuraavaa: Kun luovuus on uusien merkitysten tuottamista ja asioiden yhdistelyd uudella tavalla, luova
tuotanto on kulttuuristen merkitysten vaihdantaa, joka tapahtuu luovan tuotteen muodossa. Tuotteen tai konseptin merkitys
on vasta nousemassa kulttuuria koskevan keskustelun ytimeen. Luovassa tuotannossa merkitystenvaihto on ensisijaista
suhteessa fyysiseen tuotteeseen. Merkitysintensiivinen tuotanto ja luovat toimialat ovat nousemassa kansainvilisesti
merkittiviksi kilpailutekijsiksi. Tulevaisuudessa yhd suurempi osa tuotannosta on aineetonta. Tekijanoikeudet muodostavat
luovan talouden rakenteen selkirangan. Palveluiden ja tuotteiden kulttuuriset ominaisuudet nousevat kulutuksessa
ensisijaisiksi. Esimerkiksi muotoilua on osuvasti kuvattu yhteisén kulttuuriseksi iloksi. Parhaimmillaan esteettinen ja
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innovaatioiden ohella sosiaalisten innovaatioiden merkitysti. Uskon, etti tulevaisuudessa
palveluinnovaatioiden kehittiminen, samoin kuin palvelumuotoilu, tulee olemaan merkittivas. Itse
nden timén haasteena johon taidekasvatuksen tulisi vahvasti panostaa.

Mielestdni nidihin uusiin ammattialothin on vahvasti liitoksissa taidekasvatuksen perinteiset
osaamisalueet kuten symboli- ja merkkijarjestelmien lukutaidon hyédyntiminen ja estetitkka. Nien,
ettd tulevaisuudessa “sanat tulevat kuvallistumaan”, koska koko kirjoitettu kulttuuri menettidd
itsestdéinselvyyttdin. Jo nyt voimme huomata miten nykyisessd tietoyhteiskunnassa painottuu virtuaalisten
ympiristjen multimodaaliset®® viestit, eri aistien kautta vilittyvi tieto ja esimerkiksi pelien asema tulee
kasvamaan®. Kun pohdin, mitki ovat ne tiedot ja taidot joita olisin itse taidekasvatuksen opiskelujeni mysti
tolvonut saavani vahvempina, totesin kuinka taideaineista; taidehistoriasta, kuva-analyysistd, kuvallisesta
tuottamisesta jne koen saaneeni varsin laaja-alaista opetusta. Mutta se mitd jdin kalpaamaan, on niiden
opittujen asioiden soveltava kiytts. Oivallus kuinka kaikkea oppimaani voisi pienelld nikékulman vaihdoksella
kiyttdd toisin: uusissa tydskentelykonteksteissa, uudenlaisten asiakasryhmien kanssa, toisenlaisissa
tydtehtidvissd. Niinpd nikisin, ettdi muun muassa sellaiset aineet kuin tuotteistaminen, projektinhallinta,
yrittdjyys, konseptisuunnittelu seké johtaminen, organisaationkehittiminen ja tiimityd tulisi olla sisillytettyini
tulevaan opetustarjontaan. Tdméntyyppiset aineet voivat ohjata opiskelijaa huomaamaan omien taideosaamis-

ja vahvuusalueiden uudenlaisia, joustavia ja monipuolisia kiyttsmahdollisuuksia.

Miettiesséni tulevaisuuden taidekasvatuksen opintojen rakenteellista runkoa, nien hyvini mallina sen ettd
aloittava opiskelija ohjataan opintonsa aluksi sisille taiteen maailmaan. Tdméi tapahtuu tarjoamalla hinelle
vahvaa taideorientaatiota niin teoria- kuin k#ytinnén taideaineissa. Toisena ja erityisesti kolmantena
opiskeluvuotena katsoisin, ettd opiskelijalla tulisi olla mahdollisuus, kiinnostuksensa ja harjoittelunsa
innoittamana ottaa omien intressiensi pohjalta “erikoistumisopintoja”. Namé& opinnot ohjaisivat parhaimmillaan
hidnen kandidaatintyénsd aihevalintaa ja nidin opiskelijjan ammatillinen osaaminen piisisi vahvistumaan.
Maisterinopinnoissa nikisin saman rakenteellisen "mallin” toistuvan, mutta niin ettid seki taideaineissa kuin
omaan erityisosaamiseensa liittyvissi aineissa opiskelijan tietimys syvenisi kohti asiantuntijamaista osaamista ja
tydskentelya.

Opiskelijan opintojen tukemiseen katson, varsinkin tillaisessa uusien kiytinteiden rakentamisen vaiheessa,
opiskelijoiden tarvitsevan alempaa enemmin henkilkohtaista kannustusta ja ohjausta. En kuitenkaan nde
osaston opettajien, jo oman tydméirinsd, mutta mydskidin oman osaamisensa puitteissa, olevan tdhidn ainoita
osaajia, vaan asiantuntijuutta tulee hakea esimerkiksi yrityselimaisti. Siksi ehdotan taidekasvatuksenosastolle
kattavien tydeldimiyhteyksien luomista. Tosin en usko timéin tapahtuvan mink&&n muun, opetus- tai vastaavan
tydn sivutuotteena, vaan se tarvitsee todennikdisesti henkilén joka on erikoistunut yksinomaan timénkaltaisen
yhteistydverkoston rakentamiseen ja koordinointiin. Témén lisiksi ehdottaisin harjoittelu- tai muihin vastaaviin
opiskeluun liittyviin pysyviin rakenteisiin nivoutuvan mentorointijirjestelmin® luomista. Mielestini
tydelimiyhteyksiin “satsattu” panos tulee ndhdd kaksisuuntaisena. Samalla kun eri ammattialojen kentilld
toimivat ammattilaiset toteavat taidekasvatuksen osaamispotentiaalin ja l8ytidvit opiskelijat mahdollisina
tulevina tydntekijéind, he antavat omaa ammatillista osaamistaan ja ajan hermolla olevaa tyselimin tietoa ja
taitoa opiskelijoille, opetushenkilskunnalle ja alan tutkimuksen parissa tysskenteleville. Siten taidekasvatus
alana kykenee laajentamaan tyskenttiznsi ja vahvistamaan omaa yhteiskunnallista verkostoaan®

Ehké olen hiukan ankara ajatuksineni, mutta tilld hetkelld néyttidd taidekasvatuksen kehittyminen kilpistyvin

funktionaalinen suunnittelu ldpiisee kaiken tuotannon. Kulttuuristen merkitysten lisiZminen tuotteeseen nostaa my®&s eniten
lopputuotteen arvoa. Kulttuuriset arvot eiviit kuitenkaan ole ensisijaisesti taloudellisia, vaan ne liittyvit ithmisen ja yhteisén
identiteettityshon, elimén laatuun, elimén merkityksellisyyteen ja yhteisslliseen vuorovaikutukseen.

56 Multimodaalisuus viittaa monimuotoiseen todellisuuteen, joka aukeaa monien eri aistien vilitykselld; katselemalla,
kuuntelemalla ja lukemalla.

57 Kallio, Minna. 2005. 146-147

58 Tassd mentoroinnilla tarkoitan sellaista ohjausta ja tukea, jota tydelimissd toimiva henkils oman ammatillisen

kokemukseensa pohjalta opiskelijjalle tarjoaa. Mentoroinnin nien kehittidvini ja tavoitteellisena toimintana jossa tihditidan
opiskelijan asiantuntijuuden kehittymiseen. Siind tuetaan opiskelijaa urasuunnittelua, tydelimitietojen hankkimista ja
verkostoitumista. Mentor tarkoittaa "tyokummia”, opettajaa, mestaria, valmentajaa, sparraaja tai ystivdi. Mentorille
keskustelut opiskelijan kanssa tarjoavat keinon ylldpitdd kontaktia alan tieteelliseen- ja koulutukselliseen kontekstiin.
Opiskelijjaa kutsutaan aktoriksi eli mentoroitavaksi.
59 Verkostot ovat timin uuden aikakauden sosiaalisen organisoitumisen muoto, kulttuuriosaaminen sen merkittivin
osaamisen laji ja luovuus sen litkevoima. Verkostoyhteiskunnassa osaaminen on monessa suhteessa toisentyyppistd kuin
teollisessa yhteiskunnassa. Sen ytimessd ovat thmisten johtaminen ja luottamuksen rakentamisen kyvyt. Se perustuu entistd
enemmin olemassa olevien ratkaisujen kyseenalaistamiseen ja uusien innovaatioiden luomiseen. Verkostoyhteiskunnassa
menestymisen ehto on se, etti osaa vetdd oikeat johtopiitskset niistd kehityksen megatrendeists, jotka keskeisimmin
vaikuttavat yhteiskunnan rakenteeseen ja toimintatapaan. Ne osoittavat, ettd talouden kasvu perustuu yhd enemmin
aineettomiin tuotteisiin ja etti luonnonvarojen kuluttamista hillittdessé siirrytisin yhd enemmin aineettomien ja
inhimillisten voimavarojen kulutukseen. Tutkimusraportti 190. 2007. 163
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alan nikéalattomuuteen. Jos me, alan toimijat, emme pysty itse méiritteleméin keitd ja mitdi me haluamme
tulevaisuudessa olla, niin kuka timén tydn tekee? Ja millaiselta arvopohjalta nimi paatskset syntyvit? Itse
uskon proaktiiviseen tekemiseen jossa "itse tehddin ja testataan uusia leikkikenttid”. Mukaan tulisi aina ottaa

myds hengeton haaveilijan — sattuma®, se muistuttaa meiti luovuuden olemuksesta.

Lopuksi haluan kertoa omasta henkilskohtaisesta haaveestani. Toiveenani on, ettd késite harmaa kuutio eldisi
pian elinkaarensa piitokseen ja poistuisi tarpeettomana. Silloin olisi raja erilaisten taidekasvatuksellisten
"maailmojen” vililtd poistunut ja niistd olisi muodostunut yhtd ja samaa visuaalisen alan asiantuntijuuden
tyokenttdd. Valitettavasti kisite harmaa kuutio ja se muu, ulkopuolella oleva, on kuitenkin vield tarpeen.

Vastakohtaisuudessaan ne niyttivit jotain oleellista timén pidivén ja huomisen taidekasvatuksesta.

Niin tal niin, Vasari enempdd kuin
Hegelkdin

el kuitenkaan véicttinyt,

eltd taide (kasvatus) olisi pysihtynyt.
Kysymyos on pikemminkin s(itd,
miten jatkuvasti eteneminen huipulta
toiselle

vol oltaa huomioon sen losiseikan,

eltd ve on tullut pidtokseensd.
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