Eskxo ErvasrTI

Kaarlo Sarkian "Unen kaivo” runon
lyyrisistd motiiveista

Yieista

Kaarlo Sarkian “Unen kaivossa”, vuonna 1936 ilmestyneen
kokoelman nimirunossa, on oleellista lyyristen motiivien runsaus.
Motiivilla tarkoitan t#ssd mm. lyyristd kuvaa ja symbolia niiden
perinnéisessd runousopillisessa merkityksessd, mutta sisdllytdn sii-
hen vield enemmén: yleensd kaiken tyypillistetyn (esim. esineen
tai tilanteen), minkd ldsndolo runossa on  aistintajunnalla todetta-
vissa. Motiivit suhteutuvat monilla tavoin toisiinsa: lisdintyvit
orgaanisesti, yhtyvit tai hajaantuvat. Voisi puhua mm. motiivi-
juurista, -versoista tai -plasmasta.

Unen kaivon” motiivit ovat pitkéaikaisen hahmottumisprosessin
tulos. Niiden runsaudesta johtuu, ettd ne eivit mahdu runoon esim.
kuvina “vierekkdin”. Témén vuoksi vain osa runon motiivinsisil-
16istd on tavoitettavissa sana-analyysilla. Yhtdaikaisesti, simultaa-
nisesti, esiintyvien motiivien runsauden edellytyksend on, ettd niitd
on mukana immanentisti. Immanentti motiivi ei ole kielellistynyt,
mutta on runossa kuitenkin mukana. Metodin tehtdviksi jad madri-
telld kulloinkin immanentisti mukana olevien motiivien madrd ja
laatu sekd niiden mukanaoclon varmuus, todenndkoisyys tai mahdol-
lisuus.

Sarkian motiiviaines suorittaa omaperiists jatkuvaa prosessia:
motiivi syntyy (esim. kuvautuu), kasvaa mm. sulattamalla itseensd
muuta motiiviainesta, saavuttaa kosmisen &drimmaismittansa ja
“kukkii”; sen jalkeen se supistuu ja sulautuu orgaanisesti muuhun
motiiviplasmaan piillikseen siind uusina mahdollisuuksina. “Unen
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kaivon” yhdysmotiivien valiton purkaminen elementteihinsd on mah-
dollista vain karkeimmassa pintatasossa. Useimmat niistd sisdltdvit
enemmin kuin niiden kielellistymistd tai niiden lause- tai kuva-
vhteyksistd voi vélittomésti pastelld. Ne ovat tulkittavissa syvem-
min vain perehtymilld niiden varhaisempiin syntetisoitumisyhteyk-
siin ja niiden kdyttdytymiseen edelld luonnehditussa Sarkialle omi-
naisessa motiivinkiertoprosessissa. KErdissd tapauksissa on suoritet-
tava tutkimusmatka Sarkian runouden ulkopuolelle. Lisdksi on huo-
mattava, ettd esim. kdsite ’lyyrinen kuva’ on kuvallinen, vieldpi
tajuntaa yksipuolisesti sitova ilmaisu. Suositeltavampaa olisi ehki
kidyttdd vain sanaa motiivi.

Kaivo

“Unen kaivossa” ovat kaivon elementtejd vain pohja ja parras.
Lisiksi siind on yksi kaivon ominaisuus: kuilumainen syvyys. Muu
motiiviaines ei ole vilittomaéasti sovellettavissa kaivon mielikuvaan,
joten sen irrottaminen vain tdméin runon tarjoamin aineksin erilli-
siksi elementeiksi ei tuota tulosta.

Todettujen reaalisten — ja siis varsinaisesti vasta "Unen kaivon”
syntyprosessissa mukaan tulleiden kaivon piirteiden lisdksi runossa
on kaivoon avaruudellisesti sijoitettua motiiviainesta, joka ei giithen
reaalisesti sovi.

Vedessd on.unen kummallinen metsd. Lahinnd tulee mieleen
”Syysyon fantasia” runon lumottu puisto. Tdmén ja “Unen kaivon”
vhdysmotiiveissa on paljon yhteistd: mm. valon kuteisuuden ja sen
maagisen aallokkuuden mielikuva, nestettd vuotavat kukat, janon
elimys, lyyristd minuutta imevd olento ja jonkin outo ldheisyys.
Ensiajattelemalta tuntuisi luonnollisimmalta selitys, ettd runoilija
on sijoittanut kaivoon varhaisempaa motiiviainesta. Ndin yksioikoi-
nen ratkaisu ei kuitenkaan ole hedelmallinen. Ongelmaa syventii,
mutta samalla auttaa ratkaisua kohti metsin (puiston) ja meren
motiiviainesten usein esiintyvd simultaanisuus. Sarkian lyriikan
mystinen alkuvoima ja sen ekspansiokykyisin dynamiikka sisdltyvit
veden ja sen muunnosten (veren, viinin, maidon, mahlan jne.)
motiivipiireihin. Syvimméltddn minuuden ekspansio on mahdollinen
vain niiden antamasta ravinnosta tai niiden paineesta. Unen kai-
vossa” on lihdettdvd veden motiivin primairisyydestd. Mutta myos
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metsin motiivissa on samanlainen primiarisyyden tuntu. ”Syysyon
fantasian” puisto eldd sekd vetenid ettd puistona: “soi puisto kohis-
ten kuin nousuvesi”. Kyseessi on rationaalisesti erittelemiiton *veden-
alaisen puiston’ yhdysmotiivi.

Vedenalaisessa metsissi on kummallisia kukkia: "mutta kukat,
niinkuin salaa, / kukat suuret, keltapdirmeet / huulilleni hiljaa tai-
puu, / velhojuoman niille valaa — —-—.” Jo varhaisessa vaiheessa
Sarkian lyriikan kukalla on ollut taipumus ilmetd ruumiinosaksi,
etenkin suuksi: ”Unikko juuri puhjennut suus tuo on” (Jumalainen
tuntematon); “suus kukkaan, tuoreudessaan virisevAin’ (Unelma);
”Sun huulten hehku herds / kuin umpu unikon” (Maan koru); “mut
huulillas on hehku unikoiden” (Kuutamon#ky). Liahinnd suun motii-
vin vilitykselld kukan motiivi on liittynyt imemisen tai juomisen
motiiveihin: “pyh&n nuoruutes ehtoollista kun nautitsen 6in — / kun
uneksin suin / suus puhdasta kosketusta” (Unelma); ”suin imen hen-
gitystds kuumaa, / — — — / THd. outo ldheisyys sun olentosi / mun
niinkuin viini tuntematon huumaa” (Syysyon fantasia). “Unen kai-
von” kukkamotiivissa on tdten immanenttina naishahmo.

Kaivon vesi on aaltoliikkeessd: “laine litkahtaa ja laulaa, / hiljaa,
unelias, velloin / — — — / Vedet himmertden helluu”, Meren motii-
viin saattaa tietenkin sisdltyd immanenttina aallokko. Pelkistdin
tédllaisen ldhteen olettaminen ei kuitenkaan riitd. 'Kaivossa vallit-
sevan aallokon’ yhdysmotiivi on saanut syntyaineksia myé6s muualta.
Yhtend eldmysldhteend on ollut naishahmo: ”S#vel ihmeellinen /
poves aaltoilussa soisi, / kuin harppujen helini sieluuni tulvahtais”
(Unelma); “Hiusaallokkoas kosken samettista, /— ——/ma mel-
kein kuulen, kuinka suones lys / ja tunnen viivat nuoren vartalosi”
(Syysyén fantasia). Toisena lihteend on ollut valon ja avaruuden
vhdysmotiivi: “Jostain tulvien /ly6 ylitsemme hyoky valon uuden.
/ —-—~—/on harppunamme avaruus,/lepddimme hartioilla sivel-
laineen” (Syysyon fantasia). Avaruusvalon aaltomaisuus ja dynaa-
‘misuus ei kuitenkaan ole prim#iristd. ”Unen kaivossa” tim#i motiivi
on palannut aallottomuuteensa. Se on vain pelkkéd suoraa putoamis-
litkettd: ”Auringosta sidevirta / viileini veteen putoo”. Se saa aalto-
lilkkeen vasta kaivoon hajonneen naishahmon dynaamisesta motiivi-
aineksesta: “keinuu, suuri kultapirta”. Avaruuden valoaallokonkin
dynamiikka, sellaisena kuin se esiintyy “Syysyon fantasiassa”, on
lahtoisin naishahmosta, motiivinkiertoprosessissa kosmisen laajuus-
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vaiheen saavuttaneesta rakastetun motiivista, joka tdlloin on yhdyt-
tdnyt itseensd sekd auringonvalo- ettd tdhtimotiivin: ”Oi minne vie
mun ihmeellinen tanhus? / —-——/ Ken ympiroi sun otsas téhti-
soljin?” Koko kosminen avaruus on tissd vaiheessa sama kuin rakas-
tetun hahmo. “Unen kaivossa” tdmid avaruusnaishahmon motiivi-
kokonaisuus on hajonnut ja menettinyt dynamiikkansa. Vertikaali-
nen jana: Pohjantdhti — partaan yli kumartunut ihmishaamu —
pohjalla oleva (mm. leilin motiivilla ilmaistu) lyyrinen mind ei
sisdlld lainkaan latautunutta motiiviainesta eikd myoskiddn kykene
latautumaan: jatkuvina purkavina motiiveina ovat vuotava leili ja
lyyrisen minuuden sisdltod imevit kddrmeet.

Juottavien kukkien ja imevien kddrmeiden yhdysmotiivit ovat
keskendiin kontrastisia. Kuitenkin myos kidrmemotiivi on yhteis-
syntyinen kukkamotiivin kanssa: ”luikeroivat rénsyt lumpeen /
niinkuin kellertdvit kddrmeet”. Sen yhdistdd runossa kukkamotii-
viin n#koaistimuksellisesti keltainen viri ja kielellisesti loppusointu:
kellertaviat kddrmeet — keltapddrmeet. Tadméi merkitsee, ettd ne ovat
samaa, mutta ettd tdmi sama on joutunut tilaan, missd lataavat ja
purkavat voimat jatkuvasti kumoavat toisensa. Polijantdhden ja
lyyrisen nékopisteen vilinen jana pysyy téten vain matemaattis-
filosofisena runkona, kasvamatta lyyristd motiiviainesta ja voimatta
tdmin vuoksi elollistua myoskéén erdissd muissa tapauksissa esiinty-
viksi jattildismotiivien rakennelmiksi: kosmiseksi ihmishahmoksi tai
kosmiseksi puuksi.

Runon erds perusongelma, se miksi lyyrinen minuus on sijoittu-
nut kaivoon, on ratkaistavissa erdiltd oleellisilta osiltaan vain niiden
runossa esiintyméttémien jattildismotiivien vélitykselld. Kosmisesta
‘ihmishahmosta voi ottaa esimerkkini “Omnia mea mecum porto”
runon Simonideen: ’Omaisuutesi mukanas kannat, / ruhtinashiippas,
Simonides. / Loistoa timantti Pohjantéihden / huipusta sen luo vael-
luksees.” Kosminen puu tulee mahtavimmin esiin runossa ”Kauneu-
den puu”: 7Syviltd hersyvit sen mahlat, miss’ ei routaa, / sen latva
taivoon nous, siell’ eldd ikikesdi, / Tuhannentuhatta sen haaroilla on
pesid / ja kaikki tuulet maan sen oksistossa soutaa’. Kosmisen thmis-
hahmon ja puun motiiveilla on selvisti tendenssi samastua. Myos
puu on syvimmiltddn lyyristd minuutta. Sarkia saattaa puhua mm.
suoniensa mahlasta. ”Syysyon fantasian” saarnipuun yhdistdd Simo-
nideen hahmoon ruhtinaallisuus.
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Kaksi vuotta ennen "Unen kaivo” runon valmistumista Sarkia
liitti kosmiset mitat saaneen olennon ja meren motiivipiiriin kaivon
motiivin: "Riemuiten jalkani merien syvyyttd kahlaa, / valtimot kul-
jettavat maan suonien mahlaa, / tdhdet kéiteeni tapaan,/—-—-—/
ovat huuleni olevaisen huulet. / —-——/ Minun ovat nuoruuden-
kaivosi / alati syvét, alati hyvit, / minun ovat aivosi / viisautta vuo-
tavat, / eldmi, / silmési téhtimeren luotaavat, / ndkevit” (Hurmio).
Tédten ”Unen kaivon” keskeiset motiivipiirit: avaruus + tdhti, meri
+ puisto (metsd) sekd meri + kaivo + avaruus + tdhti ovat val-
miina ja suhteellisen yhtengisini tajuntakokonaisuuksina jo ennen
runon lopullista hahmotusprosessia ja myos sen alkuluonnoksen ulko-
puolella. Perinndisempi ja vanhempi 1la8hdemotiivi ei ole kuitenkaan
ottanut hevin viistydkseen uuden tulokkaan tieltd: “Pohjaan unen
syvan ldhteen / painuin”. Kaivomotiivi pitdd kuitenkin asemansa ja
kykenee antamaan runoon sen valttdmattomén, suhteessa ihmisiin
koetun etdisyydenelimyksen, jota ilman runo puuttuisi oleellisintaan
ja jota ilman runoilija ei kykenisi kehittelemidn kaivon pohjan
maailmaa.

Filosofinen struktuurs

Runon avaruusgeometrisesti toteutettu filosofinen tematiikka
nojaa platoniseen perustaan ja on yhtendinen.! Vertikaalisen janan
yvlapddssd oleva Pohjantdhti (liittyneend aurinkomotiiviin) symboli-
soi transsendenttia kauneutta ja puhtautta. Se on samassa funk-
tiossa kuin “Elimi ja kauneus” runon tahden ja auringon yhdys-
motiivi, joka esiintyy myé6s “Unen kaivossa”: “Thanne kauniin, puh-
taan, suuren elon, / majakka yoni, riittdd, kun sa ndyt.” Pohjantdhti
vaikuttaa “Unen kaivossa” epddynaamiselta, mutta sisdltdd kuiten-
kin runon ainoan toivon, kiintopisteen ja filosofisesti perustellun
mahdollisuuden. Tam& on sidkeessd: ’siit’ en pddse maisin voimin”.
Tamin sikeen kautta kulkee ddrimmaéisen kapea, mutta mychemmin
kiyttokelpoiseksi osoittautuva tie seuraavan kokoelman Kohtalon
~vaa’an keskusratkaisuihin. Siind olevan "Kauneuden puun” lyyrinen
hurmio ja perusfilosofia syntyvit varsinaisimmin tdmin mahdolli-

1 Sarkian subteesta Platonin filosofiaan ks. Magnus Bjorkenheim: Kaarlo
Sarkia. Porvoo 1952. Ss. 65—66.
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suuden kehittelystd: “Puun pyhin antimiin ei ylli ihmisvoimin.”
“Unen kaivossa” on metafyysisesti kiinted perusta, ja siind on
samalla perusteltu mahdollisuus nousuun. Vasta Pohjantihdelld
ilmaistun platonisen idean hivittyd seuraisi epdtoivo: "Mun padt-
tyy péivini, kun sind sammut” (Elimi ja kauneus). Kyseessd ei
siis ole filosofisesti tarkastellen umpikujaruno. Tdm#i mahdollistaa
samalla ddrimméisen resignaation, uwupumuksen ja vierastavan etdi-
syydentunteen suhteessa normaalieldméin ja ihmisiin: “"Kauas elon
toimet jaivét, / padiviin yo6t ja oihin piivat / sulavat, en mittaa
aikaa. / Kuultaa avaruuden kumu.” Vetdessdin tdten rajan lyyrisen
minuutensa ja normaalin inhimillisen vélille Sarkia siirtdd runon
problematiikan ihmissuhteista irrallaan olevan minuuden piiriin.
Hin joutuu hahmottamaan kaivon pohjalle olennon, joka ei ole
ihminen,

Kaitvon pohjalla oleva olento

Unen kaivon pohjalla olevaa olentoa Sarkia tulkitsee mm. sielun,
rikkonaisen leilin, raunion ja valjun vesililjan motiiveilla. Niisti
sielu ilmentdd pelkistettyd, panteistisesti yleispédtevdd minuutta,
muut taas ilmaisevat timin minuuden tdhinastisen hahmon hajon-
neisuutta (leili, raunio) ja uupuneisuutta (vesililja). Hahmolla on
my0ds ihmisruumiin piirteitd (nilkat, ranteet, uumat, kaula, silmi,
lihaa, suonet, verta) ja hin aistii (nikee, kuulee, tuntee). Toisaalta
hin samastuu ymparistoon: “Valjumpana vesililjaa / nukun unel-
~missa hiljaa / juoden unten velhojuomaa,/ juomaa oman rinnan
suomaa.” Oleellista on sdrkyneisyyden ohessa painottomuuden ja
paineettomuuden tunne. Tam& olento ei kerfd itseensd enempii
syvyyttd kohti pakottavaa tuskaa kuin kosmiseen nousuun valmis-
tavaa hurmiotakaan. Hénen painottomuutensa on samalla tasapai-
noa. Huomiota herittis myos, ettd hin on eettisesti 1dhes indif-
ferentti: hédn tuntee syvisti, mutta el varsinaisesti arvosta. Hin
kykenee ottamaan vastaan kaiken passiivisesti, mutta tuntee luo-
vuttaessaan siséltodin oudon ldhelld aktiivisia voimia.

Kaivon pohjan olento eldd rikkonaisenakin. Hidn toimii jatku-
vasti organismina, jossa eliksiirit suorittavat kiertoaan. “Unen
kaivo” ei siis ole kuoleman runo. Sarkia ei hakeudu siind sielun
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olemassaolon lakkaamiseen.? Mutta han pyrkii, kuten kosmisen kas-
-vun hurmioittamissa runoissaan, rikkomaan yksilon rajat ja saa-
vuttamaan uuden olomuodon. TAm#i minuusolento tuntee — vaikka
saattaakin oudostella — ympéariston itsekseen. ja eldd siind kosmista
elimad. Hin on joutunut itsensd lumoukseen. My6s “Unen kaivo”
kuuluu téten tarkastellen Sarkian hurmiorunouteen. Se ei tulkitse
epéatoivoa.

Olento on vapautumaisillaan minuutensa vankilasta. H#n on
tajunnut loppuun “Haudassa” runon jyviamotiivissa piilleen vélt-
timattomyyden: “Jos et sind hajoa, ei ole hedelmés hyvd.” Tuskaa
on jdiminen minuuden vankilaan. Sirkyminen on antautumista.
Téssd on Kohtalon vaake kokoelman ndyryydenopin alku. Kyseessd
ei ole endd, kuten "Haudassa” runossa, hajoamisen vilttimittomyy-
den teoreettisluontoinen tarkastelu, vaan sen kokeminen omassa
minuudessa, alku-unen tilan #4rimmiisen liheisyyden tajuaminen.

Alku-unta ldhestyvdin minuuteen liittyvd motiiviaines -eldd.
Mitddn ei ole kuollut. Erikoista huomiota on kiinnitettavd suoni-
motiiviin. Kaivonpohjainen hahmo on oleellisesti suoniolento. Runon
dynaamisin kohta on téssd: luikeroivat ronsyt lumpeen / niin-
kuin kellertivit kddirmeet, / rintani ne siing vainuu, / tyon-
ty y lihaan, /suoniin painuu,/imee valtimosta verta”. Olento
el kuole, vaan tyhjentyy suontensa kautta jostakin saadakseen tilalle
jotakin — alku-unen juomaa, ts. padstikseen alku-uneksi. Runon
dynamiikka on téiten siirtividid ja vaihtavaa, mutta el havittdvii.
Mitdsn ei katoa. Alku-uni on pohjaltaan myytti maadidistd: "Totta
vksi vain on:/Multaa olla halaan./ Alta valveen painon / alku-
uneen palaan. / Tdmi sdidos lain on /tdynnd lohdutusta: / Padssd
turhan tieni/ unta, unohdusta /lupaa kehto pieni, / mullan kehto
musta” (Hyvii yotd).

* Thten selittyy n#ennfiiseksi my6s Aarne Anttilan (”Kaarlo Sarkian runo
’Unen kaivo’ ”. Kirjallisuudentutkijain seuran vuosikirja VI, Forssa 1942, 8.17)
mainitsema ”Unen kaivon” tendenssien kahtaallisuus: kaipuu pois arkitodelli-
suudesta ja pyrkimys sulautua luontoon, joiden Unto Kupiainen (Suomalainen
lyritkka Juhani Stljosta Kaarlo Sarkiaan. Porvoo 1948. S. 501) ymmértddkseni
katsoo eliminoivan toisensa. Hajoavaan minuuteen, josta sielu pyrkii vapauteen,
liittyy mm. sosiaalinén minuus, ts. sosiaalinen sidonnaisuus. Sielun paluu alku-
uneen ja sulautuminen luontoon ei merkitse sielun kuolemaa, vaan entisen
minuuden ja samalla sijhen liittyneiden sosiaalisten suhteiden katkeamista ja
arkitodellisuudesta irtoamista,
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"Unen kaivon” olennon suonistossa odottaa jo immanenttina seu-
raavan kokoelman suuren nousurunon “Kauneuden puun” juuri-
motiivi. Suoni ja juuri, samoin kuin sielu, syddn ja siemen, ovat
Sarkian lyriikassa pohjaltaan yhtd: ydin hajoaa suontensa tai juur-
tensa kautta, mutta antaa samalla mahdollisuuden uudelle eldmélle:
7Sieluni mullasta nostavat ujot, kalpeat idut /puoleesi paitddn”
(Maaliskuinen auringonlasku). Mukaan liittyy ldheisesti myos kehto-
motiivi: ”Sielulleni tuutu hyvd / onkin kultahiekkas kylld.” Paluu
lapsuuteen ja paluu mullan tai kaivon kehtoon ovat nekin syvim-
miltdédn samaa, paddsemistd tdhidnastisen minuushahmon syntyman
taakse. "Unen kaivon” motiivit ovat merkittdvissd médrin lapsuus-
elaimysten juurta. Aivan edellisten tuntumasta loytyy myos leili-
motiivin perusta. Se tulkitsee sielua ja on kehittynyt sirkyneen
sielun eldmyksestd: "Minun sieluni rikki ja uupunut on, / sen pakko
on levihtdd” (Jédlkeen jaanyt). Motiivi on todenn#kdisesti tullut
lihes tdhin asteesecen syntetisoituneena Kailaalta: ”On silmési leili”.?
Juuri sielu virtaa ”Unen kaivon” olennosta hinen suoniensa kautta
vapauteen.

Minuuden lakkaaminen edellyttid myos sindttomyyttd. Tami ei
merkitse, ettei myss sinuus olisi immanenttina mukana. “Taiottu”
runossa on seuraava kohta: “ajattomuuden y6hén / minun kanssani
vaivuit”. Sarkia on psykologioinut téssd Lorelei-motiivin: toisen
sielun 16ytdminen merkitsee sen viemistd ja sen sulattamista omaan
sieluun. Kyseessd el ole “viimeinen lahoaminen” (Ylistys eldmélle).
Tassd Sarkia eroaa esikuvastaan Stagneliuksesta. ”Unen kaivon’ ver-
tauskohteeksi voi asettaa esimerkiksi runon Till Foérruttnelsen”,
missid Stagnelius erotisoi madéntymisprosessin antamalla kukitetussa
hautakammiossa olevan minuuden vietti, haitddn kellojen soidessa.*
My6s “Unen kaivon” olento on mnarsistinen, mutta Sarkia pyrkii
ratkaisemaan narsismin ongelman paremminkin Rilken tapaan tah-
tomalla hahmottomuuteen.? Hahmottomuus ei talloin merkitse kaiken
tuhoutumista ja olemattomuutta, vaan uutta olemistapaa, erikoisesti

¢ Uuno Kailas: ?Maa ja taivas”. Runoja. 9. p. Porvoo 1959. S. 66. ‘

* Olle Holmberg: Sex kapitel om Stagnelius. Stockholm 1941. Ss. 168—
169.

5 Vrt. Walther Rehm: Orpheus. Der Dichter und die Toten. Diisseldorf
1950. Ss. 429—430, 497, 499, 544—545, '
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muuntumista nikoolennosta kuulo-olennoksi. ”"Unen kaivon” olento
mieltdd tilansa oleellisesti kuulemalla. Runon ajattomuuden eldmys
tulee esiin &finieldmyksissd, erddnlaisen orfisen ikuisuusdéinen, ikui-
suuskohinan tajuamisessa syvemmin kuin rationaalisessa toteamuk-
sessa ’en mittaa aikaa”, Runo piisee syvimmilleen ja toteuttaa tdy-
dellisimmin runoilijan ideaa musiikin ja rytmin alueella. Tailla se
kykenee jatkamaan vield pitkille siitd, mihin hénen olisi ollut j&a&-
tdvd nikoaistimien keinoin. Vain tdten hin péisee irti nakékuvis-
taan tuskallisimmasta, ”pirunpeilistd” (Haudassa), oman narkissos-
minuutensa kauhuhahmosta.

"Unen kaivo” oli Sarkialle unohtumaton ikuisuuden eldmys. On
vield kerran torjuttava olettamus, ettd se olisi epatoivon runo.® Seu-
raavan kokoelmansa runossa “Uponneet puistot” Sarkia palaa siihen
kuin rakkaaseen, virkistdvdin muistoon. Asenne on mitd arvostavin.
Se el tulkitse epitoivoa, vaan rikastumista: ja loiske kaikuen soi
kaivon altaan / — -—-—/ Uponnein puistoin, unelmain Atlantis, /
maa onnen muistoin, rauha rajaton, / sun kaivos virvoittaa, on altis
antis, / hedelméis kypsyntid on rajaton.”

Esko ErvasTI: Zu den lyrischen Motiwen in Kaarlo Sarkies Gedicht
"Unen kaivo” ‘

Die Gedichtsammlung Unen kaivo (Brunnen des Schlafes) von Kaarlo Sar-
kia steht im Mittelpunkt der finnischen Lyrik in den 30er Jahren unseres
Jahrhunderts. Dem Titelgedicht eigen ist eine Fiille lyrisher Motive, deren
Inhalt sprachanalytisch nur teilweise greifbar ist. Als Voraussetzung fiir das
Vorkommen gleichzeitiger Motive gilt, dass ein Teil davon immanent dabei
ist. Bin immanentes Motiv ist nicht versprachlicht, ist aber trotzdem im Ge-
dicht enthalten. Es ist die Aufgabe der Methode, die jeweilige Anzahl und

¢ Kaarlo Marjasen selitys (YKaarlo Sarkian runouden kehitysviivoja”. Esi-
puhe Kaarlo Sarkian Runothin. 2. p. Porvoo 1948. 8. XXV), ettd ”Unen kaivo”
néyttdd, “kuinka ihanaa tyydytystd ja rauhaa unet voivat tuottaa”, mutta ettd
se itse asiassa on “epitoivon kuilu”, on tdm#n tulkintani mukaan pitevd runon
hedonistisessa tasossa, mutta ei ulotu sen metafyysiseen kerrostumaan. Siihen
pidstyddin runo aukaisee uuden kanavan, myyttisen lihdesuonen. T#ten sen tyy-
dytyksen ja rauhan tunne ei ole ainakaan syvemmd#ltdsin hedonistista unta,
vaan metafyysistd hurmiota. THsst suhteessa osuvasti kdyttid Magnus Bjérken-
heim (m.t.s. 174) runosta luonnehdintaa ”andante mystica”.
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Beschaffenheit der immanenten Motive sowie die Sicherheit, die Wahrshein-
lichkeit oder Moglichkeit ihres Vorhandenseins festzustellen.

Sarkias Motive sind einem eigenartigen Kreislauf unterworfen: das Motiv
entsteht, wichst — vor allem infolge Absorbierung anderer Elemente —, bis
es sein Maximum erreicht; danach schrumpft es zusammen und verschmilzt
organisch mit dem {iibrigen Motivenkomplex, um sich dort als neue Moglichkeit
im Verborgenen zu halten. Ein unmittelbares Zerlegen der Bindemotive von
”Unen kaivo” in ihre Bestandteile kan nur ganz grob ausgefiihrt werden. Eine
durchgreifende Deutung dieser Motive ist erst moglich, nachdem man einen Ein-
blick in die Zusammenh#inge ihrer fritheren Synthese gewonnen hat und iiber
ihr Verhalten in dem vorhin bezeichneten Motivkreislauf Bescheid weiss. In
einigen Fdllen ist eine Forschungsreise in Bezirke ausserhalb Sarkias Dichter-
welt unumgénglich. )

Elemente des Brunnens sind in ”Unen kaivo” nur der Grund und der Rand.
Die iibrigen Bestandteile der Motive konnen nicht unmittelbar zu der Vorstel-
lung von einem Brunnen in Beziehung gebracht werden, so dass ein Versuch,
sie mit Hilfe der Bestandteile nur dieses Gedichts in einzelne Elemente zu zer-
legen, zu keinem Ergebnis fiihrt.

Im Wasser ist ein eigenartiger Wald mit fremdartigen Blumen. Das
Blumenmotiv verbirgt eine Frauengestalt. Sarkias Motive haben die Tendenz,
zu waechsen und sich zu einer kosmischen Raumgestalt zu erweitern, die er
oft als ein Menschenwesen oder einen Baum wahrnimmt. In ”Unen kaivo” gibt
es indes keine derartige (testalt denn es fehlt die Grundlage fiir ihre mégliche
Entstehung. Das Ich des Lyrikers hat sich auf dem Grunde des Brunnens auf-
gelost. Dies bringt der Dichter zum Ausdruck uw.a. durch das Motiv des zer-
brochenen Gefisses. Die Seele strebt nach Befreiung aus ihrem Kerker, der
menschlichen Gestalt, und ersehnt die Riickkehr in den Urschlaf. Der Dichter
hegt den Wunsch, in die Wiege der Mutter Erde zuriickzukehren.

Das Wesen auf dem Grunde des ”Unen kaivo”, das lyrische Ich, nimmt
seinen Zustand wahr, indem es horcht: dem Brunnen entstrémen orphische
Ewigkeitstone. Sarkia n#hert sich hier Rilkes entsprechenden Erlebnissen. Der
Dichter kehrt auch in seiner spéteren Lyrik in die Welt des ”Unen kaivo”
zuriick. Sie ist ihm eine vertraute und erquickende Erinnerung, deren Friichte
in unbegrenzter Menge reifen.



