PExkKA MaPTILA

Erditd ranskalaisuuden piirteitad
V. A. Koskenniemen esseetyylissa"

V. A. Koskenniemelle oli ominaista nopea tyoskentelyrytmi: héin
luki ja kirjoitti nopeasti, vastasi vélittomésti poleemisiin haasteisiin,
tarttul innokkaasti ajankohtaisuuksiin, tavoitti lennosta Valkutelmla
-— hén reagoi nopeasti ja toimi myos.

Vaikutelma sopii rinnastettavaksi siihen tennlksenpelanan ku-
.vaan, jolla Henri Morier erdfissd teoksessaan ? havainnollistaa. ranska-

~laista tyylid: lydntien ilotulitusta, eloisaa intelligenttid leikkid —
jokin sellainen se ilment#s ranskalaista esprit’td, a)&tus- ja -mieli-
kuvitustoiminnassaan kekselidstid ja nopeaa, vaihtelua rakastavaa.

Olisi tietenkin perusteetonta nédin vain panna yhtalalsyysme1 k-
kejd Koskenniemen ja ranskalaisen tyyhn vilille. Liahdettdessd tar-
kastelemaan erditd Koskenniemen esseetyylin ominaisuuksia puhu-
malla ranskalaisuudesta, nimenomaan klassisesta ranskalaisuudesta,
on tarkoituksena kdyttdd termid tulkinnan apuvélineen#. Siihenkin
tarvitaan varovaisuutta — syntyy helposti houkutus n&hdd hypo-
teesin mukaisesti ikddn kuin liikaa. Muitakin: epdilyksid-tulee mie-
leen. Olemmeko ldhdossd vaikutteiden etsinnin petolhselle tlelle?
Tieddmmehin vertailevan metodin vaarat. o

Emme saa ilman muuta vetdd kausaaliyhteyttd jonkin kdyttdyty-
mis- ja toimintamuodon ja kirjallisen tyylin vélille. Mutta toiminnan
muodot valaisevat ajatuksen ja tunteen muotoja: niitd koskee myos
ilmaisu. "Le style est ’homme méme”, kuten Buffon on sanonut.

* V. A, Koskenniemen seuran perustavassa kokouksessa Turussa 21. 11,1965
pidetty esitelmd.
2 Henri Morier, La psychologie des styles, Genéve 1959, s. 7.
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Persoonallisuuden merkitystd korostaa myos Morier tyylien psyko-
logiassaan. Tyylid ei ole ilman olennaisuuksia ja niiden jatkuvuutta.
Se edellyttad uskollisuutta omalle itselleen.

V. A. Koskenniemen kirjallisen tyylin piirteet kuuluvat hénen
persoonallisuutensa kokonaiskuvaan. On sen vuoksi merkityksellistd,
mitd, tiedetddin hinen tydskentelynsd tehokkuudesta, nopeudesta ja
journalistisesta luonteesta. Hinen henkilokuvansa piirtdji Rafael
Koskimies * saattaa omien muistojensa mukaan kertoa, ettd V. A. Kos-
kenniemen “aly. leikkasi kirkkaasti ja kylmé&sti mutta se osasi myos
nauraa’” ja ettd hdn kirjallisena viittelijind oli “hyvin etevi, niin,
pelottavakin”, — Tadmihin koskee tyylid. Koskenniemen kirjallisen
krititkin Koskimies arvioi olleen lihinnd impressionismia ja raken-
tuneen jo varhain saaduille ranskalaisen ja ruotsalaisen esseetaiteen
kansainvilisesti arvostetuille saavutuksille: joku Lemaitre, Faguet,
Oscar Levertin voi tulla mieleen”.

On syytd puuttua vdhidn tarkemmin n#ihin vaikutteihin, antaa
Koskenniemen itse tehdd niistd selkoa ja siirtyd sitd tietd erdihin
hinen ranskalaista kulttuuria, eritoten kieltd ja kirjallisuutta koske-
viin tulkintoihinsa. Vuosisadanalun ylioppilaasse Koskenniemi ker-
too, miten erd#t hinen virolaiset ylioppilastoverinsa, etenkin Suits
ja Aavik, jotka hin tapasi usein yhteisessd ruokapaikassa, olivat
hyvid ranskalaisen kirjallisuuden tuntijoita eivdtkd visyneet suosit-.
telemasta hinelle myoskidn ”pédivin uusia nimid” — tistdhdn myos
Lauri Viljanen mainitsee Koskenniemen-elimékerrassaan.* Ensim-
méisend varsinaisena kirjallisuushistoriallisena ja esteettisend op-
paana ranskalaiseen runouteen oli kuitenkin Emil Zilliacuksen v. 1905
painettu vditoskirja Den nyare franske poesin och antiken (KT IV,
s. 375). — Merkityksellistd joka tapauksessa on, ettd ranskalainen ja
osittain myds italialainen kirjallisuus toivat romaanisen vaikutuksen
hénen ajatusmaailmaansa aikaisempien yksipuolisesti germaanisten
heritteiden vastapainoksi. Varsin huomionarvoinen on Koskennie-,
men toisessa yhteydessd lausuma arvostelu saksalaisesta . proosasta:
sen “raskaus ja hidmiryys tuntuivat entistikin painostavammalta”
sen jilkeen kun hin oli alkanut lukea my0s ranskalaisia kirjoja
(KT IV, s. 368).

* Rafael Koskimies, V. A, Koskeﬁniemen henkilokuvan piirteitd, Kirjallisuu-
dentutkijain Seuran Vuosikirja 20, Helsinki 1962, s. 181—88.

+ Lauri Viljanen, V. A, Koskenniemi, Porvoo 1935, s. 35.
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Pienessé omaelimékerran hahmotelmassaan (vuosilta 1944 ja
1955) Koskenniemi toteaa, ettd Saksasta ja Ranskasta k#sin tulleet
kulttuuriherdtteet pitivit toisensa suunnilleen tasapainossa (KT IV,
s. 487). Vastakohtaisista aineksista syntyy usein hedelmoéittdva risti-
riita. Lauri Viljanen arvelee, ettd Gallian ja Germanian vastakkai-
suudessa oli jinnitystekijoitd, jotka pyrkiessiin sovintoon keskeniin
rakensivat Koskenniemen persoonallisuutta.® Koskenniemi itse piti
saksalaisen ja ranskalaisen olemuksen ja hengen suhdetta yhtend
eurooppalaisen kulttuurin kiithottavimmista, syvéllisimmistd problee-
meista (KT V,s. 278—79). Monissa yhteyksissé hin esitteli omaa haa-
vettaan ndmi vastakohdat sulattavasta korkeammasta synteesistd.
Hartain #8nenpainoin hin tulkitsee ajatustaan v. 1931 ilmestyneessd
esseekirjassaan Symphonia Europaea A.D. 1931. Haaveeseen liittyy
toive Saksan ja Ranskan valtiollisesta sovinnosta, kansojen keskindi-
sen sovun ja ymmirtdmyksen mahdollisuudesta (KT V, s. 281).

Yksinkertaistettu ongelma “saksalaisen syvillisyyden ja ranska-
laisen kirkkauden, germaanisen Innerlichkeitin ja gallialaisen esprit’n
vastakkaisuudesta” on Koskenniemen omakohtaisen syvésti eldm.
Huomionarvoinen saksalaisen ja ranskalaisen proosan vertailu osoit-
taa, minne pain Koskenniemen tyyli-ihanteet olivat jo varhain kehit-
tyméssid. Aivan tietoisesti Koskenniemi omien sanojensa mukaan alkoi
opiskeluaikanaan tarkkailla muotoa ja kehittdd omaa ilmaisuaan rans-
kalaisten kirjailijain koulussa (KT IV, s. 373, 431). Huomattakoon
my0s, mitd Koskenniemi “Neljdnnesvuosisata kirjallisuuden opetta-
jana” nimisess# muistelmassaan sanoo ranskalaisesta kirjallisuudesta
oppilaiden tyylivaiston kehittdjand. Kirjallisten koulujen ja virtaus-
ten ja kirjallisuushistorian tuntemuksen kannalta hin sitd paitsi
piti Ranskan kirjallisuutta edustavimpana ja ’vanhaa’ Gustave Lan-
sonia, “midritelmien mestaria”, alallaan voittamattomana (KT IV,
s. 498). Kovin monesti el Koskenniemi esseissddn Lansoniin varsinai-
sesti vetoa. Montaignen yhteydessd hén viittaa ranskalaiseen tutki-
jaan seuraavasti: “"Mutta antiikin stoalaisesta kuoleman halveksimi-
sesta eroaa Montaigne siinid, ettd siitd puuttuu kaikki ylped ja san-
karillinen aines. Montaignen ihanne on pikemmin, kuten Lanson on
huomauttanut, talonpojan yksinkertainen alistuminen, joka nikee
kuolemassa vain jotakin jokapdiviistd ja luonmollista” (KT VI,

® Lauri Viljanen, emt. 8. 165.
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. 8..542) . Muuten ei Koskenniemen Montaignen-esittely nojaudu Lan-
soniin. Muutamat samankaltaisuudet selittyvit samasta selvipiirtei-
sestd kohteesta. Vaikutteiden saanti Lansonilta on ilmeistd — jo Kos-
kenniemen antamien tietojen perusteella. Ranskalaisen laaja kirjalli-
suushistoria oli ilmestynyt 1894, L’Art de la Prose 1908. Ne ovat siten
jo varhain olleet Koskenniemen kiytettivissd. Myohemmin ilmesty-
neistd Lansonin teoksista voi tulla kysymykseen Methodes de I’histoire
littéraire vuodelta 1925, Kenties Koskenniemi on oppinut Lansonilta
tietynlaista impressionismia, intuitiivista tulkintatapaa ja historian
nikoalojen availua. Mutta Lansonin tarkkaa jarjestelmillisyyttd ja
kielellistd tekstianalyysia ei taas Koskenniemeltd tapaa. On sitd paitsi
turha rakentaa ranskalaisten vaikutteiden saantia liiaksi Lansonin
varaan. Yhtd hyvin on muistettava Brunetiére, Lemaitre ja Faguet,
joiden Koskenniemi katsoi edustaneen aikansa ranskalaisen kritiikin
korkeinta tasoa. Lemaitren ”hieno vaikutusten erittely” ja Faguetn
“henkevi taiteilijapersoonallisuuden luonnehdinta” ovat rinnastetta-
vissa Koskenniemen kriitikonlaatuun.

Puoli vuosisataa kestineessé kriitikon ja esseistin tyoOsséin Kos-
kenniemi esitteli ranskalaista kirjallisuutta jatkuvasti ja runsaasti.
Ranskalainen romaani on ollut yhtenid valta-alueena hinen kotikir-
jastossaan. Ranskan kieltd ja ranskalaisten kirjailijoiden tyylid héin
ei lakannut ihailemasta. Seké kieli ettd tyyli vetosivat hinen kriit-
tiseen, esteettisesti vaateliaaseen aistiinsa. Hin ihaili Flaubertin lau-
seiden “rytmillistd suloa”, sanojen lapikuultavaa kirkkautta, ’joka
tekee kielellisen ilmauksen miltei nikyméattoméaksi, antaakseen asian
loistaa” (KT X, s. 416). Hin puhuu Anatole Francen hienostuneen
vksinkertaisesta ja #lyllisesti kimaltavasta kertomataiteesta (KT X,
s. 424—26). Luonnehtiessaan erddssid yhteydessd Henri Bordeauxn
Ranskan Akatemiassa pitdméd puhetta Koskenniemi kehittdd karak-
teristiikastaan seuraavan hauskan sivumietteen: “Kuunnellessaan
Bordeaux’n melodisia, puolittain ironisia, puolittain ystdvillisen hy-
myn sdestdmid periodeja tulee uudelleen vaistomaisesti mieleen, miten
barbaarisia kaikki muut kielet ovatkaan ranskan rinnalla ja miki
tavaton kulttuuriperinto siséltyy siihen kielelliseen ilmaisuun, jonka
jokainen ranskalainen lapsuudestaan oppii ja jota muukalainen kai-

® T#td koskeva kohta on Lansonin teoksessa Histoire de la Littérature fran-
¢aise (Troisiéme Edition, Paris 1895, s. 327).
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kesta hyvistd tahdostaan huolimatta ei oikeastaan koskaan kykene
omaksumaan” (KT V, s. 319-—20).

“On selvid, ettd tdmintapainen ’ranskalaisuuden harrastus’ on
merkinnyt paljon Koskenniemen oman tyylin kehitykselle. ”Meidan
mielitekomme ennustavat kohtalomme”, voisimme miltei téssikin ta-
pauksessa sanoa Koskenniemen aforismin mukaan. Lauri Viljanen
arvelee Koskenniemen-monografiassaan, etti Koskenniemi 1910-lu-
vulla “jatkuvasti oli hengenlaatunsa olennaisimmasta piirteests, ver-
rattomasta = muotokirkkaudesta, suurimmassa kiitollisuudenvelassa
ranskalaiselle kulttuurille”.” Voisi ehkd sanoa niinkin, ettd Kosken-
niemen tyyli oli alusta alkaen siind médrin valmista “kauniin viivan”
ja 7plastisen linjan” suuntaan, ettd voimme olettaa ranskalaisen
tyylin vaikutteiden ohjautuneen valmiisiin luontumuksiin.

Koskenniemen esseiden tyylistd voi panna merkille juuri saman-
laisia piirteitd kuin hin itse korostaa ranskalaisen tyylin olennaisuuk-
siksi. Nayttasd siltd, ettd juuri esseissd Koskenniemen impressionisti-
nen proosa toteutuu parhaimmillaan: #lyn nopealiikkeisyys, havain-
tojen terdvyys, sanonnan notkeus ja aforistiset kirjistykset synnyt-
tavit yksilollisten sdvyjen ja muotojen vaihtelun, jollaista pidet#&n
esseetyylille edullisena.

Tyypillinen Koskenniemen essee on hahmoltaan selked, ilmava,
rytmiltddn etenevdi. Rakenteessa on silti erdanlaista madrdisyytta.
Alku on useinkin kauas ulottuvien yhteyksien nopeaa johdattelua;
se paisuu joskus mahtavaksi uvertyyriksi, joka suggeroi lukijan
havaitsemaan ja vastaanottamaan. Esseen lopussa jokin tyylillinen
kirki irrottaa aiheesta vield jotain tdhdellistd tai avaa uuden nédko-
kulman aforistisena tihentym#nd. N&itd tunnusmerkkejd ei voi sanoa
sinéinsd ranskalaisuuden piirteiksi. On otettava huomioon  kokonai-
suutta hallitseva sivy, ésseen ilme. Koskenniemen essee on avoin:
kirjoittajan mielipiteet ja ilmaisun liikkeet nékyvit — ne ikddn kuin
rientdvat lukijaa vastaan, niitd ei tarvitse etsid eikd aavistella.

- Ehk# on paikallaan pieni rakenneanalyysi. Valittakoon Runon
kaupungeista essee "Saumur”, jonka kohteena on Balzacin Eugénie
Grandet romaanin paikallisuus. Essee alkaa tyypilliselld uvertyyrilld:

On olemassa kirjailijoita, joiden henkil6t eldvit ympiristossdén
eristettyd elimiii, vailla tiettyd suhdetta johonkin paikkaan tai ajan-

" Lauri Viljanen, emt. s. 163.
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kohtaan. Heiddn ihmisensd kansoittavat eriifinlaisia abstraktisia seu-
tuja, maita tai kaupunkeja, joista puuttuu yhteiskunnan, kansalli-
suuden, historiallisen aikakauden, vielapd joskus tietyn rodunkin
tuntomerkit. On taas toisia kirjailijoita, joiden henkilét ovat niin
ldheisesséi suhteessa ympéristéonsd, ettd ne tuntuvat saavan -varsi-
naisen eliminsd vasta tissd tietyssd paikassa. Niiden kaupungit voi
loytdd maantieteestd ja niiden elinajan historiasta. Niin kuin. isi-
jumala loi ihmisensé vasta kuudentena luomispdivini, niin nimi
kirjailijatkin luovat henkilonsd, luotuaan ensin kaikki edellytykset
niiden olemassaololle, He rakentavat mielikuvituksessaan kaupungin,
kadun, talon, missi heiddn sankarinsa ja sankarittarensa asuvat,
antavat puiden viherioidd tai kellastua vuodenaikojen mukaan, pane-
vat linnut aamuin laulamaan ja katulyhdyt illoin palamaan, pilvet
purjehtimaan taivaalle ja puhaltavat vihdoin jonkun historiallisen
aikakauden tunnelman tahin mielikuvituksensa maailmaan. Vasta sen
jalkeen tulee runoteosten sankarien vuoro. Kirjailija pudottaa heidit
tdhdn kuolleeseen maailmaan niin kuin kemisti pudottaa seoksiinsa
- pisaran voimakasta eliksiirié, joka panee nesteet kuohumaan ja syn-
nyttdd liikettd ja eldmiid. Kaduilla alkaa vilingd, ovet alkavat kdyda,
sydédmet ly6dd, intohimot nousta ja laskea, ratas tarttuu rattaaseen,
elimén punainen virta hydkyineen ja suvantoineen sydksahtdd néi-
hin valmiisiin uomiin. Kirjailija on tullut luomistyonsa kuudenteen
paividn.

Talla tavalla loi mm. Ranskan naturahstlsen romaanin isid Honor
de Balzac .

Témin jilkeen nousee Saumur huomion keskipisteeksi. Myds esseen
>k1r301tta;]a astuu ésiin. Omakohtainen kiynti Saumurissa luo yhtey-
det kahden ajankohdan vélille: esseen nykyishetki johtaa suoraan
Balzaein romaanin maailmaan. Seuraa vaihtelevan impressionistinen
jakso omakohtaisia huomioita, joilla kaikilla on yhteys Balzacin
romaaniin. Jakson lopulla on ratkaiseva tihennys: ”Ja minulle kiy
dkkid selviksi, mink tdhden Balzac on sovittanut kertomuksen juuri
néiihin puitteihin: toisella puolen rikas, antelias luonto, joka tuntuu
kutsuvan ihmiset yksinkertaiseen onnelliseen elimiiin, toisella puolen
ithmisyhteiskunta, joka muuttaa luonnon nesteet kiiltiiviksi kolikoiksi,
unohtaen kaiken muun maailmassa paitsi keltaisen metallin arvon.”
Timin jilkeen on tismentiviis romaaniaiheen kommentointia ja tul-
kintaa. Taas uusi impressionistinen jakso, josta yhteydet interpretaa-
tioon. Sitten vield Balzac ja Eugénie Grandet rinnakkain ja romaa-
nin rajallinen yleisarviointi, joka sekin saa eldvyyttd parista impres-
siosta:
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Balzacin romaanilta puuttuu kaikki viimeistelty taiteellinen tiy-
dellisyys, niin kuin niiltd puisilta korkokuvilta, jotka koristavat muu-
tamien Saumurin talojen pddtyji. Mutta se on piirtynyt niihin
homehtuneihin seiniin ldhteméttémdmmin kuin vanhojen mestarien
veistokset. Matalasta, polyttyneestd, rautapuomeilla varustetusta ikku-
nasta, johon keksin itseni tdhyilemé#std, luen salaperiisid hierogly-
fejd, luen kullasta ja rakkaudesta, Eugénie Grandet’sta, vilpittomyy-
desta joka sortuu itsekkyyden Jalkmhm

Erillisend péétekappaleena on vield hieman yllattdva tihennys:

Ja Saumur on minulle niitd kaupunkeja maailmassa, joissa ih-
miselld on kotipaikkaoikeus.

"Saumur” esseen rakenne on sekd selked ettd vaihteleva. Yleis-
sdvyd voi luonnehtia eloisaksi. Juuri tdllainen eloisuus ja kirkkaus
ovat Koskenniemen esseiden olennaisuutta.

Ranskalaisten vaikutteiden nikymistd syntaksissa on huomatta-
vasti vaikeampi osoittaa. Se vaatisi paljon tarkempia ja pe1ustee111~
sempia tutkimuksia, kuin vield on valmiina.

On tietysti otettava lukuun ranskan ja suomen kielen erilaisuus.
Seuraavassa pieni kokeilu. Tyylien psykologiassaan Henri Morier
vertailee aika sattuvasti saksan ja ranskan lauserakenteita.® Saksa-
laiseen ilmaisuun kuuluu kokonaisuuden ndkeminen — virkkeessd on
synteesin luonnetta:

Wenn heute die Sonne mcht autgehen sollte, dann horte auch
jede menschliche Tétigkeit auf dieser Erde fiir immer auf. ‘
On ikéifin kuin pakko alusta 1&htien n#hdd loppuun asti koko pe-
riodi. — Ranskalainen taas erittelee ajatuksen, etenee ponnahdus

kerrallaan ja ndyttdd voivan pysdhtyd loogisen ketjun joka renkaan
kohdalle:

Toute activité [+ humaine] cesserait [+ sur cette terre] + [& ja-
mais], -+ [[si le soleil ne devait pas se lever] -+ [aujourd’hui]].

‘Jos me puoleéta_mme ‘jatkamme vertailua sovittamalla mukaan
suomenkielisen vastineen, voimme suurin piirtein noudattaa joko sak-
salaista tai ranskalaista kidytint6d — lauserakenteemmehan on harvi-
naisen joustava. Siis saksalaisittain:

¢ Henri Morier, emt. 8. 59.
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Jos aurinko ei tdnddn nousisi, silloin pysihtyisi myos kaikki inhi-
millinen toiminta t4#llad maan pdalld ainiaaksi.
Ja ranskalaisittain:

Kaikki inhimillinen toiminta pysahtyisi [ + tdalld maan paalla] +
[ainiaaksi], + [[jos aurinko ei nousisi] -+ [tdnd&n]]. ’

Téysin vastaaviksi emme rakenteita saa: sanajirjestykseen ja ver-
biaineksiin jid# eroja. Saksan kielen mukainen rakenne on kisilld ole-
vassa esimerkisséd ehki luontevampi. Mutta on mahdollisuuksia edetd
myods progressiivisen ranskan suuntaan.

Minks arvoinen tdmi huomio on? Eihdn siitdi kovin paljon voi
paatelld. Ehkd sentddin sen verran, ettd mahdollisesti kiinnostumme
tutkimaan asiaa: Onko ranskan lauserakenne péissyt vaikuttamaan
kielemme kehitykseen? Onko Koskenniemi ’ranskalaisuudessaan’ anta-
nut suuntaa? Toistaiseksi on tyydyttdvd vain ylimalkaisiin oletta-
muksiin.

Koskenniemi on rakentanut virkkeensd usein holvikaaren muo-
toon — sitéhén olisi ainakin Morier'n mukaan pidettavd saksalaisena
piirteend. Néin:

“Jos voisimme ajatella, ettd joku ryhtyisi lukemaan Aleksis Kiven
kirjeitd tietdméttd ennakolta mitddn niiden tekijéstd, voisimme siité
huolimatta olla varmat, ettd lukija saisi voimakkaan vaikutelman
hyvin omalaatuisesta ja epdtavallisesta persoonallisuudesta” (KT
VI, s. 175).

Mutta vield tavallisempaa Koskenniemelld on progressiivinen
Tytmi:

7Elimi pitdd puoliaan. Kuolemalla ei ole kotipaikkaoikeutta
maan pailld. 'Kuolleen Briiggen’ hiljaisiin ylimyksellisiin suojiin
astuu ’Eldvd Briigge’ remuisassa bacchuskulkueessa, rumana ja kém-
pelénd, huolettomasti tanssien sen Demonin tahdin mukaan, joka
t44l1l18 maan pddlld pitdd huolta siitd, ettei leikki lakkaa” (KT V,
s. 68).

Kovin paljon varmaa ei vield voi sanoa tillaisista seikoista —
tarvittaisiin perusteellisempia tutkimuksia. Jotakin voi padtelld siitd,
ettd Koskenniemi aloittaa virkkeensd usein painavalla toteamuksella,
ettd hén kiyttdd runsaasti relatiivilauseita, jotka liittdvit mukaan
madrityksid ikddn kuin jilkeenpdin. Progressiivisuuteen kuuluu myos
runsas kaksoispisteen kiytto. Kaksoispistehin synnyttds selvirajaisen
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tauon, josta-ilmaisu ponnahtaa eteenpiin. Kaksoispiste rakentaa no-
peita yhteyksis, vapauttaa turhista selittelyisté.

Koskenniemen lauserakenteet ovat selkeitd. Kovin laajoiksi hén
ei virkkeitddn rakentanut. Haén ei kdyttdnyt lainkaan puolipistettd.
Hian piti merkkis tidysin tarpeettomana: ilmeistd pyrkimystd raken-
teiden yksinkertaisuuteen.

Tiiviita fennistisid lausemuotoja Koskenniemi ei ole suosinut.
Yleensd héinen lauseissaan ovat mukana tavalliset tarpeelhset raken-
neyksikot.

Vierasperdisten sanojen suosinta on aikanaan herédttinyt huo-
‘miota. Kéytossd ilmenee keskeisen# tdsmillisyyden tavoittelu. Monen
“vierasperdisen ilmaisun korvaaminen suomalaisella vaatisi kiertotietd
tai johtaisi epdmédrdiseen ’sinne pdin’ ilmaisuun. Tarkattakoon seu-
raavien niytteiden vierasperdisyyksid. Sitaatit ovat “Kupolin alla™
nimisestd Symphonie Europaen -kirjan esseesti:

..Odottaessani toimituksen alkua tulee mieleeni, miten Paul Bour-
get oli joskus valittanut kaiken muuttuvaisuutta, ajan dekadenssia
ja barbarian hiljaista, mutta varmaa voittokulkua. Kaikessa péssi-
mismissddn hin niki sentdin jotakin kestdvidkin — niki erditd tur-
‘vallisia, historiaa -luovia voimia keskelld pelottavasti lisdantyvas
kaaosta. Nami veimat saivat hfinen mielikuvituksessaan neljin insti-
~tuution hahmon: ne olivat kardinaalikollegio, Englannin yléhuone,
. Saksan yleisesikunta ja Académie Francaise.

Jokainen, joka on lukenut Bordeaux’n romaaneja, tietdd, ettd hi-
nelld on 1kaan kuin kahdet kasvot: toiset sentimentaaliset ja moraali-
“sesti huolestuneet, sopivat missiromaanien tekijélle, toiset henkevét ja
ironiset, joiden takaa katsoo skeptikko ja maailmanmies.

Paul Valery on matemaatikko ja intellektualisti, klassillisen linjan
ehkid johdonmukaisin puolustaja tdménpaiviisessi ranskalaisessa ru-
noudessa, erddnlaisen tietoisen lyriikan teoreetikko ja praktikko, muu-
Jkalaisen mielestd kyllikin jonkin verran pingottunut ilmaisussaan ja
“ajatuksissaan.

Tasmillisyyttd koskee myGs vierasperiisten ilmaisujen impressio-
nistinen k#ytt6. Yksi Koskenniemen kielellisistd aforismeista kuuluu
niin: “Me voimme yhdessd sanassa tuntea tuoksun kokonaisesta kult-
tuurista, niin kuin: me voimme yhden kukan tuoksussa tuntea koko
kevadn.”

Varsinkin ranskalaisia aiheita kisittelevissd esseissdin Kosken-
niemi viljelee sitaatinomaisia ranskalaisia ilmaisuja oikean savyn
synnyttdmiseksi:
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Ja Bordeaux innostuu lyyrillisen kaunopuheiseksi kuvatessaan
syntyperidisten bardien laulaman Bretagnen ihanuutta, tuota maan-
#artd, josta sen vanhat runoilijat ovat laulaneet, ettd se on ’le plus
beau des pays’.

Muuallakin kuin ranskalaisissa aiheissa on vierasperidisyyksistd
latinalais-ranskalaisilla aineksilla Koskenniemen esseetyylissd valta-
sija. Ne kuuluvat h#nen tyylinsi ranskalaiseen ilmeeseen.

Koskenniemen esseetyylin sanasto on kirjakielemme tyypillista
perusmateriaalia. Se pysyttelee jokseenkin vakiona, uudistermeji ja
‘muoti-ilmaisuja kaihtavana. Koskenniemen aforismi ”Todellinen tyyli-
taituri tunnetaan hinen kyvystdin esittdd vanhoilla sanoilla uusia
asioita” valaisee erinomaisen hyvin myés héinen omaa tyylidéin. Kos-
kenniemen esseetuotanto ulottuu 1910-luvulta 1960-luvulle. Sen koh-
teiden piiriin mahtuu monenlaisia kirjallisia ilmioitd, useita aikanaan
‘aivan uusia asioita. ' ‘

Uusien asioiden esittdminen vanhoilla sanoilla vaatii todella tyyli-
taitoa. Sen ei tarvitse johtaa yksitoikkoisuuteen. Koskenniemen sanon-
nassa on vaihtelua: sekd tiiviyttd ettd runollista retorisuutta. Kehitys
on kulkenut suurin piirtein karusta hienostuneisuudesta laajeneviin,
maalauksellisiin periodeihin ja hieman pateettisiin #nenpainoihin ja
viimeisind vuosikymmening taas vksinkertaistumiseen, retorisuuden
‘karsiutumiseen. ‘ ' ' _ » }

Koskenniemen tyylissi on myos vanhentuneiksi katsottavia piir-
teitd, pikku heikkouksia. Pddominaisuuksiltaan se on selkedd: sanat
ovat tasmallisid, kuvat selviipiirteisid, ironiakin ldpikuultavaa. Voi-
daan puhua selkefistd esseistisestd linjasta, jossa ilmaisun kirkkaus
korostuu eri stilististen vélineiden kidytOssd aina kaksoispisteitd ja
muita merkkejd myoten. Puhumalla erindisten piirteiden ’ranskalai-
suudesta’ voimme tdhdentdd suuntaa antavaa tyylipyrkimystd: vasta-
painona suomalaisen tyylimme raskasliikkeisyydelle ja pleonastisuu-
delle on ranskalaisesti notkean ja kirkkaan muodon toteuttaminen
vaikuttanut edullisesti kirjakielemme kehitykseen, Kun tdmén toteam-
me, meiddn on samalla nihtavd 'ranskalaisuuden’ takaa ihminen itse,
vksilo, V. A. Koskenniemi, jonka esprit, Gemiit, Innerlichkeit toteu-
tuu juuri hinen tavassaan ndhdi, arvostella ja arvioida, kirjoittaa
esseensd: aloittaa ja lopettaa, perustella ja vHittd#, rakentaa lau-
seensa ja valita ilmaisimensa.
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Perxa MatTTILA: Eintge franzisische Zige im Stil von V. A. Kosken-
‘niemis Essays

V. A. Koskenniemis umfangreiche Essayproduktion umspannt die Zeit von
ungefihr 1910 bis zum Beginn der 1960er Jahre. Schon in der Ausbildung empfing
sein 8til entscheidende franzdsische Impulse, denn schon friih, etwa um 1900, be-
gann der junge Dichter, seine Ausdrucksweise dem Vorbild franzosischer Ver-
fasser nachzubilden. Die Klarheit des franzésischen Stils appellierte an seinen
kritischen, hohe #sthetische Forderungen stellenden Geschmsck. ‘

: In Koskenniemis Essays findet man stilistische Ziige, die von thm selbst als
wesentliche Eigeriheiten des franzdsischen Stils hervorgehoben werden: die Worte
sind exakt eingesetzt, die Bilder ausgeprégt, sogar die Ironie ist kristallklar. Der
Rhythmus seiner Essays ist progressiv, ihre Gestalt klar, luftig, offen: Die.An-
sichten des Verfassers und die Bewegungen des Ausdrucks liegen offen, sich
gleichsam dem Leser darbietend; es ist nicht notig, sie zu suchen oder zu erahnen.
Gerade in den Essays zeigt Koskenniemis impressionistischer Prosastil sich von
seiner besten Seite: durch Zusammenwirken seines bewéglichen Intellekts, der
Schirfe seiner Beobachtungen, der Anpassungsfihigkeit seiner Ausdrucksweise
und seiner aphoristischen Zuspitzungen entsteht ein wohltuender Wechsel - der
Nuancen und Formen. Die Ausdrucksklarheit wird durch die Anwendung'“ver-
schiedenartiger stilistischer Mittel, sogar durch die Interpunktion betont. Der
Wortschatz bleibt sich ziemlich gleich, der Dichter scheut Modeausdriicke und
neue Wortbildungen. Von seinem Streben nach Exaktheit und unverfilschten
Nuancen zeugt die Bevorzugung von Fremdwortern.

Schwerfilligkeit und Pleonasmus heissen die beiden Fallgruben fiir den finni-
schen Ausdruck. Durch Koskenniemis richtungweisenden, franzgsisch biegsamen,
von schillernder Intelligenz gépréigten, eleganten Stil wurde die Entwicklung un-
serer Schriftsprache in gilinstiger Riehtung beeinflusst.



