HeLENA RUOTSALA

’Vaatteeni kertokoon kenen kotoa
ja mistd pdin olen poissa.”!
Lapinpuvun sisiltimit viestit
kayttdjan nakokulmasta 2

Pukeutumisella on suojautumisen lisiksi paljon muita, kulloisestakin kulttuu-
rista riippuvia merkityksid. Vaate voi olla muutoksen symboli tai merkki pe-
rinteen sdilymisestd. Se voi myds symboloida sukupuolen, idn, tradition ja
modernin vilistd monimutkaista suhdetta sekd myos eri identiteettejd ja kult-
tuureja seki niiden vélisid kontakteja. (Bridgewood 1995, 48.) Pukuparteen
vaikuttavia tekijoita ovat luonnollisesti ympiristossi saatavilla olevat raaka-
aineresurssit, kuten esimerkiksi nahka ja villa, sekd yhteison tuntemat valmis-
tusmenetelmait ja -tekniikat. My6s kulttuurin normit ja elinkeinon vaatimat
tarpeet vaikuttavat pukeutumiseen: esimerkiksi mikd on elinkeinon kannalta
kiytannollistd, ja mitd yhteisdssd pidetddn sopivana tai kauniina. Erityisesti
uskonnollisilla liikkeilld on tdssd painava sanansa.

Kansallispuvun kéytté on viime vuosien aikana kokenut suuren suosion.
My®6s puvun valmistaminen itse aina langan kehriddmisestd ompeluun asti on
suosittua suuritdisyydestddn huolimatta. Kansallispukujen valmistamista ja
kayttod sddteleviat Suomen Kansallispukuneuvoston laatimat sdinnét. Kan-
sallispukuneuvostolla on myos oikeus antaa lupa suunnitella uusi” kansallis-
puku alueelle, jolta se vield puuttuu. Kansallispuvut ovat jiljennoksii tai re-
konstruktioita, jotka ovat kansanpukujen asiantuntijoiden neuvojen perusteel-
la nykykayttoon valmistettuja uusintoja talonpoikaisvéeston 1700- ja 1800-
luvuilla kdyttamistd alueilleen tyypillisistd kansanpukujen perinteisistd juhla-
asuista, joiden k#ytt6 on jo aikaisemmin lakannut. (Kaukonen 1985, 277;
Loénngvist 1979, 75.) Kansanpuvulla taas tarkoitetaan talonpoikaisvéestén

_ ! Otsikko ja muut tekstissd olevat runositaatit ovat Rauni Magga Lukkarin runokokoelmasta —
Calbmemihttu — Silmdmitta.
2 Kiitén Sananjalan arvioijia artikkelini parannusehdotuksista ja kommenteista.
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1800-1900-luvuille asti kdyttémii perinteisii, kotona valmistettuja vaatepar-
sia, jotka olivat omalle alueelle tyypillisid (Kaukonen 1985, 11). Etnisella
puvulla tarkoitetaan niitd pukuja, jotka ovat jollekin etniselle ryhmalle lei-
maa-antavia (Eicher 1995, 1). My0s yksittidiset puvun osat ja korut voivat toi-
mia etnisen identiteetin symboleina.

Vaikka kansallispuvuissa on néhtévissi erdénlaista muodinmukaista vaih-
telua — esimerkiksi helman pituus on vaihdellut huomattavasti (Spoof 1997) —
niitd pidetdin muuttumattomina kulttuurin viesteind sukupolvien takaa. Kan-
satieteilijd Marjaana Orkoneva, joka pro gradu -tydsséin tarkasteli kansallis-
pukua esineend ja symbolina, viittdd, ettd kansallispuku on kiyttéjilleen pyhé.
Hinen mukaansa on olemassa myytti, jonka symboli kansallispuku on, koska
siten se edustaa kiyttdjansd arvoja, normeja ja ideaaleja. Hinen mukaansa
kansallispuvun kiyttd on verrattavissa siirtymaériittiin, jossa siirrytddn epépy-
histd pyhdin tilaan. Kansallispuku on pyhd myds, koska se tuo menneen ny-
kyisyyteen yhdistden menneiden sukupolvien naiset samaan ketjuun kuin pu-
vun tdméanpéivin kantaja. Orkonevan mukaan kansallispukuun liitetdin myos
muita arvoja ja normeja, kuten suomalaisuus, kotiseutu, puhtaus ja pyhyys.
Autenttisuus ja alkuperdisyys ovat tirkeitd periaatteita, jotka myos liitetdén
kansallispukuun. (Orkoneva 1994, 33—39, 78-87.) Kansallispuvun valinnassa
kotiseutu ei suinkaan ole ainoa ma#raava tekijé, silld puku voidaan valita tiy-
sin esteettisin perustein.

Saamelaisille kuuluvalla lapinpuvulla® on tirked rooli etnisen identiteetin
konstruoimisessa ja manifestoinnissa sekd etnisten rajojen méadrittdmisessi.
Lapinpuku ei ole edelld esitetyn méiritelmén mukainen kansallispuku, silld
se on ollut kdytdssd jatkuvasti vuosisatojen ajan, eikid sen kayttod ole kansal-
lispuvun tapaan tiukasti normitettu. Jotkut mallit on tosin korvattu uusilla, ja
jotkut lapinpukumallit ovat hdvinneet niiden kantajien sulautuessa valtavies-
toon. Meilld Suomessa esimerkiksi Kittildn lapinpuku on jadnyt kdytosta. Kit-
tildn mallisia lapinpukuja 16ytyy kuitenkin museoiden kokoelmista ja yksi-
tyishenkil6iltd, mutta esimerkiksi kittilidldiset ja Kittildssd toimivat, muualta
tulleet matkailuyrittdjit pukeutuvat mieluummin komeasti koristeltuun Enon-
1997 Kittildssi jérjestettiin kurssi, jonka tarkoituksena oli Kittildn lapinpu-
vun revitalisointi. Kurssilaiset suunnittelivat vanhan mallin pohjalta uuden
puvun, jonka koristelu on runsaampaa. Myds puvun leikkaus on erilainen.
(Kuva 1.)

Monin paikoin joitakin lapinpuvun osia on lainattu ja otettu kdytt6on toi-

3 Suomenkielinen kisite lapinpuku voi johtaa harhaan, silld puku ei liity koko Lappiin, ai-
noastaan saamelaisuuteen. Lapissa asuvilla suomalaisilla on omia kansallispukujaan, esimerkiksi
Perdpohjolan puku. Ks. tarkemmin Paritaskut ja punapaita 1997. Pohjoissaameksi lapinpuvusta
kéytetddn nimitysti gdkti, Ruotsiksi samedrdikt ja englanniksi sami dress. Suomen kielessékin
lapinpuku vaihtunee tulevaisuudessa saamenpuvuksi.
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Kuva 1. Vanhoja ja uudistettuja Kittilan pukuja. Kuv. Antti Sallinen.

ei kuitenkaan ole miké tahansa vaate, vaan se on nykyién tirked ja ndkyvin
saamelaisuuden symboli. Se on seki etninen vaate ettd kansanpuku, jonka
sisdltdmad viesti on tarkoitettu erityisesti oman kulttuurin jésenille. Se on kan-
sanpuku, koska se on edelleen eldvéi perinnettd, mutta sitd voidaan muuttaa
tarpeen, tilanteen, kulttuurikontaktien, trendien ja myds yksil6llisen taidon ja
makuseikkojen mukaan. Onkin sanottu, etti lapinpuvun tekijélld on taiteilijan
vapaus. (Magga Lukkari — Aikio 1993, 79.) Télld perinteiselld vaatteella il-
maistaan yhteenkuuluvuutta ja etnisyyttd myos arkena, ja silld erottaudutaan
toisista. Ténd pdivani lapinpuku on kuitenkin erittdin tirked, oikeastaan ainoa
saamelaisten juhlavaate, joten tissd mielessd se on verrattavissa suomalaisten
kansallispukuihin. Vaikka kansallispuku on suosittu vaate, sitd kdytetidén suh-
teellisesti paljon vihemmin kuin lapinpukua. Arkikdytossd lapinpukuakin
nikee endd vain harvoin, yleensi vain vanhemmilla ihmisilla.

”Minun pukuniko samanlainen

kuin karasjokelaisella

tai pulmankilaisella

tai alataanalaisella!

Voi ei, mini en tidytd helmojani

leveill4 kiiloilla,

joku raja holbin pituudelle tiytyy olla!” (Magga Lukkari 1995, 16.)



122 Helena Ruotsala

Ote Rauni Magga Lukkarin runosta kertoo kuvaavasti, miten eri pukualueilta
kotoisin olevat suhtautuvat huumorilla toisten pukujen erikoispiirteisiin. Suo-
messa on viisi erilaista lapinpukualuetta. Utsjoen-Kaarasjoen alueen tenolai-
nen pukumalli on koristelultaan yksinkertainen. Enontekitn mallin lapinpuku
on runsaskoristeinen ja vérikis. Sitd kdytetddn Koutokeinosta Linsi-Inariin
asti ulottuvalla alueella. Vuotson tai Sodankyldn pukua kdytetddn Sodankylin
pohjoisosissa ja Inarin pukua taas Inarinjdrven tienolla. Ne poikkeavat Enon-
teki6n puvusta mm. pohjavérin ja hillitymmin koristelun perusteella. Inarissa
(ja Kuolan niemimaalla) on kdytdssd my0s kolttasaamelaisten oma puku. Osa
niistd pukualueista vastaa saamen murteita. (Aikio-Puoskari, elektroninen l&h-
de.) Erilaisten lapinpukumallien voidaan ndahdd symboloivan myds saame-
laiskulttuurin monimuotoisuutta; saamelaisuuteen kuuluu olennaisena osana
monimuotoisuus, muutos, joustavuus ja sopeutuminen uusiin olosuhteisiin.
Lapinpuku ja saamelaisuus eivét ole staattisia ja homogeenisia, mika valtava-
eston kuva saamelaisuudesta usein on.

1. Mitd lapinpuku kertoo kantajastaan?

”Ja ennenkuin silm#luomesi ovat laskeutuneet
noustakseen taas,

vaatteistani olet lukenut minusta kaiken

ja mini vaatteistasi.

Bures.” (Magga Lukkari 1995, 5.)

Lapinpuvun viestin sisélto on erilainen oman ryhmén jésenille kuin ryhmén
ulkopuolisille katsojille. Esimerkiksi eteldsuomalaiselle tai ulkomaalaiselle
lapinpuku on oikeastaan vain kaukana Pohjolassa asuvan eksoottisen etnisen
vihemmistén symboli. Saman kulttuurin jdsenelle lapinpuvun viesti on kui-
tenkin runsas ja monipuolinen. Yksittdiselle kayttijélle lapinpuku voi ilmaista
erilaisia asioita. (Jacobson 1994, 114-115.) Lapinpukua voidaan jopa verrata
sosiaaliturvatunnukseen, koska se tehddén ainoastaan tietylle henkilolle ja sitd
kiyttda ainoastaan tdma henkilo (Magga 1995, 16). Vainajalle kuuluneita vaat-
teita ei yleensd jaeta, vaan ne hévitetddn. Korut ja kiisat ("pieni sdilytysark-
ku’) sen sijaan voidaan perii tai lahjoittaa.

Aikaisemmin lapinpuvusta ndki kéyttdjian sosiaalisen aseman ja jopa sen,
mihin sukuun tai perheeseen hin kuului. Aidit opettivat tyttirilleen perheen
omat mallit: puvun ja sen eri osien yksityiskohdat, hervakoristelun ja hulpan,
helman mallin ja kaarevuuden, nauhojen sommittelun seké virien yhdistelyn.
Aikaisemmin jokaisen naisen tuli vaatettaa perheensi itse tehtyihin vaattei-
siin. Kun saamelainen niikee lapinpukuun pukeutuneen vieraan henkilon, hin
tunnistaa heti, misti tima henkilo on poissa: mistid maasta, alueelta, kylasti ja
suvusta. Jos viestin lukija on itsekin taitava kisityontekijd, hidn voi "kédenjil-
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jestd” tunnistaa puvun tekijin. Vaikka puvut voidaan tunnistaa tekijén perus-
teella, ei pukujen koristelulla sindnsi Soile Rinnon jo 1960-luvulla tekemén
tutkimuksen mukaan ollut mité4n erityistd sanomaa. Tekijd tunnistettiin esi-
merkiksi sen perusteella, miten ja millaisia nauhoja koristelussa oli kéytetty.
Koristenaunhojen kéyttd ja sommittelu vaatii kokenutta virisilméi ja tyylita-
jua, jota toisilla on enemmin, toisilla taas vihemmén. (Rinno 1987, 86-89.)
Nykyéin kuitenkin eri alueiden mallit kertovat enemméin paikallisesta perin-
teestd kuin yksittdisisti tekijoistd, koska pukuja teetetdin ammattiompelijoil-
la ja vain harvat pukeutuvat itse ompelemaansa pukuun. Yksilolliset piirteet
ovat ndin menettimissd merkitystdan.

Puvun, sukupuolen, perinteen ja modernin vélinen yhteys on moninainen.
Lapinpuvusta niikee sukupuolen lisiksi myos aviosdddyn ja sosiaalisen ase-
man. Esimerkiksi naiset ja miehet kéyttavit erilaisia pauloja eri alueilla. Li-
sdksi arkikdytt6on ja juhlakdyttoon on olemassa erilaiset paulamallit. Esimer-
kiksi Enontekion miesten pauloissa pohjaviri on valkoinen, kuvio punakeltai-
nen. Naisten paulojen pohjaviri on taas keltainen, ja valkoinen on harvinai-
nen viri, koska sitd pidetdédn miesten virind. (Rinno 1985, 31-34; Jomppanen
1982, 32-45.) Lapinpukuun kuuluvan nabhkavyon hopeakoristelu voi kertoa
varakkuuden liséksi myos kéyttdjansad aviosdddyn. Naimisissa olevat kaytta-
vit erimallisia, esimerkiksi suuria, kullattua hopeaa olevia nelikulmaisia lap-
poja, vyoheloja, kuin naimattomat. Vydlappojen mallit ovat perdisin my&hais-
keskiajalta, esimerkiksi ns. ruusuke, tai 1700-luvulta kuten ns. kolmen tornin
kuvio. (Fjellstrém 1986, 490—493; Rinno 1987, 36-37.)

Pidhine paljastaa kdyttdjansd idn tai aviosdddyn. Kolttasaamelaisten tytto-
jen pédhine pee’rvesk on kiytdssd 16 vuoden idsté avioliiton solmimiseen asti.
Runsaskoristeinen Saamsik on puolestaan vaimon padhine, jonka iti antoi
tyttdrelleen hiissd. Naisen jaddessd leskeksi hin voi siirtyd kidyttimédn eri-
liittoon. (Kuva 2.) (Semenoff 1991, 32, 15, 34.) Tdmi kolttasaamelaisten naisten
padhine muistuttaa joidenkin mielestd hieman vuosisadan vaihteessa hylittyd
ns. sarvilakkia, jota naiset kiyttivit esimerkiksi Utsjoella ja Finnmarkissa vield
1800-luvun loppupuolella. Sarvilakin hylkédimiseen vaikutti se, etté kirkon-
miehet nimittivét sitd pirun sarveksi. Luonnollisesti myds miesten péédhineis-
s# on alueellisia ja i4istd johtuvia eroja. Suomessa ja Pohjois-Norjassa miehet
kdyttavit nelisakaraista ns. neljin tuulen lakkia, jonka esikuva tulee todenné-
koisesti iddstd ajurin lakista. (Itkonen 1984, 364, 367.) Ruotsissa Kaaresuvan-
non alueella miesten lakkiin kuuluu taas iso punainen tupsu ja naisten padhi-
neeseen pitsireunus. ; ,

Lapinpukua voidaan kdyttdd myos vallan vélineend. Aikaisemmin on voi-
tua kysyd, kenelld on oikeus pukea sinut. Héiden jilkeen aviomiehen tuli kiyt-
tid vaimonsa ompelemia vaatteita. Aikaisemmin diti oli huolehtinut tésta.
Useissa paikoissa, esimerkiksi Kaaresuvannossa, miehen lapintakki on paljon
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Kuva 2. Laulu- ja tanssirybmd Ojjar. Toisella ja kolmannella oikealta on tytonpashine. Luujérvi
1996. Kuv. Helena Ruotsala.

koristellumpi kuin naisen. Miehen takissa koristelu keskittyy kaulukseen, har-
tioihin ja selkdidn. Nainen esitteli osaamistaan ompelemalla miehelleen ko-
mean ja ndyttavisti koristellun takin, joka korosti miehen ryhtid. (Jannok Porsbo
—Nordenhem 1988, 17; Magga Lukkari — Aikio 1993, 73.) Koutokeinolaisen
miehentakin selkidkoristeet ovat niin runsaita, ettei koristenauhojen alta pil-
kistd juuri ollenkaan verkaa. Naisen takin selkékoristelu on niukempaa, ja se
j44 olkapdilld pidetyn, usein kaikissa sateenkaaren véreissd hehkuvan silkki-
huivin alle. Tiukan uskonnollisissa yhteistissd naisten koreilunhalua tosin yri-
tettiin hillité ja vérikkditd huiveja moitittiin turhaksi koreiluksi. Valkoisesta
silkkihuivista ei kuitenkaan tullut ”ainoaa, oikeaa” huivia, vaikka juhlahuivin
véri on valkoinen.

Nuorilla voi olla omia piiloviestejd pukeutumisessa (Stoor 1996, 11). Ai-
kaisemmin hopealla suojauduttiin pahoilta hengilti. Komsiossa (’puinen, kuo-
mullinen lapsen kehto ja kuljetusviline, joka voitiin ripustaa kattoon’) olleel-
le lapselle perinteisesti lahjoitettu hopeinen komsiopallo ripustetaan nyt la-
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pintakin vyohon. Esimerkiksi etnomusiikkiyhtye Angelit kiyttid komsiopal-
loa esiintymisasuissaan. My6s Inarin uudessa saamelaismuseossa Siidassa
esilld olleessa Enontekion miehen lapinpuvussa roikkuu komsiopallo vy0sti.
Muullakin koristelulla voi olla yksil6llinen, muilta salattu merkitys.

Esteettinen nidkdkulma on erittdin tirked lapinpuvuissa. Ympéristén ka-
ruuden vastapainona lapinpukujen vérimaailma on runsas. Lapintakin perus-
vérejd ovat yleensi sinisen eri sdvyt, mutta myds valkoista ja mustaa on kay-
tetty. Tdnd pdivand takkeja tehdddn myos muista vireistd, kuten punaisesta,
vihredstd tai violetista. Eri vareilld on nidhty myos symbolista merkitysti, silld
punainen on ollut vaurauden merkki. (Jannok Porsbo — Nordenhem 1988, 21.)
Osa vireistd voi liittyd myds mytologiaan. Uskotaan, etté tietyn vériset kivet
tai helmet itdsaamelaisen puvun helmikoristeluissa auttavat tai parantavat kan-
tajaansa.

”Vaatteeni kielivat Sinulle
menetyksisténi ja voitoistani
eldmini vaihtokaupoissa.” (Magga Lukkari 1995, 5.)

Luonnollisesti puku kertoo kantajansa varallisuudesta. Lapinpuvut olivat ai-
emmin nahkaa, mutta varakkaimmat siirtyivit ensin k#yttdméin verasta ja
sarasta tehtyjéd takkeja. Kalliiden tuontikankaiden, veran ja saran, silkkihui-
vien sekd tuontikoristenauhojen kéytto kertoi vauraudesta. Pukuun olennai-
sesti liittyvit korut ovat myds varallisuuden mittari. Korut saattoivat olla so-
siaaliturva, ja koruihin investoitiin liikenevi varallisuus, joka tarvittaessa pys-
tyttiin vaihtamaan k#teiseksi. Esimerkiksi Ruotsissa kiytetdén erityisesti ar-
vokkaita hopeakauluksia. Koruja saadaan esimerkiksi kaste-, rippi- tai kihla-
jaislahjoiksi. Korut ovat erinomainen esimerkki kansainvilisistd yhteyksisté,
kaupasta, perinteen sailyttdmisestd ja suhteesta uskontoon. Saamelaishopeas-
sa on sédilyneend keskieurooppalaisia korumalleja. Keskiajalla koruja tuli kaup-
piaiden mukana Norjan rannikkoa pitkin pohjoiseen, jossa ne markkinoilla
vaihtoivat omistajaa. Tietyt korumallit pysyivit suosiossa ja niitd, alun perin
jo keskiajalta perdisin olevia malleja, valmistetaan yhi tdndén pohjoisen ho-
peapajoissa. Esimerkiksi suosittu Maria-monogrammi on mielenkiintoinen
yhdistelmi, esimerkki siitd miten alkuperéltddn gotiikan kaudelta periisin ole-
vaan katolilaiseen koruun lisittiin hopearengas karkottamaan pahaa. (Fjell-
strém 1961, 60-69.)

Myos valkkopeskejd (*valkean poron taljasta valmistettu turkki’) ja tdysin
valkeita tai mustia nutukkaita (’poronkoipinahoista tehdyt jalkineet”) on nii-
den harvinaisen vdrin vuoksi arvostettu. Nyt sisnanahasta (*parkittu ja peh-
metksi muokattu poronnahka’) valmistetut lapintakit ja housut ovat muotia —
ehkd juuri kalleutensa ja myos paikallisen materiaalinsa vuoksi. Uudet sisna-
takit on tehty vanhan mallin mukaisesti. Joidenkin mielest4 verkatakki on pe-
rinteisyytensd vuoksi yhi edelleen arvostetuin, mutta erityisesti kesdpukujen
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materiaali vaihtelee paljon tekijénsé ja kiyttdjinsd mieltymysten mukaisesti.
Kayttotarkoituksen ja olosuhteittenkin mukaan kesé- ja talvitakit on tehty eri
kankaista, kesitakit kevyemmastd, vaikkapa kukallisesta tai raidallisesta kan-
kaasta. Sametti ja satiini ovat suosittuja kesitakkien materiaalina, ja jopa pit-
sitakkeja on nihty esiintymislavoilla.

Kyetikseen tulkitsemaan lapinpuvun siséltdmén viestin, my&s lukijan tay-
tyy tuntea kulttuurin koodit. Lapsille opetetaan pukeutumiskoodi tarkkaan.
Esimerkiksi toisen sukupuolen vaatteisiin ei saa pukeutua. Mainoksissa ja
muotikuvissa sen sijaan nékyy usein naismannekiini tai missi pukeutuneena
miesten takkiin tai neljantuulenlakkiin. Nuorelle naimattomalle naiselle oli
erittédin tiarkedd pukeutua “oikein” ja ensiluokkaisiin vaatteisiin. Vaikka lapin-
puvun pukeutumiskoodi on tarkka, se sallii myos henkilokohtaisen ja taiteel-
lisen vapauden. Pukeutuminen on tarkkaa erityisesti toisia saamelaisia, ei val-
taviestod, tavattaessa: Jos sie olet menossa jonnekin, mihin tullee vain suo-
malaisia, niin ei se ole silloin niin tarkkaa. Mutta hyvinen aika, jos sie menet
tapaamhan toisia saamelaisia, niin kyll4 sie sitte kattot tarkhan miten huivi on,
miten puku istuu ja onko helmat hyvin prassatty.” (TYKL haastattelu.*)

Lapinpuku on muuttunut aikojen myo6td kéyttotarkoitusten lisiksi myds
eri trendien ja muotivirtausten mukaan. 1960-luvulla esimerkiksi minimuoti
vaikutti helmojen pituuteen. Vanhoja takkeja lyhennettiin minimallisiksi, ja
tamé ndkyy selvisti helman koristevyohykkeen suhteettomasta korkeudesta
jaleveydesti. Erityisesti nuoret omaksuivat muotivirtaukset nopeasti. (Rinno
1987, 74, 86, 89.) Norjan Koutokeinoa pidetddnkin muodin keskuspaikkana,
vaikkakin sen on katsottu viime aikoina menettdneen merkitystiin saamelais-
ten Pariisina. Koutokeinon tyylinen pukeutuminen on runsaskoristeista ja ras-
kasta, toisten mielesti jopa liioiteltua ja epakdytannollistd. Yltioméiinen koris-
telu johtaa siihen, etté takki on painava, siind istuminen on hankalaa ja mies-
ten takin leved kaulus hiertid niskaa.

Nyky#én arvostetaan myos yksilollistd pukeutumista ja massoista erottau-
tumista, esimerkiksi pukeutumista vaatimattomampaan takkiin ja vihempien
korujen kayttamistd. Koska lapintakin perusmalli on sama, niin juuri hervako-
ristelulla ja koruilla erottaudutaan. ”On epimuodikasta ndytt4s rikkautta kiyt-
tamalld valtavia riskuja ("solkia, joilla huivi on kiinnitetty edestd’). Pukeutu-
malla elegantisti ja vaatimattomasti voit ndyttas jotain muuta...” Toisaalta, Su-
sanna Jannok Porsbo kirjoittaa Ruotsin tilanteesta, ettd nuoret saamelaiset ovat
alkaneet katsoa menneisyyteen yrittden 10ytd4 vanhan, perinteisen pukumal-
lin. Pukujen yksil6llisyys katoaa, koska vain harvat nuoret pystyvét ompele-
maan omat pukunsa. (Jannok Porsbo 1988, 24.) Tdni pdivand voidaankin ha-

4 Artikkeli pohjautuu osittain kenttéitoihin, joilla ei vield ole signumia. Haastattelut ja kentti-
muistiinpanot talletetaan Turun yliopiston Kansatieteen arkistoon (TYKL). Tédmén jilkeen niihin
ei erikseen viitata.
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luttaessa erottaa kaksi pukeutumistrendié: runsas, liioitellusti koristeltu Kou-
tokeinon mallin mukainen takki ja suuret riskut sekd ns. niukka, ”perinteinen”
malli. Molempia suuntauksia nikee, mutta esimerkiksi saamelaistaiteilijat
ndyttdvit suosivan usein niukemmin koristeltuja tai sisnasta tehtyja takkeja.

2. Puvuissa tapahtuneita muutoksia, esimerkkind kuolansaamelaiset

”Meiddn poromme tietavit

muuttamisista ja sopeutumisista kaiken.
Meidin esi-isimme ja esiditimme

lahtivat Koutokeinosta

kun heidén porojensa laitumet

kévivit ahtaiksi,

eivitkd heiddn vanhat vaatimensa

ymmértineet kunnioittaa

valtakunnan rajoja.” (Magga Lukkari 1995, 21.)

Kuolan saamelaisten pukuparsi on erinomainen esimerkki lapinpuvussa ta-
pahtuneisiin muutoksiin johtaneista vaikutteista. Kuolan niemimaalla erote-
taan neljd saamen murretta: kolttasaame, kildininsaame, turjansaame ja akka-
lansaame. Niiden puhujat kuuluvat itdsaamelaisiin, vaikka heitd kaikkia usein
kutsutaankin yleisesti vain Kuolan saamelaisiksi tai kolttasaamelaisiksi yh-
den ryhmén mukaisesti.

Luonnollisesti my6s Kuolan alueella alkuperdinen pukujen raaka-aine oli
nahka, sekd peuran- ja poron- etti lampaannahka. Vzhitellen rikkaimmilla oli
varaa ostaa tuontikankaita, verkaa ja sarkaa, takkeja varten. Toisaalta nahka-
pukimien hylkid&miseen on ollut myo6s kéytinnollisid syitd, kuten nopeasti
romahtanut villipeurakanta, jonka vuoksi nahkojen saanti oli hankalaa. Perin-
teinen takkimalli jupa muistuttaa leikkaukseltaan vastaavia Suomen saame-
laisten verka- ja sarkatakkeja. 1800-luvun jilkipuoliskolla Kuolan saamelai-
set luopuivat vihitellen tistd kangastakista ja naiset rupesivat pukeutumaan
karjalaisten ja pohjoisvenildisten sarafaniin eli olkainhameeseen (mosnik *pyo-
redtyyppinen sarafaani’; Lehtinen—Sihvo 1984, 49; Russki Istoriko-etnogra-
fits eski atlas 1967), r6ijyyn ja esiliinaan. Pukuun kuuluu my6s helmikoristei-
nen vyd. Jo aiemmin naiset olivat hyldnneet perinteisen padhineensi ja siirty-
neet kiyttimaan sorokka-tyyppistd padhinetts, Saamsik’ia, jonka otsamus imitoi
sorokan koristeluja, mutta oli tehty helmikirjonnalla. (Lehtinen—Sihvo 1984,
17.) Suvulla tai perheelld saattoi olla ”omat” helmikirjontamallinsa, joten péd-
hineestd n#ki, mihin perheeseen tai siitaan nainen kuului. Monet niist4 helmi-
kirjontamalleista ovat saaneet vaikutteita ortodoksisista kirkkotekstiileistd ja
ikoneista. Miehet luopuivat perinteisistd vaatteistaan jo aikaisemmin ja nope-
asti; ainoastaan poronhoitajat kéyttivét poronnahkaisia vaatteita tyossé. (Ha-
ruzin 1890, 93; LukjantSenko 1971, 127-131.) MyShemmin Kuolan saame-
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laiset omaksuivat Kuolaan 1880-luvulla muuttaneilta komeilta ja nenetseilti
turkispukimet. Saamelaisten oma avonainen poronnahkainen takki vaihdet-
tiin umpinaiseen malitsaan, jalkineiksi ja sd4rystimiksi otettiin burkit ja pimit.
My®s koristetekniikkana alettiin kdyttda aplikaatiota.

Etninen identiteetti on voimakkaasti elpynyt Kuolan saamelaisten keskuu-
dessa ja lapinpukujen kiyttd on lisdéntynyt huomattavasti timin vuosikym-
menen aikana. Monet Kuolan saamelaiset ovat nyt hylédnneet sarafaanit ja
Saam§ikit ja pukeutuneet perinteiseen verkatakkiinsa, jupaan, joka on usein
koristeltu myos helmiompeluilla. Seki naiset ettd miehet kédyttavit jupaa. Vie-
14 ainakin Suomen kolttasaamelaisnaiset pukeutuvat sarafaaniin ja miehet kdyt-
tdvat dskettdin suunniteltua vaatetta, joka muistuttaa hieman paitaa ja joka
solmitaan vy6lld. Kuvan 3 naisen puvun koristelulla on yksiléllinen merkitys,
silld hén on sijoittanut koristeluun erivérisid helmii ja kivid, jotka symboloi-
vat erilaisia parantavia ja vaikuttavia voimia.

3. Lapinpuvun kéyttoyhteydet nykyddn

“Meneilldidn on Altajoen patokiista.

Kaikki ovat joko puolesta tai vastaan.

Mini olen vastaan — olenhan tiedostava saamelainen

ja pukeudun sen mukaisesti.” (Magga Lukkari 1995, 18.)

Puku yksin ei ole tirked, vaan sen lisdksi huomiota on kiinnitettdvéa pukuun
liitettyihin merkityksiin ja kédyttotilanteisiin. Puku voi symboloida monia
asioita. Kaikki eivit pysty lukemaan pukuun liitettyjd viestejd. Puvustahan
nikee sukupuolen, aviosidddyn, varallisuuden ja idn lisdiksi myos sen, onko
kantaja muodin edelldkivijoitd vai haluaako hin pitdyty4d perinteessi.

Kuten on jo tullut esille, lapinpuku on ténd pdivénd kdytossd yhéd enene-
vidssd madrin vain juhla-asuna. Toisaalta sen suosio on lisddntynyt saamelais-
identiteetin voimistumisen ja yleisen kulttuuritietoisuuden my&td. Vanhemmat
naiset eivit vieldkdin mielellddn ldhde kylélle pukeutumatta lapintakkiin.
Pohjois-Norjassa ja myds Kuolan niemimaan kylissd niékee vield lapinpukuja
jokapdiviisend asuna. My6s meillé lapintakki on ollut tybasuna kitevé poro-
metséssd, koska se on ollut tyon kannalta kédyténnollinen asuste: suojaava,
lémmin ja joustava. (Kuva 4.) Uudet materiaalit ja mallit ovat kuitenkin syr-
jéyttdneet lapintakin ja peskin porometsisté, koska ne eivit sovi moottorikel-
kalla ajoon. Kéytossd ovat séilyneet ainoastaan nutukkaat ja nahkavyo jossa
tarpeelliset tydkalut ovat kdden ulottuvilla.

.Pukeutumalla juhla-asuun me kunnioitamme tilaisuutta ja sen osanottajia.
Puvulla voi osoittaa myos muunlaista suhtautumista, esimerkiksi etnisten ste-
reotypioiden Hinetontd vastustamista. Ndin voidaan tulkita lapinpukuun pu-
keutuminen poliittisilla areenoilla, mielenosoituksissa taikka virkamiehii ta-
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Kuva 3. Vas. Iraida Vinogradova, jolla helmikirjonnalla koristeltu jupa, Reino Sarvola Rovanie-
meltd ja Katarina Gorkina, Luujirvi 1996. Kuv. Helena Ruotsala.

vatessa. Mutta lapinpukuun pukeutumisella voidaan osoittaa myds halvek-
suntaa ja viaheksyntédd. Esimerkiksi hédihin jokainen vieras — morsiusparista ja
heidén ldhiomaisista puhumattakaan — pyrkii pukeutumaan uuteen lapintak-
kiin. Jos uusi puoliso ei olekaan toivottu, sukulaiset pukeutuvat hiihin van-
hoihin tai rumiin vaatteisiin. Protesti voidaan esittdid myos hillitymmin pu-
keutumalla muuten uuteen ja puhtaaseen lapinpukuun, mutta yhdistdméalld sii-
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Kuva 4. Antti Proksin perhe Poyrisjarven kesapaikassa 1940-luvun loppupuolella. Kuv. Antti
Hémildinen, yksityisomistuksessa.

hen kulunut huivi, vanha pédhine taikka laittamalla paulat nurinpdin. Ulko-
puolisen silmisséd néyttdisi silté, ettd vanha téti on tullut hajamieliseksi eikd
ole muistanut laittaa uutta silkkihuivia, mutta kulttuurin jisenet tietdvit mistd
tissd on kysymys. (Magga Lukkari — Aikio 1993, 78.)

Koska lapinpukuja nikee yhid harvemmin kdytossd, niin kiyttdjan kannal-
ta timé johtaa erdilld tavalla noidankehdin. Niihin tilaisuuksiin, joita varten
pukeudutaan lapinpukuun, saapuu myds runsaasti valokuvaajia. Valokuvaaji-
en riistana oleminen on epidmiellyttivid, vaikka tilanteessa onkin “vain pu-
keutunut omaan pukuunsa”. Ehki tdstdkin syystd nuoremmat harkitsevat tar-
kemmin, milloin lapinpukuun pukeudutaan (Magga 1995, 16). Lapinpukuun
pukeutuneena ei mielelldén olla yksin. T4llaisia tilanteita onkin usein verrattu
padkallonmetsistykseksi, jonka saaliit levidvit ympari maapalloa kuvina,
matkaesitteind ja postikortteina, joita myydéin jokaisella huoltoasemalla tai
matkailukeskuksessa. (Aikio—Aikio 1993, 90.)

Aikaisemmin oli yleistd, ettd lapsi sai ensimmdiisen verkatakin paistydan
ripille. Myos nykyéin lapinpuvut ovat yleisid konfirmaatioissa ja muissa us-
konnollisissa tilaisuuksissa. Nykyé#in lapintakkia voidaan kiyttdd kastepuku-
nakin (kuva 5). Rippipuvun jéilkeen seuraava puku saatettiin antaa lakkiaisiin
tai jonkun muun tirkesn saavutuksen vuoksi, esimerkiksi yliopistosta valmis-
tuttaessa. Hidt ovat aina olleet tirkeitd saamelaiskulttuurissa, ja ne ovat erin-
omainen paikka nikyi ja ndyttdd. Aikaisemmin hiitd pidettiin ensimmaéisend
julkisena kisitySnéyttelyni morsiamen kyvyistd. (Magga Lukkari — Aikio 1993,
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Kuva 5. Aslat-Mihkku Maggan kastetilaisuus Vuontisjérvelld 1993. Kuva Maggan perhealbumista.

76.) Hénen oli osoitettava kaikki taitonsa kasityontekijénd. Morsiamen liséksi
myds muut vieraat pukeutuivat parhaimpiinsa. Yhi edelleen voi olla, etti hii-
hin ei haluta 14hted, jos ei ole varaa uuteen verkatakkiin. On my6s muita tilan-
teita, joihin on tultava vusissa vaatteissa tai joissa ainakin jalkineiden, paihi-
neen, huivin tai vyon on oltava uusi. Jos juhla kesti# useita pdivii, kuten Ma-
rianpdivin juhla Hetassa, niin nuorelle naimattomalle naiselle on hipeillistd
kayttad samaa huivia tai samoja kenkii tai koruja joka tilaisuudessa. Huoleh-
tivainen 4iti on kaukon#koisesti lahjoittanut naimattomille tyttirilleen uuden
huivin, riskun tms. jouluna kevéin juhlakautta varten.

Vanha nainen saattaa tehdi itselleen valmiiksi lapintakin, jossa toivoo it-
sens#d haudattavan. Kuoleman tultua hénet puetaan tdhdn asuun sairaalassa,
jossa jarjestetddn muistohetki ldhiomaisille arkun ollessa auki. Itse hautajai-
sia varten tehty lapinpuku on yleenséd tumma, varsinkin leskelld. Erddn pari
vuotta sitten kuolleen saamelaisnaisen hautajaisissa miltei kaikki hautajais-
vieraat olivat pukeutuneina lapinpukuun. Vainajan lapset olivat tehneet tilai-
suutta varten uudet, vaatimattomasti koristellut, tummaséavyiset takit. Mutta
kun vainajan suomalainen mies kuoli, niin hénen hautajaisissaan samat vie-
raat kdyttivit tummia, suomalaisia suruasuja. Myos lapset olivat pukeutuneet
niihin suruasuihin, koska he olivat aina puhuneet isénsé kanssa suomea, eiké
isd ollut kiyttinyt lapintakkia kotona. Tytdr voi ilmaista suruaan myds ompe-
lemalla lakkinsa nauhat mustasta silkisti.
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”Vieraan palkisen tytér vaatettaa nyt minut,

tekee lapsiemme vaatteet

ja leskeksi jdineen isédni vaatteet.

Hin on opetellut meidén seudun vaatetavat

mutta on toki minulla ja lapsillamme

vieraan palkisen juhlavaatteet

kun sukujuhliin ldhdemme.

Siitd vaimoni on pitédnyt huolen!” (Magga Lukkari 1995, 11.)

Minkilaisen puvun valitsee nainen, joka on itse kotoisin eri pukualueelta, kuin
missé hin perheensé kanssa asuu? P#itos on henkilokohtainen ja riippuu usein
siitd, minkélaiseen tilaisuuteen tai kenen juhlaan mennién. Entiselle kotiseu-
dulle mentéessé pukeudutaan mieluummin sen seudun pukuun. Vaikka yleen-
sd nainen piattdd pukeutumisesta, niin pukuvalinnan voi téllgin tehdd my6s
mies: "Menni#n mitd mieltd mies on, hén pédttid.” Mies ja miehen suku ovat
tirkedissé roolissa myos riukuvaimojen (riuku ’ei-saamelainen nainen’) pu-
keutumiskysymyksessi. Toisille anoppi ompelee lapinpuvun ja jopa opettaa
muita kisity6taitoja. Tiukempien mielestd muualta tullut minii ei saisi kiyt-
tdd lapintakkia. Suhtautuminen on tapauskohtaista, mutta tirkeintd on huoli-
teltu pukeutuminen. Ei-saamelaisten lapinpuvun kéyttoon toiset suhtautuvat
jyrkan kielteisesti, toiset suvaitsevat sen edellyttéen, ettd pukeutumissaiannot
tunnetaan eiki tyylitaju havia.

Lapinpuvun esteettiset ja sosiaaliset funktiot ovat yhi edelleen térkeita.
Lapinpukuun pukeutuneena olet aina puettu oikein ja hyvin. Nykyaan lapin-
puku on kiytossi erilaisina merkkipdivind ja tirkeissd tapahtumissa, kuten
kongresseissa, seminaareissa, juhlissa tai aina silloin kun saamelaiset kokoon-
tuvat yhteen. Esimerkiksi saamelaiskéréjien kokoukset, saamelaistaiteen néyt-
telyn avajaiset, ensi-illat jne. ovat tillaisia tilaisuuksia. Lapinpuku sopii my6s
yliopiston tilaisuuksiin; vditostilaisuudessa ja karonkassa lapinpukuun pukeu-
tuvat seki viittelijd ettd saamelainen yleisd. Luonnollisesti erilaisissa sere-
monioissa lapinpuvulla on painava ja ndkyvi sanoma, jonka myds ulkopuoli-
set ymmartivét.

Lapinpuvun merkitys on siind, ettd se kertoo mistd olet poissa ja keihin
kuulut. Tdma viesti on tarkei erityisesti eri etnisten ryhmien vélisissd kontak-
teissa ja tilaisuuksissa, missé tavataan muita. Lapinpuku on merkki etnisesti
yhteenkuuluvuudesta ja solidaarisuudesta myos toisia alkupergiskansoja koh-
taan, mutta yleensé lapinpuvun siséltima viesti on tirkedmpi itse saamelaisil-
le kuin ulkopuolisille. Sen lisiksi, ettd lapinpukuun pukeutumalla ilmaistaan
yhteenkuuluvuutta tai etnistd solidaarisuutta, se voi myds vahvistaa omaa hen-
kilokohtaista identiteettid. Erityisesti rituaalisissa tilanteissa pukeutuminen on
tillaista. Ryhmin toiset jisenet tunnistavat ja tunnustavat tdmén etnisen iden-
titeetin. Niin ikdsn kuin saa luvan kéyttdd lapinpukua ja tulla hyvaksytyksi
yhdeksi meistd. Joillekin lapinpuku voi merkitd saamelaiskulttuurin s#ilytta-
mistd ja kiésityoperinteiden ylldpitoa. (Jacobson 1994, 115.) Mutta viesti on
riippuvainen aina tulkitsijasta ja my0s tulkitsemistilanteesta.



" Vaatteeni kertokoon kenen kotoa ja mistd piin olen poissa.” 133
Lapinpuvun sisdltdmdt viestit kéyttéjin nikokulmasta

Lapinpukuun, kuten kansanpukuihin yleensd, ovat aikojen kuluessa vai-
kuttaneet monet tekijit: ekologiset olot, tyon ja liikkkumisen asettamat vaati-
mukset, eldmintapa, varallisuus, kaupankiynti ja eri kulttuurien viliset yhte-
ydet. Historialliset ja poliittiset tekijit, uskonto, kirkko ja uskonnolliset liik-
keet sekd taloudelliset suhdanteet ovat luettavissa lapinpuvusta. (Lonngvist
1979, 24.) Etnisen viestin lisdksi — kuka mini olen, keihin mind kuulun —
lapinpuvusta voi lukea kiyttdjin historiasta ja taustasta: ketki ovat olleet mei-
din esi-isidmme, mikd on meididn jumalamme, mistd elantomme on saatu ja
mik4 on ollut meidédn kohtalomme. Puku on aineellinen ja henkinen side pu-
vun kantajan ja hénen esivanhempiensa seki menneisyyden ja nykyisyyden
valilld.

4. "Ei jokainen lapintakkiin pukeutunut ole saamelainen” — kulttuurinen hy-
viksikdytto

Vaikka lapintakki on selkedsti etninen vaate — tai ehki juuri sen vuoksi — se on
aina ollut suosittu myds valtavdeston keskuudessa. Erityisesti suomalaiset ja
ruotsalaiset uudisasukkaat omaksuivat saamelaisten pukuparren, koska se so-
veltui hyvin pohjoisen ankariin oloihin. Lapin vaatteet olivat myos kitevii ja
kaytannollisid, 1dmpimyyden lisdksi ne oli helppo pukea péille, ja niissi oli
mukava liitkkua ja matkustaa. Ne suojasivat sekd kastumiselta ettd kylmetty-
miseltd vesisateessa, lumituiskussa ja tuulessa seké kesien sidskiparvilta. Monet
virkamiehet hankkivatkin ensi tdikseen matkavarustuksen saamelaisilta. Suo-
men Lapissa suomalaisporomiehet ovat kéyttaneet lapintakkia tydasuna juuri
sen kiytdnnollisyyden vuoksi.

Silld, ettd muutkin kuin saamelaiset kayttivat lapintakkia ja peskid, on ol-
lut enimméikseen positiivinen vaikutus. Mutta lapintakkia ei ole aina arvostet-
tu, vaan siihen pukeutuneita on toisinaan halveksittu ja nimitelty (ks. esim.
Semenoja 1995, 84). Lapsia on haukuttu kinnipeskilappalaisiksi ja heindken-
giksi, ja koulussa ja asuntolassa on saatettu jopa kieltdd lapintakin ja karva-
kenkien kiytt6. Ravintolaan péisy on lapintakkiin pukeutuneelta estetty kiyt-
tamélld syynd sitd, ettd kengit eivit ole sopivat. Lapinpuvun halveksuminen
on puolestaan vaikuttanut siihen, ettd puvun kiyttd on vihentynyt.

Toisaalta matkailija, tulipa hin Eteld-Suomesta tai ulkomailta, voi ndhdi
paljon lapinpukuun pukeutuneita ihmisid. Matkailussa saamelaisuutta kdyte-
tadn tehokkaasti markkinoimaan Lappia tai koko Suomea. Esimerkkeji 16y-
tyy postikorteista, matkailuesitteistd ja matkailijoille tarkoitetuista ohjelmis-
ta. Erdén nuoren haastateltavan sanoin “lapinpuvusta on tullut pelkéstdén
matkailuyrittdjan tycasu” (TKU/A/90/54). Usein nditd ei-saamelaisia kaytta-
jidl syytetddn vidrdstd pukeutumisesta kuten eri alueiden pukujen yhdistele-
misestd. Suuri virhe on, ettd nainen on pukeutunut miehen pukuun tai juhla-
vaatteita kiytetddn tydasuna. (Aikio — Aikio 1993, 96.) Tavallisestihan vanha
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juhlatakki siirtyy vuosien myotd arkikdyttoon. Lantalaisten (’ei-saamelaisten’)
lapintakit on kuitenkin yleensi tehty halvemmista materiaaleista, ja selvi ero
nikyy koristenauhojen kéytossid. Omaan kiyttoon tehtyjen takkien koristelus-
sa ei nauhoja sidstelld, vaan ne asetetaan limittdin. Useimmissa kaupoissa
myynnissi olevissa, matkailijoita varten tehdyissi takeissa nauhat on ommel-
tu tdydelti leveydeltidn sddsteliadsti, ei padllekkdin. Saamelaiskulttuurin kau-
palliseen hyviksikayttoon ei syyllisty ainoastaan matkailuteollisuus, vaan myos
kauneuskilpailut, urheilukilpailut, TV-sketsit ja mainokset ndyttavit lapinpu-
kuun pukeutuneita ihmisid. Jopa Leningrad Cowboys on kéyttianyt lapinpuku-
ja esiintymisasuina. Erds nayttdvi lapinpukuesiintyminen oli toukokuussa 1997
amerikkalaisen ABC-kanavan Suomesta kertovassa osuudessa. Ohjelmassa ei
esiintynyt Suomen alkuperéiskansan edustajia. Olisikohan vastaava ollut mah-
dollista Yhdysvalloissa?

Vaikka etnisten ryhmien kulttuurinen hyviksikédyttd on maailmanlaajuis-
ta, lapinpuvun ja saamelaiskulttuurin matkailukdyttdd pidetddn pelkdstddn
suomalaisena ilmiond. Ruotsissa ja Norjassa sité ei esiinny. Saamelaisjérjes-
tot ovat viime vuosien ajan yrittdneet kiinnittdd huomiota tdhén ongelmaan.
Erityisesti on kritisoitu matkailuteollisuuden antamaa viarasd kuvaa Suomen
alkuperdisviestostd. Mystifioinnin lisdksi kuvissa esiintyvit saamelaiset on
puettu vddriin tai likaisiin vaatteisiin, tai heidat esitelldsin “nokinaamaisina
kotapelleind”. Jotkut kokevat tdimédn uskontoa ja kulttuuria loukkaavana. Kri-
tiikkid ja vastalauseita herdttdd myos se, ettd matkailutulo koituu valtavéeston
tai Lapin ulkopuolisten hyvéksi. (Aikio—Aikio 1993, 84, 92; Aikio et al 1994,
86.)

Joulukuussa 1996 Saamelaisnuorten jérjesto jarjesti mielenosoituksen Jou-
lupukin pajakyléssd Rovaniemelld. Omiin lapinpukuihinsa pukeutuneet nuo-
ret jakoivat tietoa saamelaiskulttuurista ja kulttuurisesta hyviksikdytostd, mutta
ulkomaiset turistit sekoittivat heidét matkailuoppaisiin. (Kuva 6.) (Esim. Lauk-
ka 1996, 12.) Tamai protesti heriitti keskustelua tiedotusvélineissd sekéd puo-
lesta ettd vastaan. (Esim. Protest against the exploitation of Sami culture; La-
pin Kansa 14.12, 15.12., 17.12., 18.12., 29.12.1996)

Kenelld on oikeus kayttad lapinpukua ja missd tilanteissa, on vaikea kysy-
mys ratkaista. Kuluttaja-asiamiehen heindkuussa 1998 tekeméin paitdksen
mukaan mainoksissa lapinpukua ei saa kayttia siten, ettd se loukkaa etnisen
ryhmin ihmisoikeuksia ja ettd se on mainonnan eettisten ja moraalisten sd4n-
tojen vastaista. Nayttelijd Pirkka-Pekka Peteliuksen lapintakkiin pukeutunut
hahmo, jonka tarkoitus oli mainostaa kodin elektroniikkaa, sai hylk&aavén tuo-
mion. Mainoksesta valittanutta City-saamelaiset-yhdistystd on lehtien pals-
toilla kritisoitu huumorintajuttomuudesta. (Esimerkiksi Helsingin Sanomat,
paakirjoitus 24.7.1998, 5.8.1998)°

5 Esimerkiksi Turun Sanomien p#gkirjoituksessa saamelaisten pilkkaaminen mainoksissa tuo-
mittiin. Turun Sanomat, paikirjoitus 23.7.1998.
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Kuva 6. Modernia piikallonmetséstystd Marianpéivén jumalanpalveluksen jdlkeen Hetassa 1992.
Kuv. Helena Ruotsala.
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Kolonialismissa, johon kuuluu myo6s kulttuurinen hyvéksikéytto eli etno-
grafinen riisto, vihemmistd menettdd mahdollisuuden kontrolloida omaa kult-
tuuriaan ja sen kéyttod. Taloudellinen ja poliittinen valta on valtakulttuurin
késissi, joka on "varastanut” vihemmiston kulttuurin. Kuten Rauna Kuokka-
nen (Kuokkanen 1996) on todennut, aineellisen kulttuurin, esimerkiksi lapin-
puvun, liséksi kulttuurista haltuunottoa on myos se, miten ja minkélainen kuva
viahemmistokulttuurista esitetdin esimerkiksi mainoksissa. Syrjdyttdiminen on
olennainen osa kulttuurista haltuunottoa. Koska valtavidest ei tunne etnisten
vihemmist6jensi kulttuuria, niiden historia on helppo unohtaa. Tietdméatto-
myys saamelaisiin kohdistuneesta kolonialismista estid4 tdmé#n hetken vaati-
musten ymmirtimisen. Saamelaiset ndhdddn vain tiukkoina ja huumorinta-
juttomina, ei alkuperiiskansana, jolle kuuluvat tietyt oikeudet. Etniselld vi-
hemmistolld on oikeus vaatia tasa-arvoista, ihmisoikeuksien mukaista kohte-
lua ja kieltdyty4 olemasta valtavéeston toiveiden, odotusten ja tarpeiden mu-
kaan kéytettdvid eksoottisia koristuksia. Néin ajateltuna mainoksessa kayte-
tyn lapinpuvun viesti on tdysin erilainen saamelaisille ja valtavéestolle. Jos
valtavéestolle tdmé Pirkka-Pekka Peteliuksen hahmo on klassinen huumori-
tyyppi, niin saamelaisille saamelaiset nokinaamaisena ja humalaisena esit-
tdvd mainos on suoraa jatkoa vuosisatoja kesténeelle kolonialismille.
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HEeLeNA Ruotsara: ”Let my clothes tell where I'm away from and to whom I
belong”: The message of Sami dress from the wearer’s point of view

The subject of the article is the wearing of Sami dress and the messages it carries. In the first part
of the article, I first discuss the wearing and significance of the Sami costume; what the costume
consists of, how, when and by whom it is worn, and a few notes concerning the cultural codes
relating to it. In the second part, I discuss the Sami costume as the object of ethnographic exploi-
tation or cultural appropriation by the tourist industry.

In Sdpmi — as in many other places and among many people — dress plays an important role in
the construction and manifestation of ethnic identity and in defining ethnic boundaries. The Sami
costume is not merely a national dress; it has been worn for centuries, without interruption. Some
models or details have been replaced with new ones, and some models have disappeared when the
people involved have become assimilated to the majority. Various accessories to the costume have
also been ’borrowed’ and adapted from other, mostly neighbouring people. The Sami costume is
not just any garment, but an important symbol of Sami nationality, in fact the most visible such
symbol. It is an ethnic dress and also a folk costume, which carries a message and a great deal of
information to a person who shares the same codes. It is a folk costume because it belongs to the
Sami people; it is also a living tradition, and can thus be modified according to need, function,
situation, cultural contacts and trends as well as the individual’s skill and aesthetic sense. It has
been said that the maker of the Sami costume has the same freedom as an artist. This traditional
clothing is an everyday expression of togetherness and ethnicity, which differs from the clothes of
neighbouring people. However, like national costumes, the Sami costume also has an important
function as festival attire.

The information expressed by the Sami costume can be divided into two categories: that
meaningful to members of the culture and that intended for outsiders. For a foreigner or a non-
member, the Sami costume is merely the symbol of an exotic ethnic minority living in the far
north. But for a member of the same culture the message carried by the Sami costume is rich and
complex. For the individual wearer too the Sami costume can express different things.

The significance of the Sami costume is that it shows where one comes from and to whom
one belongs. This message is also important in inter-ethnic encounters, when one is in contact
with other people; then the Sami costume becomes a marker of ethnic affinity and solidarity with
all indigenous people. But in general the message carried by the Sami costume is more important
to one’s own people than to outsiders. Dressed in a Sami costume, one feels that one belongs to
the same people and culture or one demonstrates one’s ethnic manifestation. It can also strength-
en one’s personal identity; this is particularly emphasised on ritual occasions. Other members
recognise and confirm one’s ethnic identity, and one is allowed to show that one belongs to them.
For some individuals the Sami costume signifies the Sami heritage and keeping Sami handicraft
alive. But the message always depends on the interpreter.

The Sami costume has been determined by many different factors: ecological conditions,
conditions of work and mobility for instance in working in the forest with the reindeer, everyday
customs, the economy, trade and interaction between cultures. Historical and political factors,
religion, the church and religious movements, economic fluctuations and wealth are reflected in
the dress. In addition to the ethnic message — who I am, to whom I belong — we can read a great
deal of history preserved and coded in the Sami costume: who are our ancestors, who has been
our God, what we have done for a living, what decisions we have made and what is our destiny.
The costume constitutes a material and spiritual link between the ancestors and the wearer, be-
tween the past and the present.



