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Katja Tukiaisen kirja Tyttdarmeija: kerronnallinen maalaus tilassa (2022)
on osa hinen kuvataiteen tohtorin tutkintoaan, jonka taiteellinen osuus
muodostuu kolmesta, lihes vuosikymmenen aikajanalle (2009-2018)
asettuvasta niyttelystd. Tama taiteellinen kokonaisuus on lisni kirjan
sivuilla paperille dokumentoituna ja kehystettyna paivakirjamerkinnoilla
seka viitostutkimukselle keskeiselld kirjallisuudella mukaan lukien muun

muassa taiteentutkimus ja tyttotutkimus.

Niyttelyja ja siten my0s kirjaa etukannesta alkaen tihdittavit punapos-
kiset, siteilevasilmaiset, pisamaiset, saparopdiset tytot. Jaloissaan tytoilla
on nilkkaremmilliset lakeerikengit, pdalldin tavallisimmin lyhyenlyhyet
vekkihameet, polvisukat ja puhvihihaiset puserot. Tamai on tyttoarmeijan
univormu — pienine variantteineen — vililld sukat ovat raidalliset ja jatkavat

koko sddren mitalle, joskus vekkihelman sijaan lahkeiden suulle asti.
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Toisin sanoen Tukiaisen taiteessa tytot ovat ulkoasultaan selkein feminii-
niseksi koodattuja, heteronormatiiviseen kehikkoon selkeisti asettuvia.
Varsinaisia binaarisia vastahahmoja, poikia, ei kuvastoon kuulu. Tukiainen
kuitenkin muistuttaa, ettd joissain maalauksissa esiintyvd Bambi on alun
perin sukupuolitettu pojaksi ja ettd seurassa seikkailee my6s Karl Marxia

esittavi, sosialismia edustava, rintapysti.

Tytot ovat Tukiaisen maalauskertomusten padhahmoja ja kertojia tehta-
vistd tai tilanteesta riippumatta — he ovat yhti lailla barrikadeilla Ranskan
vallankumouksessa kuin marssivat pioneerihengessi aseinaan karamelli-
tangot ja polysokeri, kaappaavat ja vapauttavat yksisarvisen pohtiessaan
onnellisuuden avainta ja lennittavit keltaista pissaansa pontevassa kaaressa
graffititaiteen kontekstissa. Tukiainen opastaa lukijaa heti johdantonsa
aluksi, ettd tytot voivat olla kaikenikaisid. Han pohtii selvisti queer-
teoreettisesta nykytutkimuksesta vaikuttuneena, ettid ehka tytot voivat
olla my6s sukupuoleltaan mita tahansa. Niin ollen tytoista piirtyy erdan-
lainen yleistoimija ja siten my6s ihmisyyden kuva, joka néyttelysta toiseen
kutsuu katsoja-kokijaa eldytymain niihin, ”jo[i]lla on vihemmin valtaa,
hiljaisempi d4ni ja vihemmin mahdollisuuksia koulutuksen ja tyelamin
alueella, maailmanlaajuisesti” (s. 42, 106). Maalaukset eivit kuitenkaan
kerro niinkdin alistetuista tytoistd kuin sankareista, jotka puolustavat

ihmisoikeuksia ja pohtivat elimin peruskysymyksia.

Kerronta ei Tukiaisen kirjassa liity ainoastaan tyttohahmoihin ja heididn
tarinaansa, joskin Tukiainen osoittaa tuntevansa tyttokuvaston historiaa ja
ajankohtaista tytttutkimusta sekd muun muassa feministisen avantgarden
tutkimusta. Olennaisinta Tukiaisen kirjan kokonaisuudessa on kerronnan
pohtiminen maalauksen materiaalisuudesta ja tilallisuudesta kisin. Suurin
osa kirjasta kisittelee tekemisen prosesseja: miten vaaleanpunaista maalia
sekoitetaan ateljeella, hitaasti ja rytmikkiasti himmentien, miti ainesosia

sekoittuu yhteniiseksi massaksi, miten kangasta pingotetaan kehyksiin,

miten néyttelytila otetaan haltuun jopa eldimellisesti aistien, kuinka ripus-
tus tapahtuu niyttelytilassa ja ideat syntyvat trukin lavalla. Tutkimus on
taynnddn yksityiskohtaisia, luontevan toteavia tekemisen sanallistuksia,
joissa on lasni tekemisen tuntu ja nautinto. Ndma kuvaukset esiintyvit
usein paivikirjojen muodossa, mutta niitd on my6s osana leipitekstid, seka
lapsuus- ettd nuoruusmuistojen muodossa. Kirjassaan Tukiainen valottaa
ja sanallistaa paljon esimerkiksi sitd, mikd merkitys maalin, siveltimen ja
kaden tai ruumiin yhteisty6lla on ilmaisulle ja miten hin toivoo, etti kat-
sojakin paneutuisi maalauksen jilkiin. Se, miten maalaus on materiaalista
kerrontaa tilassa, ja kuinka timé materiaalis-tilallinen prosessi eli taiteel-
linen hiljainen tieto kielellistyy, on ehdottomasti Tukiaisen tutkimuksen
vahvinta antia.

Tukiaisen tutkimuksen kiinnostavuus ja poikkeuslaatuisuus on siind,
kuinka rehellisesti ja taiten hin artikuloi jatkuvan hankauksen teoreettisen
tiedon ja sanallistamansa tekemisen hiljaisen tiedon valilld. Tam4 on lasna
myos kirjan rakenteessa, jossa teoreettisista osioista siirrytian maalauskay-
tinnon kuvaukseen vililld hyvinkin nopeasti, joskus siltoja rakentamatta.
Toisaalta katkokset voi my6s hahmottaa hurmaavaksi ristiriidaksi, jota ei
koiteta taltuttaa pakottaen. Tassd Tukiaisen voi katsoa paikantuvan enem-
man affirmatiivisen kuin ankaran ideologisesti analysoivan feminismin
traditioon. Tukiainen painottaa tekemisen nautintoa ja osaa ja uskaltaa

sanallistaa tekemisen ristiriitoja suorasti ja omaperaisesti.

Tukiainen kuvaa eri tiedonmuotoja vertaamalla toisiinsa kahta jalkinetta:
kumitossua ja korkokenkii. Hian maalaa kumitossut jalassa, mutta teoria
ja analyyttisen ajattelu tuntuivat ainakin tutkimuksen aluksi jalkaan istu-
mattomalta korkokengilti. Kenkien eriparisuus taas muodostaa vadjai-
mattdman epitasapainon, joka ei ole ainoastaan kielikuva vaan tuntuma,
jotavoijokainen konkreettisesti kokeilla. Mielikuva on hykerryttava myos

siksi, ettd harvemmin analyyttistd tutkimusta on hahmotettu suhteessa
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feminiiniseen ja sellaisenaan niin sanotun miehisen katseen kohteeksi
seksualisoituun objektiin kuin korkokenkiin. Joka tapauksessa kirjassa
taiteen tekeminen ei jad teorian varjoon eika teoria kesyta taiteellista tyota.

Yhteiselon jannite on jatkuvasti lasna.

Se, ettd Tukiaisen tutkimuksen painopiste on maalauksen kiytinnoissi ja
niiden sanallistamisessa, saa etsimdin mahdollisia nyrjayttavid, queereja
luentoja tai Leena-Maija Rossin (2003) sanoin kummallisuuksia ja suku-
puolisirdja Tukiaisen tyttoihin juuri maalauksen nikokulmasta. Tukiainen
tarjoaa tyttokuvastoa, joka saattaa ensi nikemaltd vaikuttaa yksioikoisen
heteronormatiiviselta mutta joka tarkemmin katsoen avautuu moninaisek-
sija vahemman rikkeettomaksi suhteessa konventioihin. Tukiainen viittaa
my®s ohjaajansa Annamari Vinskin (2005, 2007) kehittimiin vikuroinnin
kdsitteeseen muttei tarkemmin tyon kokonaisuudessa palaa tiahin. Alla
pohdin niyttelyittin sitd, miten Tukiaisen tytot vikuroivat stereotypioita
vastaan ja miten maalauksissa ilmenee totunnaisia kasityksid haastavia
sukupuolisirojd. Tamaén jilkeen palaan vield arvioimaan kirjan kokonai-

suutta.

Ensimmadinen viitostutkimuksessa kisitellyista taiteellisista prosesseista
on yksityisndyttely nimelta Playground: My work is my Pleasure Korjaamo
Galleriassa Helsingissd (16.10.~15.11.2009), jossa katsojalle tarjoutui
kokonainen tyttdyden ndyttimo. Nayttely kasitti sadunhohtoisia otoksia
tyttdjen elamaistd skaalan liikkuessa muotokuvan omaisista maalauksista
laatukuviin ja historiamaalaukseen. Kokonaisuuden pariin johdatti, tai
pikemmin marssitti, suoraan seindan maalattu huonetta korkeampi tytto,
jonka pailaki ei ole mahtunut kuvaan mukaan (kuva 1). Kattoon katkeavat
hiusten ddriviivat ja puuttuva pailaki kertovat kuvallisesti ja materiaalises-
ti, ettd tytot ovat suurempia kuin galleriatila, valkoinen kuutio. He eivit
mahdu annettuihin kehyksiin. Téssd on lisna myos viittaus Henrik Ibsenin
Nukkekotiin (1879) tailihemmin Camilla Mickwitzin Emiliaan ja Oskarin
nukkeen (1980).

Kuva 1: Playground: My work is my pleasure -ndyttelyn sisaankaynti, 2009. © Katja Tukiainen.

Vaaleanpunaisuus on Tukiaisen taiteen kantava voima, ja se on siten lisna
my0s Playground-niyttelyn teoksissa. Kiinnostavan ja voimauttavan suku-
puolividnnon tuottaa se, ettd Tukiaisen taiteessa vaaleanpunainen ei ole
ainoastaan tyttoyttd merkitseva tai koodaava viri esimerkiksi vaatetuksessa,
kuten kauppojen vaateosastoilla yhd monesti on. Se on ennemmin eksis-
tentiaalinen kuin vain "representationaalinen” asia. Nimittdin maalausten
tytot ovat lasnd kiintedssd suhteessa vaaleanpunaiseen taustamaaliin usein
siind madrin, ettd vaaleanpunainen tausta muodostaa my6s heidin ihonsa,
joskus my6s mekkonsa. Niin tytot ja vaaleanpunaisuus ovat Tukiaisen
taiteessa erottamattomia. Tytt6ja ei kerta kaikkiaan olisi ilman vaaleanpu-

naista 6ljy- tai alkydimaalia (ks. kuva 1:n pienemmit maalaukset).

Toinen kirjaan sisiltyvi kokonaisuus oli esilld Kiasman sarjakuva-aiheisessa
Piin nikéd -ryhminiyttelyssi (9.3.-9.9.2012), ja se muistuttaa Tukiaisen

kokemuksesta sarjakuvan tekijini. Maalausinstallaatio Paradis k (Kidnap)
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kasittda kahdeksan jattimdistd, monimetristd yksisarvisen kaappauksesta
kertovaa sarjakuvaruutua, jotka oli valaistu varikkiilld lampuilla ja ripus-
tettu kirjilleen. Sarjakuvan tapaan tarinaa saattoi lukea maalausten kuva-
aiheiden lisiksi my6s niiden kaunokirjoitukselle kiertyvista teksteista. Itse
yksisarvinen oli maalattu suurena seinille, josta se yleiso4 osallistaen iski

videon keinoin silmaa.

Tartun tissd nimenomaan maalausten skaalaan ja sitd kautta niin kutsut-
tuun maalauksellisuuteen, joka on usein viheksytty elementti sellaisessa
taiteessa, joka pohtii sukupuolen representaatioita. Tukiainen nimittdin
kirjoittaa itsekin siitd, kuinka loi sarjan suureksi siksikin, ettd ndin avau-
tuisi nadkyma maalauksen materiaaliseen puoleen, sarjakuvamaisuudesta
huolimatta. Viittiisin, ettd juuri skaala kummallistaa timan tyttosarja-
kuvan, koska se yhtdaltd avaa tekemisen kiytintod paljastaen yksittdiset
siveltimenvedot ja kerrokset ja toisaalta on tissd se tekijd, joka estdd
katsoja-kokijaa ottamasta haltuun sarjan tarinaa kerralla: skaala on liian
iso tihén. Sarjaa voi kylld tarkkailla ylaperspektiivistikin, parvelta, mutta
tassdkin tapauksessa osa kertomuksesta jia pimentoon. Ndin yksittdiset
tytot avautuvat enemminkin siveltimenvetojen, virien ja volyymien eli
erilaisten tuntuvien elementtien kokemukseksi — pelkastidn yksittdinen
ruutu on niin iso, ettd siitd on vaikea etddntya. Kertomuksen tytot etsivit
onnen avainta yksisarviselta, mutta sarjakuvan skaala ohjaa l6ytiméaan sen
maalauksen nautinnollisuudesta. Itse Tukiaisen kirjan kuvastosta tita aistil-

lista maalauksen ja kerronnan kokemusta on kuitenkin haastava tavoittaa.

Kolmas teoskokonaisuus Paradis r (Rascal) oli esilli Vallaton-ryhmi-
niyttelyssi Vantaan taidemuseo Artsissa (16.3.2017-14.1.2018), ja sen
suurikokoiset teokset eivit olleet esilld kerralla vaan jokainen yksindan,
peri jilkeen, noin kuukauden mittaisissa jaksoissa. Nama maalaukset
ovat tyttoaktivismia pontevine asentoineen ja spraymaalilla maalattuine
tokaisuineen. Esimerkiksi "pojat on poikia” -ilmaisun sijaan teksti julistaa:

"Girls will be girls”. Stereotypioiden vahvistamisen sijaan ne tarjoavat

voimaannuttavaa kuvastoa; tytot potkivat, seisovat kisillddn ja pissaavat

seisoen (kuva 2).

Kuva 2: GIRLS will be GIRLS, 200 x 150 cm, alkydi ja 6ljy kankaalle, 2016. © Katja Tukainen.
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Tukiainen kirjoittaa niyttelyn teoksista osuvasti: “Yhdestd maalauksen
muotoisesta pamfletista tuli toiston kautta kannanottojen sarja” (s. 115).
Tama on vuosikymmenen tyon tulos. Tukiainen kertoo, etti siind missa
tyttoydestd oli hankala keskustella ensimmaiisen néyttelyn kohdalla,
Kiasman néyttelyn aikaan vuonna 2012 hin ei ollut endi huolissaan tulkin-
tojen kirjosta. Nyt viitostutkimuksen kolmannen ja viimeisen nayttelyn
kohdalla hin on valmis myontimiin teosten sanomallisuuden ja toteaa,
ettd timd maalaussarja kisittelee sukupuolen miaritelmid aiempia teoksia

suorasukaisemmin (s. 111).

Siind missd sanomallisuutta voi lukea esimerkiksi tyttojen potkuasen-
noissa, voimallisissa kisillianseisonnoissa tai kainteisissd tokaisuissa,
se on ldsnd myos maalauksen kiytinnoissa. Siveltimenvedot tuottavat
repedmia kuvapintoihihin, ne ammottavat ja myo6s rikkovat taydellisia
kuvia, representaatioita. Vaaleanpunaisen vedon luoma lovi ammottaa,
ja padlaen jakaus leventyy liialliseksi ja siten epataydelliseksi. Lovella on
paikkansa maalauksen viri- ja volyymitasapainossa, ja siksi voikin todeta,
ettd juuri maalausprosessi venyttdd ja tuottaa sir6jd tyttomdisen tukan
taydellisyyteen. Rossin sanoin maalauksen laajentunut jakaus kuammallistaa
hiusmallin, joka nopeasti katsoen voi hyvinkin nayttia stereotyyppiselta.
Myoskain poskien puna ei ole totunnaista hennon viekoittelevaa ruusun
heleyttd, se on voimakasta pinkkia — mika kielii fyysisestd ponnistuksesta.
Alemmat ja aiemmat maalauksen kerrokset on jatetty nikyviin, ja niiden
voi lukea luovan mustelmia kasvoihin, mika viittaa siihen, etteivat nima
tytot kaihda taistelua (Kuva 3).

Kiinnostavasti Paradise r -teokset oli asetettu naytteille siten, ettd analyytti-
sen tutkimuksen merkiksi aiemmin maéritellyt korkokengit olivat likisty-
neini sanomallisestikin painavien maalausten alle. Teoria ja analyyttinen
asenne ovat saanet perustavan kannattelijan paikan, mutta painopiste on

muotoutunut selviksi: se on taiteen tekemisessi. Samalla niin kutsuttu

huulipunafeminismi on saanut sivalluksen. Huulipunafeminismi on kriit-
tinen nimitys sellaiselle kolmannen aallon feminismille, jonka edustajat
eivit kaihda stereotyyppisti feminiinisyytti ulkoasussaan (ks. esim. Levy
2005). Kriitikot ovat liittineet huulipunafeminismin kapitalistiseen ja
individualistiseen kulutuskulttuuriin panostamiseen, esimerkiksi yhteisol-

lisyyden kustannuksella, joka kuitenkin on Tukiaisen maalausten keskiossa.

Siind missi ylld pyrin kunnioittamaan Tukiaisen maalausty6ta etsimalld ja
esittamalld muutamia sar6ja ja kummallisuuksia helposti stereotyyppisen
tyttomaiiseksi luettavasta taiteesta ja sen valtasuhteista, palaan nyt lopuksi

arvioimaan hinen kirjansa kokonaisuutta.

Tapaa, jolla Tukiainen on kirjansa rakentanut ja kirjoittanut, kuvaa avoin
rehellisyys ja eettisyys. Tekeminen tapahtuu aina lukuisissa vuorovaiku-
tussuhteissa — niihin lukeutuu taiteilijan ja maalin suhde, mutta myos
paljon enemmin. Téhin liittyy se, kuinka Tukiainen avaa ja kuvaa tutki-
musoivalluksia tuottaneita keskusteluita, jotka usein tapahtuvat teosten
darelld, ja viitoittaa ne kirjallisten lihteiden tapaan. Usein selvitetian myos,
kenen kautta minkakin lihteen direlle on 16ydetty tai hakeuduttu, ja jopa
kohtaamistiloja hahmotetaan.

Tavoitan kirjan kokonaisuudessa kuitenkin muutamia sir6ja: Tukiaisen
tyon otsikosta "Tyttdarmeija: Kerronnallinen maalaus tilassa” ei proses-
sikuvausten ja vuoropuhelujen, kuuntelemisen ja kokemisen rikkautta
vilttamatta tavoita, ja siksi otsikko ei ole ihan informatiivisin. Totunnainen
ymmiarrys kerronnasta on kapeampi — se ei itsestddn selvisti myoskian
sisdlld studiotyoskentelyn hiljaisia, intensiivisid elementteja. Tassd mielessd
Tukiaisen tutkimus laajentaa ymmirrystd kerronnasta painottamalla sen
materiaalisuutta, miten maalauksen kerronta toimii esimerkiksi sivelti-

menvedoissa ja niiden karvojen vileissakin, ja maalin elastisuudessa tai

SQS
1/2022

Pervosilmays
Arvostelut

Katve-Kaisa
Kontturi




maalauksen "ammotuksissa”. Huomionarvoisesti kirjan kuvamateriaali
ei kuitenkaan sisalld sen tason lahikuvia, etti maalauksen jaljet selvasti
erottautuisivat, todistaisivat tydskentelyn prosessista. Se, etta kirja sisaltad
sarjakuvan toimintalogiikkaa selventivin jasentely Paradis k -maalausins-
tallaatiosta, jossa Tukiainen jaottelee maalaukset yleiskuviksi, kokokuviksi,
puolikuviksi ja Iahikuviksi, saa pohtimaan, olisiko samaa logiikkaa voinut
kayttad taiteellista tyoskentelyd valottamaan. Kirjan kannessa tekemisen
rikkaus on sen sijaan vahvasti ja nikyvastilasni, kirjapinoja ja teoreettisen

tutkimuksen korkokenkii unohtamatta.

Toinen kirjan kuviin liittyvd huomio ja mahdollinen puute on se, ettd vain
taidehistorian kanonisoimat tekijit on nostettu kirjaan visuaalisesti lasna
oleviksi kuvallisiksi keskustelukumppaneiksi. Esimerkiksi nuorempien
feministikollegoiden Pilvi Hyvirin ja Emma Ainalan kanssa kaydyt kes-
kustelut ja pohdinnat on sanallistettu huolella, tilaa ottaen ja suurella
arvostuksella, mutta heidin taideteoksistaan ei ole kuvia, toisin kuin
esimerkiksi Padovan Scorvegni-kappelista tai Venetsian Scuola Grande di
San Roccosta. Sama koskee laajemmin visuaalisen kulttuurin aineistoja:
Powerpuff-sankaritytot mainitaan, mutta lukijan tulee itse visualisoida

nama aineistot.

Lisaksi voi huomioida, ettd vuosikymmenen mittainen tutkimusprosessi on
jossain mddrin aiheuttanut sen, etteivit kaikki lahteet ole ajantasaisimpia.
Esimerkiksi maalauksen tai ylipaitain taiteentekemisen materiaalisuutta
on kisitelty 2010-luvun mittaan kiihtyvain tahtiin taiteentutkimuksessa,
sisiltien taiteellisen tutkimuksen. Téssd kuitenkin Tukiaisen viitteet jaavat
yksittiisiksi, vaikkakin tyon aloitusajankohdan huomioiden olennaisiksi
(James Elkins, Tarja Pitkinen-Walter). Toiseksi voi huomioida, ettd
Tukiaisen tutkimus viittaa kylld sukupuolikdsitysten moninaistumiseen
korrektisti, mutta nimé pohdinnat jaavit kirjassa maininnan tasolle.

Toisaalta on selvi, etteivit sukupuolen méaritelmit ole Tukiaisen tyon

paifokus. Olennaisemmaksi nien sen, ettd kohdentuessaan niin vahvasti
juuri maalaamisen kéytantoihin Tukiaisen taiteellinen tutkimus tarjoaa
kiinnostavan mahdollisuuden heteronormatiivisuutta nyrjayttaviin luen-

toihin, jotka puolestaan ovat enemmain tutkimuksen kuin taitelijan tehtava.

Kirjan oleellisin anti onkin se, ettd Tukiainen tarjoaa taiteelliselle tutkimuk-
selle perinnoksi rehellisen tekemisldht6ista asennetta, jossa eettisyys yltda
metodisista ja keskustelevista valinnoista aiheeseen, joka puolestaan antaa
ddnen ja tilan tytoille, niille, jotka ovat olleet vihemman kuultuja. Saman
eetoksen mukaisesti Tukiainen avaa omaa taiteellista tyoskentelydan ja sen
materiaalisia yksityiskohtia, joita ilman ilmaisuvoimaiset ja tilan haltuun
ottavat tytot eivit olisi voineet kertoa sanomaansa. Tukiainen asettuu
ndin sankarityttdjen jatkumoon, mutta jilleen, eettisesti, hin kuuntelee
ja oppii myos nuoremmilta kollegoiltaan ja osoittaa timén huolellisilla

sanallistuksillaan.

Tukiaisen tutkimus kontribuoi vahvasti feministisen taiteentutkimuksen
traditioon, ja kirja liittyy sithen my6s muodoltaan: se on my®6s varsin vaa-
leanpunainen kirja, otsikkotekstejain myo6ten. Vaaleanpunaisuus nousee
toki Tukiaisen maalauksista. Mutta vaaleanpunaisuus kytkee ja koodaa
kirjan myos osaksi feministisen tutkimuksen ja queer-tutkimuksen puo-
livuosisataista perinnetti. Kirja sisaltdd my0s viittauksia useaan vaalean-
punaiseen kirjaan, tuoreimpia niisti nuorempien taiteilijakollegoiden
Maija Timosen ja Josefine Wikstromin hempein vaaleanpunainen teos
Objects of Feminism (2017) seka kulttuurintutkija Aino Tormulaisen Tyt-
toenergialla kasvaneet (2018), jonka kannessa on Tukiaisen tyttémaalaus.
Tummempaa pinkkii edustavat Annamari Vinskén Vikuroivia vilkaisuja:
Ruumis, sukupuoli, seksuaalisuus ja visuaalisen kulttuurintutkimus (2005 ) ja
huulet Leena-Maija Rossin Heterotehdas: Mainonta sukupuolituotantona
-kirjan (2003) kannessa. Molemmat pinkit kirjat ovat pioneeriopuksia,

jotka ovat inspiroineet saroisid luentojani Tukiaisen maalauksista. Oma
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kirjani Feminismien ristiaallokossa: keskusteluja taiteen ja teorian kytkenndgisti
(2006) on myds lihteiden joukossa; teoksen kansi puolestaan kunnioitti
virisivylliin Lasse Kekin klassikkoteosta From Gay to Queer (2004).

Tukiaisen kirja viittaa sukupuolikriittisen tutkimuksen pitkddn perintee-
seen my06s Courier-kirjaintyypiltadn. Tama fontti muistuttaa varhaisesta
tutkimuksesta, jossa kirjoituskoneen ja ruumiin yhdistelmit, lyonnit
ja rytmit tuottivat nykypainotuotteita persoonallisempia, tuntuvampia
dokumentteja. Niiden jiljissd oli ilmaisuvoimaa ja toistoa ja toisaalta

pamfletinomaisuutta kuten Tukiaisen taiteessakin.

Osana titi traditiota mutta my6s sen ulkopuolelle laajentuen Katja Tu-
kiaisen kirja tuottaa uutta tietoa siitd, kuinka visuaaliselta ilmiasultaan
helposti poliittiseksi tulkittava taide, tissd tapauksessa niin sanottu tyt-
totaide, perustaa kuitenkin kerrontansa taiteen tekemisen ja maalauksen
materiaalisuuksiin ja — suunnitelmallisuuden tai ohjelmallisuuden sijaan tai
vihintddn sen rinnalla — tekemisen nautintoon. Ndin se ottaa kantaa aina
uudestaan ajankohtaiseen kysymykseen siit, miten (vaaleanpunainenkin)

taide voi olla poliittista.
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