Pervertikon elokuvaopas

Janne Kurki

Maailman kuuluisin slovenialainen ei ole urheilija, laulaja
tai poliitikko, vaan filosofi: Slavoj Zizekid (1949-) on luon-
nehdittu mita erilaisimmilla ja mielikuvituksellisimmilla
sanapareilla kulttuuritutkimuksen Elviksesta Ljubljanan
jattilaiseen, ja ldhes kaikissa naissd luonnehdinnoissa
tulee jollain tavalla esiin erds keskeinen Zizekiin liittyva
seikka, nimittdin se, ettd hdneen on ldhes mahdotonta
suhtautua neutraalisti. Maailmanmaineeseen hin ponkaisi
vuonna 1989, kun hinen kirjansa Ideologian ylevd objekti
julkaistiin englanniksi, ja sen jalkeen hin on julkaissut
uskomattoman maaran kirjoja ja artikkeleita, jotka kaikki
liittyvat Ideologian ylevissd objektissa hahmottuviin pe-
ruskysymyksiin ja jatkavat kyseisessa lapimurtoteoksessa
jo taydessa vauhdissa olevaa teoreettista linjaa ja diskurs-
simyllya. Taméan linjan kulmakiviné ovat Lacan, Hegel ja
Schelling, ja sen keskeisimpind teemoina toimivat muun
muassa kapitalistisen yhteiskuntajarjestyksen dynamiik-
ka,ihmisten identiteettien muodostus ja heidén suhteensa
nautintoon. Tyypillistd ZiZekin teksteille on ehtymatin
esimerkkien poimiminen niin elokuvien, kirjojen, kansain-
valisten poliittisten tapahtumien kuin ihmisten yksityis-
elaméan puolelta ja Lacanin abstraktien termien avaaminen
mahdollisimman konkreettisten ja usein jopa banaalien
esimerkkien kuten Hollywood-elokuvien kautta.

The Pervert’s Guide to Cinema

Kaikessa monipuolisuudessaan ZiZek on niittanyt mainet-
ta ennen kaikkea elokuvatutkimuksen saralla. Ei olekaan
ihme, ettd nyt kun ZiZzek on varmastikin vakiinnuttanut
asemansa yhtend aikamme merkittavimmista — ja samalla
tietenkin kiistellyimmista — kulttuuriteoreetikoista, hdnen
tyonsa siirtyy valkoiselta paperilta valkokankaalle. Sophie
Fiennesin ohjaama The Pervert’s Guide to Cinema 1, 2, 3
esittelee Zizekin lempiympéristossaian: elokuvien parissa
ja, suoraan sanottuna, elokuvien sisalla, silla osassa kohta-
uksista ZiZzek on lavastettu ikaan kuin elokuvan sisién aje-
lemaan moottoriveneellda Hitchcockin Lintuihin,istumaan
sohvalle Matrixiin valitsemaan punaista tai sinista pilleria
jne. Mukana onkin suuri joukko ZiZekin kirjoituksissaan
kasittelemia elokuvia, muun muassa Hitchcockia (Linnut,
Psyko jne.), Lynchia (Lost Highway, Villi syddn jne.), Ei-
sensteinia, Marxin veljeksia ja tietenkin Fight Club.

On ilmeista, ettd DVD on suunnattu hipeilemétta ”suurelle
yleisolle’] silla teoreettisesti se ei esittele varsinaisesti mi-
taan haikaisevas uutta Zizekii. Sen sijaan se nayttas konk-
reettisesti useita niistd elokuvakohtauksista, joihin Zizek
viittaa ja palaa toistuvasti kirjallisissa teoksissaan. Lisdksi
se tuo mukanaan paljon Zizekin teorian tiivistyksia, jotka
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toimivat toisinaan hdmmastyttavan hyvin, toisinaan taas
lahenevat banaaleja psykoanalyyttisia taidetulkintoja.
Esimerkkeind ensimmadisistd mainittakoon kiteytykset,
joissa Zizek tiivistaa yhteen lauseeseen perusnikemyksi-
aan elokuvista: "Elokuva on darimmaéiinen perverssi tai-
demuoto. Se ei anna sinulle sitd, mita haluat — se kertoo
sinulle, kuinka haluta.” Tai elokuvan paradoksaalisesti
lopettava toteamus: Jos etsit sitd, mika on todellisuudessa
todellisempaa kuin todellisuus itse, katso elokuvafiktioon.
Esimerkkinéa jalkimmaisestd taas on Hitchcockin Psykon
tapahtumarakennuksen banaali vertaaminen freudilaiseen
kolmijakoon ylimina (yldkerta), mina (pohjakerros) ja id
(kellari).

Lyhyesti sanottuna pervertikon elokuvaoppaassa tiivisty-
vit ne ZiZekin ajattelun peruspiirteet, jotka saavat toiset
lukemaan hinti ja toiset kiertaméain hanet kaukaa: Zizek
on aina kiemurainen, ja silti hin vetdd monesti mutkat
suoriksi; han hiarnaa, provosoi ja livahtaa pois — niin etta
kaikki vastuu siirtyy lopussa kuulijalle/katsojalle. Korkein
spekulatiivinen filosofia ja matalin populaarikulttuuri
paiskaavat jalleen kerran kattid ja katsoja jad ihmette-
leméaan, ndinko yksinkertaista filosofia onkin/syvéallisia
Hollywood-elokuvat ovatkin.

Johdannoksi on viela todettava, etta pervertikon elokuva-
opas ei nimestdaan huolimatta ole mikian systemaattinen
johdatus elokuvan maailmaan, vaan toimii samoin kuin
suurin osa Zizekin kirjoituksista: kyseessi on jilleen yksi
sisddntuloaukko zZizekildiseen diskurssimasiinaan, josta
ainoa tie ulos on tie sisédéan. Jos pervertikon elokuvaopas

toimii siis johdantona johonkin, niin ZiZekin lacanilaiseen
teoriaan. Yhdessa mielessa se kuitenkin poikkeaa jossain
misrin Zizekin kirjallisista toista: talla kertaa Zizek to-
dellakin pysyy hammastyttavin rajautuneesti elokuvien
maailmassa — seikka, joka saattaa olla pikemminkin oh-
jaajan kuin ZiZekin itsensi ansio.

DVD jakautuu kolmeen osaan, miks on ZiZekin diskurssin
huomioon ottaen varsin hyvéa ratkaisu. Osat eivat kuiten-
kaan jasenny kovinkaan selvasti erillisind, mika onkin
ymmarrettavaad sikali, ettd niiden kéasitteleméat késitteet
kietoutuvat toisiinsa maarittyen pitkalti toistensa kautta.
Jonkinlainen skemaattinen hahmotelma voidaan kuitenkin
esittaa.

Osal

Osa 1 esittelee Zizekin peruskisitteita. Zizekin teoriaan
yhtaan laajemmin tutustuneelle tdmé osa onkin eloku-
van vahiten kiinnostava osuus. Katsojalle, joka ei tunne
Zizekin teoriaa tai psykoanalyyttista taidetulkintaa ylei-
semmin, ensimmaéainen osa toimii kuitenkin mita ilmei-
simmin varsin hyvéna johdantona siihen, mita tuleman
pitda. Esimerkkielokuvina toimivat muun muassa Marxin
veljeksien ja Hitchcockin elokuvat seks Zizekin klassinen
viitepiste Matrix.

Koko elokuva alkaa epigrammimaisella freudilais-lacani-
laisen halun késitteen esittelylla: ihmisen ongelma ei ole
siind, tulevatko hinen halunsa tyydytetyiksi, vaan siing,
kuinka han tietda, mita haluta. Haluissa ei siis ole mitdan
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luonnollista, vaan meidén pitaa oppia haluamaan. Tassa
elokuvat tulevat avuksemme: ne eivat anna meille sitd, mita
haluamme, vaan opettavat meille, kuinka haluta.

Ensimmadisen osan ensimmaéiiseksi elokuvakohtaukseksi
on valittu patka Clarence Brownin elokuvasta Possessed
(1931): koyhalistoon kuuluva tytto kavelee rautatien var-
teen, ja ohi ajavan junan ikkunoista aukeavat nakymét
nayttaytyvat katsojalle kuin elokuvana elokuvan sisilla.
Zizek nikeekin tissa valkokankaan maagisen voiman
puhtaimmillaan. Kyse ei kuitenkaan ole yksinkertaisesta
todellisuuden ja fiktion vilisesta erottelusta, silld — kuten
Zizek painottaa — todellisuuden taustalla on symboli-
nen viitekehys, ja kun jokin todellisuudessa kay liian
todelliseksi, se taytyy fiktionalisoida. Ensimmaéisen osan
keskeisimpéanéa tehtavina onkin banaalin fakta vs. fiktio
-erottelun kumoaminen: fakta rakentuu fiktiolle ja todel-
lisuus fantasioille symbolisissa viitekehyksissa. Juuri tdméa
perusteesi selittdd, miksi elokuvilla on niin keskeinen sija
Zizekin pohdinnoissa: elokuvien kautta Zizek lihestyy
ihmisen psyyken peruskonstituutiota.

Halun lisdksi ZiZzek nostaa ensimméiisessi osassa esiin
halun objektisyyn (objet petit a) valtellen kuitenkin sen
kasittelya teknisin termein ja keskittyen sen sijaan sen
ilmenemiseen elokuvissa, esimerkiksi Manaajassa ddnena,
joka ottaa uhrin haltuunsa puhuen hénen kauttaan hanen
kustannuksellaan. Zizekin mukaan kukaan ei kuitenkaan
ole ollut paremmin tietoinen danesté tallaisena ulkopuoli-
sena tunkeutujana kuin Chaplin, jonka elokuvissa — 44n-
ten liityttya elavaan kuvaan — puhujan &44ni nousee usein
koko kohtauksen pddhenkiloksi. Esimerkiksi Diktaattorin

Hitler-parodiassa Chaplin puhuu siansaksaa suurelle kan-
sanjoukolle ja lopulta, vaikka dénen esittama viesti muut-
tuukin kéyhan juutalaisen ottaessa natsijohtajan paikan,
mikédén ei muutu: 44ni vain kuuluu ja massat hurraavat,
vaikka juutalaisvihan sijasta puhuja yrittdd kdannyttaa
joukkoja keskindiseen kunnioitukseen ja rakkauteen.

Osa 2

Osassa 2 Zizek etenee pidemmille omalla lacanilaisella
linjallaan: halun ja halun objektisyyn sijasta tarkastelu
keskittyy fantasian ja nautinnon késitteisiin, joita ei voi
kuitenkaan erottaa taysin edellisisté, silla méarittyvathan
nama késitteet toistensa kautta. Esimerkkielokuvat ja nii-
den tulkinta muodostuvat samalla entisté mielenkiintoi-
semmiksi, silld valkokankaalle vyorytetadan muun muassa
Tarkovskia, Hanekea ja Lynchis, samalla kun Zizek palaa
jalleen klassiseen viitepisteeseensd Matrixiin.

Tassi osassa Zizek tuo varsin havainnollisesti esiin fanta-
sian kéasitteen kaksinaisuuden: yhtdaltd ihminen tarvitsee
fantasiaa halutakseen yhtdidn mitdén, toisaalta fantasia
toimii suojana siltd, mitéd halutaan. S@QS:n lukijoille toinen
osa kisitteleekin ehki kaikkein keskeisinté aluetta ZiZekin
teorioissa: sitd, kuinka "Nainen’] esimerkiksi femme fatale,
muodostuu miesten fantasioissa, kuinka Nainen on ikdan
kuin vain miehen fantasiaa.Voidakseen haluta Naista mie-
hen on kuoletettava tdma redusoimalla partnerinsa oman
fantasiansa ahtaisiin puitteisiin. Oleellista on, etta tassa
luovutaan klassista (IPA:laista) psykoanalyyttista teoriaa
kannattelevasta sukupuolisuhteen kasitteesta: sukupuolia
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ei yhdista toisiinsa mikéén ideaalinen, vastavuoroinen su-
kupuolisuhde. Sen sijaan olemme vaistamatta tekemisissa
tietyssd mielessd masturbatorisen seksuaalisuuden kanssa,
jossa haluamisen ehtona on partnerin tiettyihin puitteisiin
asettava ja palauttava fantasia.

Fantasian lisdksi toinen osa késittelee nautintoa (laca-
nilaista jouissancea). Edelleen ldhestymistapa kulkee, ei
niinkéan teknisten termien ja niiden analysoinnin, vaan
elokuvakohtausten kautta. Esimerkiksi nostetaan muun
muassa erds kohtaus Ingmar Bergmanin elokuvasta Perso-
na (1966). Siind nuori nainen kertoo rannalla kokemistaan
orgioista, ja Zizek vaittaa, ettd kyseessi on yksi elokuva-
historian eroottisimmista kohtauksista juuri sen takia,
ettd tarinaa ei suinkaan kerrota nayttamalla pornomaista
kuvaa vaan jattamalla kaikki sanallisen esityksen tasolle
samalla, kun kamera seuraa kahta naista, joista toinen
kertoo timéin kaiken ja toinen kuuntelee. Tata kautta
Zizek uskaltautuu esittaméasn hypoteesin, etti naisten ja
miesten seksuaalisuus eroaa juuri téssa, siis siind, miten
seksuaalisuus suhteutuu narratioon: siind missid miesten
seksuaalisuus on kerronnallisesti kompel6a jopa elokuvissa
(tyypillisten pornoelokuvien olemattoman naiivit juonet),
nainen kokee seksuaalisuuden ikd&an kuin automaattisen
narratiivisen minimietdisyyden kautta.

Osa 3
Osassa 3 Zizek liittaa kasityksidan hiukan laajemmin

hénelle tuttuihin kysymyksiin uskonnosta ja ideologiasta,
mutta — verrattuna Zizekin kirjallisiin teoksiin — tama jaa

lahinna viittausten tasolle ja pddasiana pysyy edelleen elo-
kuvien maailma. Joka tapauksessa Zizek on kolmannessa
osassa ehkd parhaiten omassa elementissidin, ja sikali
pervertikon elokuvaopas paranee loppuaan kohti.

Zizekilaisen elokuvateorian kannalta kolmannen osan
tekee merkittiviksi se, ettéd Zizek kisittelee siiné ekspli-
siittisesti elokuvaa elokuvana, toisin sanoen hin nostaa
esiin elokuvan merkityksen erdana spesifini taidemuotona:
elokuvat kertovat meille siitd, kuinka todellisuus muodos-
taa itsensi.Tasséd kohdassa voidaankin sanoa, etta kyseessa
on elokuva elokuvista yleens4, toisin sanoen elokuva, joka
yrittda analysoida — ZiZekin psykoanalyyttis-filosofisen
kéasitteiston avulla ja kautta — sitd, mita ja miten elokuvat
tapahtuvat ja miksi ne ovat tarkeita.

Summa summarum

Kaiken kaikkiaan ZiZek on DVD:ssi ehdottomasti par-
haimmillaan analysoidessaan sita, mita tapahtuu eloku-
via katsottaessa: merkittivinta on Zizekin yleinen teoria
siitd, mita elokuvat voivat opettaa meille, eivat niinkdéan
yksittaiset elokuvatulkinnat. Toki yksittdiset elokuva-
kohtaukset ja niiden tulkinnat tuovat ikdin kuin lihaa
teorialuiden ympaérille: abstraktit lacanilaiset termit
hahmottuvat konkreettisten elokuvaesimerkkien kautta
—mutta tassd on myos omat vaaransa.Toisaalta on selvaa,
ettd elokuvalla tavoitellaan ”suurta yleisod’ eiké sen ole
tarkoituskaan toimia mink&&nlaisena systemaattisena
analyysina lacanilaisesta teoriasta. Paatavoite on varmas-
tikin avata elokuvista — my0s populaarielokuvista —ikaan
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kuin toinen, yleensd himéarain jaava puoli, joka kertoo
meista itsestimme ehkad enemmén kuin se puoli, jota olem-
me tottuneet katselemaan. Zizekin asemaa elokuvateorian
nykyklassikkona DVD vahvistaa entisestian.

Fiennes, Sophie (2006) The Pervert’s Guide to Cinema 1,
2, 3.150 minuuttia.

Ks. my0s http://www.thepervertsguide.com.
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