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Gettin’ Mad, Baby -

MASKULIINISUUS, ISYYS SEKA LIIKEKIELEN JA SEKSUAALISEN
VAPAUTUMISEN ESTETIIKKA WALT DISNEYN 1960-LUVUN
KOKOPITKISSA PIIRROSANIMAATIOELOKUVISSA

Aino A. T. Isojdrvi

Walt Disneyn kokopitkét piirrosanimaatioelokuvat 101 Dalmatialaista (1961), Miek-
ka kivessd (1963), Viidakkokirja (1967) ja Aristokatit (1970) ovat teknisesti, sisdllollisesti
ja temaattisesti poikkeuksellisia yhtion historiassa, kun tarkastellaan niiden ilmen-
tdmad miehisyyttd. Artikkelissa analysoin ndiden elokuvien maskuliinisuus- ja isyys-
kuvaa kontekstualisoiden ne toisen aallon feminismin edesauttamiin sosiokulttuu-
risiin yhteiskunnallisiin muutoksiin sekd niiden myotavaikutuksella syntyneisiin
diskursiivisiin sovitteluihin yhdysvaltalaisessa populaarielokuvassa. Elokuvatutki-
muksen metodologisia ldhtokohtia soveltavassa tutkimuksessani osoitan, kuinka
sukupuoliroolien ja seksuaalisuuden vapautumisen tematiikka valittyy tarkastele-
mieni animaatioelokuvien performatiivisessa kehollisuudessa sekd uudenlaisessa
liikekielessd ja sen rytmityksessd, jossa liike on jatkuvassa vuoropuhelussa tyylin ja
muotokielen kanssa. Tanssin, katseen, kosketuksen, musiikin ja eldimellisyyden ris-
teymdkohdat mahdollistavat valkoiseen maskuliinisuuteen yhdistyvien sukupuoli-
ja seksuaalisuuskasitysten sekd perheasetelmien uudenlaiset, liukuvat neuvottelut.
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1960-lukua pidetddn populaarissa ja poliittisessa
kulttuurissa Yhdysvaltojen historian aikakautena,
josta on tullut erdédnlainen synonyymi vasemmisto-
aktivismille: se on kuin kiteytetty symboli niille ku-
ville, ideoille ja protestitoiminnalle, jotka tuolloin
haastoivat perinteisind pidettyjen amerikkalaisar-
vojenvalta-aseman, vakiintuneisuuden ja paikkan-
sapitdvyyden (Hoerl 2018, 6). Sarmasta syystd Markku
Henriksson (2021, 791) kuvailee 1960-lukua vastakult-
tuurien vuosikymmeneksi, huomioiden erityises-
ti, kuinka tuolloin taide ja politiikka tarkastelivat
jakyseenalaistivat yhtendisesti samoja keskustelun-
aiheita: taide liittyi kithkedsti mukaan tukemaan
kansalaisoikeusliikettd, sodanvastaista liikettd, hip-
piliikettd sekd muuta yhteiskunnan ja kulttuurin
muutosta tukevaa liikehdintéda. Keskeinen osa vas-

tarintaa oli kehittyneen mediateknologian ja sen
kédyttomahdollisuuksien siivittdima audiovisuaali-
suus, joka oli osallisena luomassa uudenlaista koo-
distoa erilaisten kamppailujen ja kiistelynkohteiden
sosiaalisille merkityksille. Kristen Hoerl (2018, 9-10)
luonnehtiikin tdmdn mydhemmin toisen aallon fe-
minismiksi nimetyn ajanjakson aikana julkaistuja
elokuvia julkisen muistin tydkaluiksi. Hinen mu-
kaansa fiktiiviset elokuvat ovat merkittévia lahteitad
tarkasteltaessa yleison jaettua ymmarrystd aikakau-
desta, silld ne tarjoavat kaikkein saavutettavimman
audiovisuaalisen mediumin vuosikymmenen sosi-
aalisten liikehdintojen tarkasteluun. Erityisesti po-
pulaarielokuva oli tarkeé kulttuurisen diskurssin
areena, joka osallistui aikalaispoliittisiin ponnis-
teluihin: 1960-luvulla populaariteokset tarjosivat
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kontekstin, jossa ndma progressiivisetideat16ivat it-
sensd ldpi valtakunnallisesti ja jossa niité levitettiin
eteenpdin uusille yleisoille. Juuri populaarikulttuuri
mabhdollisti toisen aallon feministisen keskustelun
nousun osaksi valtavirtaa Yhdysvalloissa (Bronski
2011, 214).

Naiden ldhtokohtien viitoittamana tama artik-
keli pohtii1960-luvun fiktiivisid, populaareja yhdys-
valtalaiselokuvia ja niiden todellisuuskasityksid rin-
nakkain aikalaishistorian ja yleisen tapakulttuurin
kanssa, kiinnittyen erityisesti alan teollisuuden né-
kokulmaan. Kuten tulen havainnollistamaan, uu-
det mediumin monipuolisuudesta ammentavat
yllatykselliset ilmaisutavat edesauttoivat stimuloi-
maan vaihtoehtoisia tulokulmia etenkin sukupuo-
len ja seksuaalisuuden konventioihin. Esimerkiksi
1960-luvun Hollywood-elokuvatuotannoissa hen-
kisen ravistelun ilmapiiri purkautui innovatiivise-
na kinematografisena eli liikettd kirjoittavana tyyli-
nd: kokeellisina tekniikoina, kuten villeind véreind,
kuvakulmakallistumina, ja nopeina leikkauksina
(Hoerl 2018, 43), sekd monivivahteisena, kasvavana
itsetietoisuutena (Worland 2018, 10). Samalla vuo-
sikymmenelld myods The Walt Disney Company jul-
kaisi ensimmadiset kokopitkdt animaatioelokuvansa,
jotka joko sijoittuivat tunnistettavasti nykyaikaan
tai loivat itsetietoisesti intertekstuaalisia yhteyk-
sid moderneihin ilmiéihin ja trendeihin: elokuvis-
sa naureskellaan televisioriippuvuudelle (101 Dal-
matialaista,1961), sivalletaan massaturismia (Miekka
kivessd, 1963), esitetddn moppitukkainen The Beat-
les -pastissi (Viidakkokirja, 1967) ja viihteellisten sa-
lapoliisiromaanien konventioita mukaillen paljas-
tetaan hovimestarin syyllisyys (Aristokatit, 1970).
Viimeisind vuosinaan Walt Disney (1901-1966) oli
enemman kiinnostunut teemapuistostaan kuin ani-
maatioelokuviensa toteutuksesta, ja hén ei enda
juurikaan valvonut niiden tuotantoa (Ward 2014,
102). Han hyvéksyi taloudellisen pakon edessé yh-
tion piirroselokuviin kustannustehokkaamman,
poptaidemaista kopioprosessia hyddyntavédn uu-
den tyylin, joka rikkaista, uranuurtavista ilmaisul-
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lisista vivahteistaan huolimatta ei vastannut hdnen
omaa kdsitystdan Disney-estetiikalle tuolloin omak-
sutuista standardeista (Ghez 2019, 39). Taten jo 101
Dalmatialaista aiheutti Walt Disneylle valtavan jar-
kytyksen, silld se oli seké teknisesti, siséllollisesti ettéd
temaattisesti hyvin poikkeava suhteessa aikaisem-
paan, vakiintuneeseen Disney-kerrontasapluunaan
(Ghez 2019, 40; Maltin 1995, 184), ja hdn mietti jopa
animaatioyksikoén lopettamista (Ward 2014, 102). Esi-
merkiksi Charles Solomon (2016, 539) kutsuu koira-
elokuvaa graafiseksi vaittdmaéksi tai julkilausumaksi
(Statement): kursailematon tyyli ja muotokieli roh-
kaisivat samalla uudenlaiseen siséllolliseen avoi-
muuteen, mika oli odottamatonta animaatioyhti-
olle, joka oli kahtena edellisend vuosikymmenend
profiloitunut konservatiivishenkiseksi sovinnaisem-
pien tyylilajien, ennen kaikkea akateemisen realis-
min ja nationalististaustaisen, traditionalistisen re-
gionalismin ansiosta (Isojarvi 2021, 8)'.

Téassd suhteessa yhtio ei kuitenkaan poikennut
elokuvateollisuuden esitystapatrendeisté ja muo-
tivirtauksista, joilla sosiaalisiin liikkehdint6ihin en-
sisijaisesti tartuttiin. Rick Worland (2018, 1) ha-
vainnollistaa, kuinka 1960-luvulla uusi, aiempia
vuosikymmenid nuorempi, laajentuva mediaylei-
sO katsoi madréllisesti enemman ja ndin samalla
palkitsi sellaisia elokuvia, jotka koettelivat sallitun
ilmaisun rajoja puhutellakseen paremmin aikalais-
asenteita. Worlandin (2018, 40) mukaan aikalaiselo-
kuvien analyyttinen arvo piileekin erityisesti siind,
kuinka ne onnistuvat mediumin keinoin neuvottele-
maan sukupuolta ja seksuaalisuutta vapautumisen
kontekstissa, mutta teollisesti sdddellyssé taiteen-
muodossa, jolle jatkuvasti tuotiin painetta ja jota
haastettiin julkisen maailmankuvan murroksessa.
Ennen kaikkea sukupuolisuuden ja seksuaalisuu-
den tematiikka yhdistettyna aikalaispopulaarielo-
kuvan kekseliddseen kinemaattiseen estetiikkaan
kiinnitti keskustelua liikkeeseen ja sitd kautta loi
polkuja kehollisuuteen, mité tulen kasittelemaan
tdman tutkimuksen johtoajatuksena. Aikaisempien
Disney-isyytta tarkastelevien tutkimusten (Isojarvi

1 Piirrosanimaatiossa akateemisella realismilla viitataan tyylisuuntaukseen, joka suosii selkeitd ja puhtaita linjoja, pyo-

reitd muotoja seké pyrkii fysiikan lakeja tarkasti myotéilevdadn luonnehdintaan liikkeen ja massan vélisissd suhteissa,
minka vuoksi sen tyylillinen ilmaisu on melko rajautunutta. Regionalismilla tarkoitetaan kansallisromantisoivaa, ko-
rostetun yhdysvaltalaista otetta tilallisuuden ja maisemointien esillepanoissa (ks. myos Isojérvi 2021).
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2019; 2021) tapaan tdmaé artikkeli keskittyy yksittdi-
seen ajanjaksoon ja vuosikymmeneen Disney-elo-
kuvahistoriassa, arvioiden nyt yhtién 1960-luvulla
julkaistuja kokopitkid animaatioelokuvia ja edus-
taen tdten kronologista, tutkimuksellista jatkumoa
edeltdville huomioille. Tarkastelen siis tassd artik-
kelissa lahiluvun ja vertailevan analyysin keinoin,
kuinka Disney-filmatisointien 101 Dalmatialaista,
Miekka kivessd, Viidakkokirja ja Aristokatit ilmenta-
mid isyyden ja miehisyyden esitystapoja on mahdol-
lista lukea toisen aallon feminismin synnyttdman
kulttuuri-ilmapiirin seurauksina, mutta myos itse
aktiivisesti sithen osallistuneina, diskursiivina so-
vitteluina, huomioiden erityisesti animaatiome-
diumin ilmaisulliset piirteet vastakulttuurisessa,
uudelleenmaddrittdvassé artikuloinnissa.
Sosiokulttuurisista ldhtokohdista katsoen yhtend
toisen aallon feminismin alkuun saattaneena voi-
mana pidetddn Betty Friedanin pamflettia The Fe-
minine Mystique (1963, suom. Naisellisuuden harhat,
1967), jossa hén esitti, ettéd elddkseen kokonaisvaltai-
sen eldmén nainen tarvitsee muutakin siséltoé ar-
keensa kuin kodin ympéristdon eristettyd puolisosta
jalapsista huolehtimista - muun identiteettinsa to-
dennuksen kuin aviomiehensd. Toisinpain, naisen
ndkokulmasta havainnoituna, miehisyys ndyttéy-
tyinyt tukahduttavana, hallitsevana ja méérittyi ih-
missuhteen kautta negatiivisena, manipulatiivisena
energiana. Puhuessaan "nimettémastd ongelmas-
ta” (Friedan 1967, 9) Friedan tuli siis kddntédneeksi
yhteiskunnan katseen miehiin ja miehiseen toimin-
taan (Bruzzi 2005, 78). Michael Kimmelin (1997, 271)
mukaan niin naisasianliike, kansalaisoikeusliike
kuin seksuaalioikeusliike antoivat kaikki murskakri-
tiikkejd traditionaaliselle maskuliinisuudelle ja mie-
hen paatosvaltaiselle leivdntuojaroolille perheessa.
Stella Bruzzin (2005, 78) mukaan ymmarrys patriar-
kian kédsitteestd laajeni tarkoittamaan isdnvallasta
ylipdédnsd miehista valtaa — kddntdpuolena oli,
ettd radikaaleimmissa tulkinnoissa isyys kiteytyi
systemaattiseen omistussuhteeseen ja sortoon,
samalla kun jokainen mies oli yhtdaikaisesti
potentiaalinen isd: kykenevdinen vaatimaan ja
saamaan aikaan jarjestelmallistd alistamista.
Audiovisuaalisissa konteksteissa isyyden esitys-
tavoilla sekéa kerronnallisella tehtdvélla oli jo pitka
historia: isyyden historiallista, yhteiskunnallista ja
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sosiokulttuurista merkitysta oli 1960-luvulle tulta-
essa perusteltu ja asemoitu lukuisin eri tavoin yh-
dysvaltalaisessa populaarielokuvassa, niin sodan
kuin jalleenrakennuskehityksenkin viitekehykses-
sd, ja myos kokopitkissd Disney-animaatioeloku-
vissa (Isojédrvi 2019, 39; 2021, 26). Elokuvateollisuus
on totunnaisesti reagoinut uuden ajan kulloisin-
kiin muutoksiin ja uhkakuviin keskittymalld mie-
hisen roolitilan uudelleenmaéérittelyyn ja vahvis-
tamiseen, minkd voi samalla ndhdé valayttdvan
jotain oleellista yhteiskunnallisesta arvomaailmas-
tajasensisdan koodatusta rakenteellisesta eriarvoi-
suudesta. Tastd johtuen Hoerl (2018, 13) katsoo, etta
jopa toisen aallon feminististéd ajatusilmapiiria si-
vuavissa aikalaisyhdysvaltalaiselokuvissa on yksi
leimaava piirre: vaikka ne sisdltavét sosiaalista re-
formointia, ne tulevat myos vastustaneeksi sité tois-
taessaan samalla kaikuja aiemmin vallalla olleista
narratiiveista. Sukupuolindkokulmasta tarkastel-
tuna1960-luvun valtavirtaelokuvissa oli siis vallan-
kumouksellisia nyansseja, silld ne pyrkivdt muun
muassa purkamaan aikaisempaa paheksuvaa suh-
tautumista esiaviolliseen flirttiin tai avioliiton j&l-
keisen uuden ihmissuhteen solmimiseen (Worland
2018, 42) sekd yksineldviin miehiin (Isojéarvi 2021, 4).
Teokset painottivat avoimuutta ja suvaitsevaisuut-
ta heteronormatiivisen avioliittojdrjestelman seka
kurinalaisen ydinperhearjen ulkopuolelle sijoittu-
via perhekésityksid kohtaan, alleviivaten samalla
ajalle ominaista uskoa yksilénvapauteen ja yksi-
16n kykyyn vaikuttaa olosuhteisiin ilman sosiaalis-
ten lahtokohtien asettamia rajoituksia (Hoerl 2018,
11; Farber 1994, 6). Ndin myo6s ihmissuhdeluonneh-
dinnoissa pyrittiin poispéin yhteiskunnallisen ilma-
piirin aiemmasta, sukupuolittuneesta, pddmaara-
tietoisen roolisidonnaisesta painostuksesta. Tasta
huolimatta kerronta asemoitui ja rajautui tradi-
tionaalisernman arvohierarkiakasityksen mukai-
sesti, maskuliinista ja paternaalista perspektiivida
tdhdentden. Taima ndkokulma siivitti jopa uusien
elokuvagenrejen syntymista: téllaisia lajityyppeja
edustivat yksinhuoltajaisyyttd késittelevit elokuvat,
jotka painottivat miesten vastuunkantokykya,
lempeyttd, lampo4 ja huolehtivaisuutta sekd heidan
oma-aloitteisuuttaan kodinhoidossa, samalla kun
tuotiin esiin ndiden yksinhuoltajaisien potentiaalia
romanttisen rakkauden kohteina (Bruzzi 2005, 85).
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Lisdksi on mainittava miesten sinkkukdmppéaarkeen
pureutuvat elokuvat (Worland 2018, 41), jotka ilmen-
sivdt miesten vaistonvaraista joustavuutta ja spon-
taania muuntautumiskykyd sekd sosiaalisia taitoja,
kuten kykyaé viettelyyn - ndmaé kyvykkyydet mahdol-
lisesti johtivat tai eivdt johtaneet isyyteen. Oli sel-
véad, ettd myos fiktiivisen, audiovisuaalisen isén tdy-
tyi muuttua, ”jos han aikoi selvitd hengissd” (Bruzzi
2005, 79). Aikaisemman auktoriteettiaseman peh-
mentamiseksi sekd miehisen persoonan esiintuo-
miseksiyhteiskunnallisen, iséoletetun roolin takaa
luonnehdinnoissa vuorottelivatkin pian henkil6-
kohtaisten halujen ja tarpeiden, vuorovaikutuksen,
seksuaalisuuden ja orgaanisten kiintymyssuhteiden
vivahteet. Kaikki ndma edelld mainitut ominaisuu-
det edellyttivdt uudenlaista suhtautumista masku-
liiniseen liikekieleen, kehollisuuteen ja kosketuk-
seen, mikd populaarielokuvan kontekstissa sai uusia
merkityksid juuri audiovisuaalisen mediumin omi-
naispiirteiden ansiosta.

Hollywoodissa toisen aallon feminismin synnyt-
tdmid keskustelunaiheita kuitenkin neuvoteltiin
padasiallisesti valkoisen, keskiluokkaisen masku-
liinisuuden, eli kaikista etuoikeutetuimpien toisin-
ajattelijoiden ndkodkulmasta, samalla kun rodullis-
tettujen tai naisten jarjestaytymisen dynaamisuus,
merKkitys ja laajuus pyrittiin sivauttamaan (Hoerl
2018, 38). Téstd juonnettuna 1960-luvun populaari-
elokuvat ovat hedelmallisid puntaroitaessa toisen
aallon feminismin vaikutuksia valkoiseen maskulii-
nisuuteen ja sitd kautta myos isyyteen. Samalla elo-
kuvatvalottavat, miten valkoisen maskuliinisuuden
esitystavat vastasivat kritiikkiin luodakseen moni-
ulotteisempaa, positiivista ja sallivampaa miesku-
vaa: ne siis auttavat ymmartdmé&an - sukupuolisesti
jarodullisesti rajautuneesta ndkékulmastaan huo-
limatta - kuinka vallalla olevat sukupuoliroolit ja
etenkin traditionaalinen maskuliinisuus olivat ta-
hén asti edustaneet taakkaa ja sorron muotoa myos
miehille itselleen (Kimmel 1997, 280).

Kaikissa pian kasittelemissdni animaatioelo-
kuvissa ndemme miesten omaehtoista, itsendis-
td elamaa sekd isyyden ndakokulmasta uudenlaista
suhtautumista lapsiin, kotiin ja seksuaalisuuteen.
Aikaisempi madranpad, suvun perintdylpeyden ta-
kaavaan asemaan kohotettu biologinen isyys, sulaa
viehéttdvén arkiseksi, valinnanvapaiseksi asiaksi jo
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elokuvassa 101 Dalmatialaista, jossa tutustutaan
modernissa Lontoossa eldvdén sdveltdja Roger Ra-
dcliffeen sekd hdnen koiraansa Pongoon ja heidédn
poikamiesboksiinsa. Isénndn jalemmikin suhteessa
onlajitylittavad paternaalisuutta: vaikka kaksikosta
molemmatloytdvititselleen kumppanin, Anitan ja
Perdita-dalmatialaisen, vain Pongosta tulee biologi-
nen isd, mika ei kuitenkaan milldédn tavalla hdiritse
kasvavan, my0s muita koiria adoptoivan suurper-
heen sukupuoli- ja lajirajoja ylittdvéan jaetun huoleh-
timisen dynamiikkaa. Miekka kivessd ja Aristokatit
puolestaan sijoittuvat Disneylle tyypilliseen, kvasi-
historialliseen kontekstiin, keskiajan Englantiin ja
1910-luvun Ranskaan, joskaan kumpikaan elokuva
eihyddynné viitekehystéédn traditionalisoivassa mer-
kityksessd, vaan kdyttda sitd luodakseen huvittavia
kontrasteja nykyajan mukavuuksiin ja sukupuoliroo-
leihin (Miekka kivessd) sekd yhdistelldkseen bohee-
miksi miellettyd eurooppalaiskulttuuria seksuaali-
sesti vapaamieliseen hippi-ideologiaan (Aristokatit).

Elokuvassa Miekka kivessd tutustutaan nuoreen
orpoon Arthur-poikaan, joka lempinimensé (Wart,
’syyld’) mukaisesti on kasvatti-isdnsa Sir Ectorin mie-
lestd hdiritseva, pieni ja merkitykseton kiusa. Velho
Merlin, josta tulee Wartin oppi-isd, kuitenkin 16ytda
pojasta piilevid, nokkeluutta ja dlyd pursuavia voi-
mavaroja, jotka eivét ensin aukene yksinomaan fyy-
sisen yltiomaskuliinista miehen mallia arvostaville
Sir Ectorille ja tdman pojalle, Wartin kasvattiveljelle
Sir Kaylle. Merlin on opettajana nykyaikainen mies,
joka tekee mieluusti kotityotkin itse ja narkastyy Sir
Ectorin vanhanaikaisuudesta.

Aristokateissa yksinhuoltajakissaditi Herttuatar
ja tdmén kolme kissanpentua, Marie, Toulouse ja
Berlioz, kidnapataan entisen oopperalaulajan ja ny-
kyisen sinkkuvapaaherrattaren Madame Adelaide
Bonfamillen kartanosta petollisen hovimestari Ed-
gar Balthazarin toimesta, silld tdma jarkyttyy saades-
saan salakuuntelulla selville, ettd Madame Bonfa-
mille aikoo jattdd valtavan perintdnsa ensisijaisesti
kissoilleen. Etsiessddn paluutietd kotiin Herttuatar
tutustuu kulkurikolli Thomas O’Malleyyn, joka puo-
lestaan esittelee Herttuattaren katukissajengilleen.
Thomasin silmissa Herttuattaren vetovoima ei va-
henny piiruakaan, vaikka kolme kissapentua vah-
vistavat, ettd tdlla on ollut sukupuolieldmad jo ennen
kujakollin astumista kuvioihin, ja vaikka Herttua-
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tar flirttailee ja tanssii intiimisti muidenkin kisso-
jen kanssa.

Rajustildhdetekstistddn irtautuvassa, musiikki-
esityksiin keskittyvéassa Viidakkokirjassa ndhdaan
niin ikdén lajit ylittdvad paternaalisuutta, kun pant-
teri Bagheera ja karhu Baloo ottavat viidakosta 16y-
tyneen ihmislapsen, Mowglin, siipiensa suojaan.
Kaksi eritemperamenttista isshahmoa - joista eten-
kin Baloo varastaa show’n - osoittautuu kiehtovaksi
yhtéloksi auttaessaan poikaa méérittdmadn, eladko
ihmisten vai eldinten keskelld.

Kaupallisesta ndkokulmasta katsoen nama ani-
maatioelokuvat ovat olleet Miekka kivessd -teosta
lukuun ottamatta Disneyn kaikkien aikojen me-
nestyneimpien piirrosanimaatioiden joukossa.
Taiteellisista erimielisyyksistd huolimatta 101 Dal-
matialaista antoi yhtidn animaatio-osastolle uutta
nostetta lipputuloillaan ja saamillaan ylistavilla ar-
vosteluilla (Solomon 2016, 539). Viidakkokirja puo-
lestaan sai jo julkaisuajankohtanaan vuonna 1967
odotettua mediandkyvyyttd ja yleison huomion
Walt Disneyn menehdyttyd elokuvaprosessin aika-
na. Aristokatit-elokuvaa, joka péasi julkaisuvuote-
naan 1970 Yhdysvaltain top-ten box office -listalle,
on puolestaan yleisesti pidetty Disney-yhtién aino-
ana animaatiovalopilkkuna Walt Disneyn kuole-
maa seuranneena niin kutsuttuna hiljaisena ajan-
jaksona, joka kesti aina 1980-luvun loppupuolelle
asti (Brown 2021, 7). Huomionarvoisena voi poimia
myos sen, ettd niin 101 Dalmatialaista kuin Viidak-
kokirja edustavat sellaisia Disneyn animaatioeloku-
via ja franchiseja? jotka ovat poikineet méaéarallisesti
eniten jatko-osia ja uudelleenfilmatisointeja yhti-
oOn toimesta aina tdhan paivaan asti, viimeisimpi-
nd elokuvat Viidakkokirja (2016) ja Cruella (2021) seké
suoratoistosarja 101 Dalmatian Street (2019-2020).
Selitystd tdhdn suosioon voi etsid alkuperdisten piir-
roselokuvien tyylistd ja sen myo6td raikkaasta epéa-
konventionaalisuudesta, joka on puhutellut pait-
si aikalais- my0s nykykatsojia elokuvien lukuisten
uudelleenjulkaisujen ja -versiointien myota (Mal-
tin 1995, 184, 256, 262). Erityisesti uudenaikaisuus
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vdlittyi animoitujen mieshahmojen kehoissa, jot-
ka korreloivat muuhun kokonaisuuteen. Uuden
muotokielen ja estetiikan edesauttamana miesten
fyysisessd toimijuudessa ja tavassa kantaa itseddn
tapahtui muutoksia, joiden seurauksena aikaisem-
pien vuosikymmenten ennalta méaériteltyihin san-
kari-, perheenpda-, auktoriteetti- ja eldttdjaroolei-
hin kytkeytynyt jaykkyys, ilmaisullinen rajallisuus
javékindisesti ylldpidetty vakaus sekéd epéseksuaa-
lisuus poistuivat.

1960-LUKU JA MIEHINEN KEHO

Bronskin (2011, 207) mukaan 1960-luvun sukupuo-
liymmarrys oli erittdin kehollinen, vélittden uu-
denlaista kehotietoisuutta. Vuosikymmenen ai-
kana seksuaalinen itseméddradamisoikeus kasvoi:
Bronski nédkee toisen aallon feminismin liikkeelle-
panevana voimana ehkdisypillerin kdyttéonoton
vuonna 1960, mika erotti seksuaalisuuden ja intii-
min kanssakdymisen lisddntymisestd, avioliitos-
ta ja perheestd. Bronskin (2011, 207) mukaan tdmé
auttoi samalla purkamaan homoseksuaalisuuteen
liittyvid ennakkoluuloja, koska homoseksuaalisuu-
den "luonnottomuutta” oli moraalisesti, tieteelli-
sesti ja juridisesti perusteltu ensisijaisesti silld, et-
teise johtanutlisddntymiseen. Uusi edistyksellinen
poliittinen keskustelu linjautui niin kehotietoisuu-
den kuin kehorauhakeskustelun pohjalta. Yksilon-
vapautta painottavassa ilmapiirissa jokaisella oli
tdysi autonormia ja hallinta omaan kehoonsa, eika
tdma tarkoittanut ainoastaan lisdantymisen kont-
rollointia, kuten aborttioikeutta, tai kykya vihkiy-
tyd mihin tahansa yhteisymmarrykseen perustu-
vaan seksuaaliseen kanssakdymiseen, vaan myos
vapautta huumeidenkayttoon ja keholliseen vaki-
vallattomuuteen, miké korostui Vietnamin konflik-
tin eskaloituessa taysimittaiseksi sodaksi ja jatku-
essa seuraavalle vuosikymmenelle. Kehollisuus oli
myos kiistanaihe: Bronskin (2011, 217) mukaan esi-
merkiksi homoseksuaalisuuden luokittelu sairau-
deksi ja sen ndkeminen tartuntatautina sitoi kes-

2 Disney franchisella viitataan multimediaaliseen tuoteperheeseen, joka on syntynyt, kehittynyt ja kasvanut yksittai-
sen animaatioelokuvan menestyksen seurauksena. Se koostuu sekd elokuvan pohjalta tehdyisté jatko-osista, sarjoista
ja muista uudelleenversioinneista mutta myos kuluttajille suunnatuista kaupallisista oheistuotteista, kuten leluista ja
peleistd, seka esimerkiksi teemapuistoeldmyksisté. Niin 107 Dalmatians franchise kuin myos The Jungle Book franchise ovat

esimerkkejd tunnetuista Disney-tuoteperheista.
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kustelua toistuvasti etenkin miesvartaloon. Hoerl
(2018, 41) huomioi, kuinka valtavirtaelokuvien vasta-
kulttuurinen, feministinen kapina operoildhtékoh-
taisesti tunnistettavalla koodistolla, joka niin ikdédn
kiinnittyi miehisyyden viitekehykseen. Koska tdhan
koodistoon siséltyivat lainvastaisuuden ja auktori-
teettien vastustuksen liséksi musiikki (rytmisyys),
péihteidenkaytto ja avoin seksi, senkin voi arvioida
mukailleen juuri kehollisuuden moderneja tunto-
jajandkokulmia.

My0s tarkastelemiani animaatioelokuvia on
mahdollista hahmotella tdman populaarielokuva-
koodiston viitekehyksesssd. Ndiden filmatisointien
iséhahmot eivat luota ylempien tahojen tai aukto-
riteettien tapaan selvittda asioita, vaan tarttuvat
dynaamisesti toimeen mieluiten itse: Pongo ldh-
tee Perditan kanssa omin toimin koiranpentujen
pelastusretkelle, kun ihmispoliiseista ei ole apua,
ja samaan tapaan Thomas kasaa kissaporukkansa
hyokkdykseen luihua hovimestaria vastaan. Mer-
lin edesauttaa omalla toiminnallaan uuden kunin-
kaan valtaan astumista, eli vaikuttaa kohtaloon, ja
Baloo yrittdd ensin pitdd Mowglin itselldén, vaikka
Bagheera muistuttaa muun viidakon olevan toista
mieltd ja toivovan pojan muuttavan ihmiskylaan.
Elokuvien iséhahmojen eteenpdin ajavia voimia
ovat luovuus ja leikkisyys, kuten Rogerin ja Pon-
gon tai Merlinin ja Wartin vélisissa suhteissa, tai
hedonismi, kuten kulkurimaisten Baloon ja Tho-
masin kohdalla: samastuttava mieshenkil6 voi olla
jopa anarkistinen, letked laitapuolen kulkija - vara-
ton pumini, joskaan ei vékivaltainen oykkari. Kiih-
koilu ja vihanhallintaongelmat on varattu ikdan-
tyneemmille mieshenkildhahmoille, mikd edustaa
kaikuja 1950-luvulta. Tuolloin populaarielokuvis-
sa ndhdyt, domestikoidut isit eivdt aina suhtautu-
neet uuteen kotirooliinsa valittdmén varauksetta,
vaan kdrsivat toisinaan raivokohtauksista ja vaike-
uksista hillitd dkkipikaisuuttaan johtuen jatkuvas-
ta tunteiden peittelyn ilmapiirista (Isojarvi 2019,
27). Jokaisessa tarkastelemassani elokuvassa on li-
sdaksi Disneylle epéatyypillinen, viipyilevésta iskel-
madpainotteisesta musikaalilaulelmasta ja klassises-
ta musiikista irtautuva, kiihkedén jazziin nojaava
soundtrack (Bohn 2017, 172,187, 192), joka rytmisyy-
dessdan kehystda toimintaa ja korostaa kehollista
reagointia. Niin Rogerin ja Pongon, Merlinin, ka-
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tukissojen kuin Baloonkin kohdalla elama piirtyy
poikamiesboksiajattelun eli oman fyysisen tilan ot-
tamisen ympdrille, jolloin keskiossd on paitsi itsen-
sd toteuttaminen myos erilaiset fyysiset nautinnot,
kuten railakas juhliminen, pdihteet ja herkutte-
lu. Erilaiset selkkaukset kehittyvat ja maailma laa-
jenee hahmojen kehollisuudesta késin, sen sijaan
ettd heidan kehollisuutensa supistuisi ja taipui-
si ympaériston vaatimuksista. Siksi isshahmot ei-
vdt ole endd tunteitaan piilottavia, hievahtamatto-
mia peruskallioita vaan kuohuvia persoonia, jotka
uhkuvat itsemaéériteltyd, kokonaisvaltaisen kehol-
lista hyvinvointia. He huokuvat myos seksuaalista
halua ja/tai vetovoimaa (Bruzzi 2005, 83): Thomas
luonnehditaan seksuaalisen halun kohteeksi, ja
Baloo vdhintdan vertauskuvallisesti nauttii omasta
seksuaalisuudestaan. Tastd johtuen isdhahmot ovat
my0sluonnostaan inhimillisen epétasapainoisia ja
epdtdydellisid, toisinaan myos epdluotettavia ja héi-
lyvid - mika on Hoerlin (2018, 45) mukaan jédlleen
yksi kerronnan trooppi - he voivat vaikkapa yhtéak-
kid loukkaantua ja hdipyé paikalta, kuten omanar-
vontuntoinen Merlin tai herkkahipidinen Baloo, tai
lasketella valkoisia valheita, kuten lentdvistd ma-
toista viettelysmielessd runoileva Thomas.

Keho jaliike ovatsiis avainasemassa pohdittaes-
sa Disneyn 1960-luvun piirroselokuvien miehisyys-
kuvaa. Vartalo on dramaturginen tarinankertoja,
tapahtumien ndyttdmo, toteaa animaattori Walt
Stenchfield (2009b, 273). Stenchfield oli yksi 1960-lu-
vun merkityksellisimmistd Disney-animaattoreista,
jahédnen opetusmateriaalinsa (Stenchfield 2009a;
2009b) késittelevat laajalti tdimén aikakauden piir-
roselokuvaa. Nimitys animaatio tulee latinan kie-
len ilmaisusta animatio, jolla viitataan elavoittadmi-
seen. Piirrosanimaattori ei piirrd pysaytyskuvia, hdn
piirtda liikettd: jokaisessa piirroksessa on ehdotelma
tai viite liikkeen suunnan ja muodon kehityksesta.
Kehonkieli ja sen rytmitys on animaatiossa elintér-
keda: jokaisella liikkeelld hienovaraisesta silman-
rapdaytyksestd suurelliseen vartalolliseen elehtimi-
seen on kommunikatiivinen merkitys, joka selittda
hahmon persoonallisuutta, ajatuksia ja toimintaa,
hénen sosiaalista asemaansa, asennettaan ja tarpei-
taan. Kehonkielelld luodaan hahmolle tila, joka voi
ollahenkil6kohtainen, sosiaalinen, julkinen tai alu-
eellinen (Stenchfield 2009a, 131).
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Kun liikettd analysoidaan yksilén identiteetti-
prosessina, korostuu animaation performatiivi-
suus: Judith Butlerin teoriaa mukaillen animaati-
ossa esitetddn ja toisinnetaan, joskus jopa lukitaan
ymmarrystd sukupuolisuudesta ja seksuaalisuudes-
ta piirrosten luomien liikevaikutelmien seka illuusi-
on keinoin (Griffin 2000, 69). Toisaalta juuri animaa-
tiomuodon eldvyyden ansiosta sukupuoli asetetaan
orgaaniseen, jatkuvaan muutostilaan (Wells 2009,
67). Kuten Butler (2011, xi) pohtii, kehon materiaali-
suutta ei tulisi katsoa irrallisena sukupuolen perfor-
matiivisuudesta, silld juuri sukupuolen performatii-
visuus ohjaa fokusoitumista kehojen materiaalisiin
eroihin, niiden toiminnallisuuden muodostamiin
valtasuhteisiin ja operoimiseen jokapdivéisesséd elé-
massd, jatkaa Anita Jetnikoff (2004, 125). Judith Lynne
Hannan (1988, 13) mukaan vartalo onkin vallan en-
simmdinen muoto, johon jokainen pystyy samastu-
maan, ja myos todellisessa elamassa kehon liikkeet
ovatnonverbaalista kommunikaatiota, jonka avulla
suhteutamme itsemme muihin ajassa ja tilassa. Sa-
maan tapaan sukupuolisuus ja esimerkiksi maskulii-
nisuuden projektiot ovat relationaalisia ja kehollisia,
muista peilautuvia. Vartaloaan voi pyrkid sukupuo-
littamaan kulttuurisesti omaksumalla siihen tietty-
ja totunnaisia liiketapoja tai vastaavasti pyrkimal-
14 niisté pois (Craig 2014, 7). Toisaalta esimerkiksi
Yhdysvalloissa liikkuvaa kehoa on kautta historian
sukupuolitettu, seksualisoitu ja rodullistettu myos
muiden kuin liikkujan itsensa toimesta (Craig 2014,
112), mistd hyvand esimerkkind valkokankaalla toimi-
vatrasistiset minstrel-animaatiohahmot.

Téassd yhteydesséd on tdrkedd huomioida yhdys-
valtalaisen animaatioteollisuuden historiallisesti
ongelmallinen suhde rodullisuuteen, liikekieleen
ja kehollisuuteen (Sammond 2015, 25). Alkujaan
sen 1920-luvulla kehittyneet, ensimmadiset tunne-
tut hahmot, mukaan lukien Disneyn Mikki Hiiri,
edustivat ulkoasuiltaan mutatoitunutta, rasistista
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jatkumoa minstrel show -vilhdemuodolle ja black-
facelle tummine kasvoineen, suurine silmineen ja
suineen, valkoisine hanskoineen ja ilkikurisine kdyt-
tdytymisineen. Etenkin lyhytanimaation saralla vai-
kuttaneet stereotyyppiset késitykset rodullistetus-
ta vartalosta alkoivat muuttua vasta 1960-luvulle
tultaessa kansalaisoikeuskeskustelun my6té (Sam-
mond 2015, 30). Tarkein osa rodullistetun minstrel-
vartalon olemusta liittyi sen tanssahtelevaan per-
formatiivisuuteen, jota korostettiin kehollisuuden
yliseksualisoinnilla. ”Sulava, kyltyméton, libidinaa-
linen” minstrel-vartalo (Sammond 2015, 27) merkitsi
ennen kaikkea vapautumista protestanttisten, kes-
kiluokkaisten moraliteettien rajoituksista. Tdaten
siind merkityksellistyiviat samat estetiikan ja sek-
suaalisuden kysymykset, jotka ponnahtivat pin-
nalle my0s 1960-luvun valtavirtaviihteessa. Linda
G. Tuckerin (2007, 52) mukaan fiktiivisissd konteks-
teissa minstrel-vartalo oli jo alkujaan ilmaissut val-
koista haavetta mahdollisuudesta olla ja kayttaytya
kuin musta, ja toisaalta pyrkimysté korvata musta
presenssi valkoisilla representaatioilla. Kriittisen
suhtautumisen lisdksi 1960-luvulla tapahtuikin
myo0s toinen kddnne: esimerkiksi Disneyn kokopit-
kissd animaatioelokuvissa valkoisten mieshenki-
lI6hahmojen kehollisuudessa ja liikekielessa alkoi
ilmentya edelld esiteltyjd, vastakulttuurisia ominai-
suuksia, jotka olivat aikaisemmin olleet animaation
viitekehyksessd sallittujaldhinnd minstrel-hahmoil-
le. Nyt eldvéinen, veijarimainen maskuliininen liike-
kieli edusti kdytdnnossad vapautumista rajoituksista,
joista uudet, valkoiseen maskuliinisuuteen liitty-
vét késitykset pyrkivét pyristelem&én pois. Taméan
seurauksena 1960-luvun valkoiseen animaatio-
miehisyyteen ja -kehollisuuteen ryhdyttiin omak-
sumaan ja sulauttamaan mustan diasporan®kehol-
lisesta ja rytmisestd kulttuurista sellaisia piirteita,
jotka auttoivat laajentamaan valkoisen maskuliini-
suuden aiemmin vakiintuneita konventioita positii-

3 Minstrel show tarkoittaa 1800o-luvulla kehittynyttd amerikkalaista populaariviihteen muotoa, jossa valkoiset, mustik-
si maskeeratut néyttelijat (minstrelit) esittivit lauluja, tansseja ja koomisia lyhytohjelmia parodioimalla mustien oletet-
tua toimintaa rasististen karikatyyrien avulla. Minstrel show jatkoi eldmé&énsé teatterista valkokankaalle, mutta stereo-
typioista ammentava genre pitkélti katosi1960-luvun jdlkeen.

4 Diasporalla tarkoitetaan kansaa tai ihmisryhmaéd, joka on levittdytynyt tai hajaantunut useille eri maantieteellisille
alueille. Tassa artikkelissa mustalla diasporalla viitataan Maxine Leeds Craigin (2014, 114) tapaan erityisesti afroamerik-
kalaiseen diasporaan. Diasporassa kansa sdilyttdd oman vahvan kulttuurisen identiteetin ja yhdistdvan perimétiedon
uudesta asuinmaasta tai -alueesta huolimatta. Historiallisesti diasporan syntyyn liittyy usein pakkomuuton tai jopa or-
juuden ulottuvuus, kuten afroamerikkalaisen diasporan kohdalla.
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visessa merkityksessd. Hyodynnén tatd intersektio-
naalista huomiota tekstin my6hemmissa osioissa,
erityisesti eritellessdni tyylid, katsetta ja musiikki-
valintoja. Havainto on joka tapauksessa merkityk-
sellinen. Sen avulla on mahdollista perustella, mik-
si1960-luvun Disney-tuotannoista on mahdollista
paikantaa ja yksiloida vapautumisen elementteja
juurivalkoisen maskuliinisuuden ja ennen kaikkea
kehollisuuden nékodkulmasta, kun néité teoksia ver-
rataan yhtion aikaisempien vuosikymmenten jul-
kaisuissa muotoutuneeseen valkoiseen keholliseen
kulttuurikonsensukseen. Yhté kaikki tdimén histo-
riallisen taustan tiedostaminen on valttdmatonta,
silld esimerkiksi Viidakkokirjan Baloo-karhulle tai
Aristokattien Thomas-kissalle libidinaalinen kehol-
lisuus oli nyt eri tavalla sallittua vailla aikaisempaa
rodullistamisen painolastia, koska ndité eldinhah-
moja ei endd ulkoisesti mallinnettu minstrel-perin-
teen jalanjéljissd - sen sijaan hahmoihin kerrostui
samaa luonteenomaista kujeilevuutta. 1960-luvun
pitkissd Disney-piirrostuotannoissa on ylipddnsa
poikkeuksellisen paljon eldinhahmoja, joiden it-
sessddn voi katsoa venyttdvén tulkintaa inhimilli-
syydestd. Kuitenkin ottaen huomioon, miten merki-
tyksellisid eldinhahmot ja eldimelliset piirteet olivat
jo animaatiorodullistamisen yhteydessd, sekd ha-
vainnoiden nimekdstd daniroolitusta, joka nousi
1960-luvulla merkitykselliseen asemaan ja jota ka-
sittelen tarkemmin tekstin loppupuolella, ndissa
animaatioelokuvissa ndahtdvat miespuoliset roolit
on mahdollista analysoida juuri valkoisen masku-
liinisuuden viitekehyksessa.

Kokopitkd animaatio, jossa Yhdysvalloissa Dis-
neyn haastajana toimi pitkdan vain Fleischer
Studios, oli siis 1940- ja 1950-luvuilla keskittynyt
myo6tdilemdan populaarifiktiivista kasitystd vaiku-
tusvaltaisesta valkoisesta miehisyydestd, johon liit-
tyi elimellisesti liikkkeen suoralinjaisuus ja tietty ar-
vokkuus. Erityisesti 1950-luvun konformistisuuden ja
tarkasti sdddeltyjen perhe- ja sukupuoliroolien sekd
luokka- ja roturajojen myotavaikutuksella keskiluok-
kainen, valkoinen ja heteronormatiivinen maskulii-
ninen liikekieli oli 1960-luvulle tultaessa vakiintunut
signaloimaan staattista, huomaamatonta antiper-
formatiivisuutta, johon kuului erottamattomasti il-
meeton, hillitty, ilmaisuvoimaltaan minimaalinen
keho (Craig 2014, 113). Tatéd kehoa luonnehtivat rat-
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kaisukeskeiset, padmadarédtietoiseen toimintaan val-
jastetut kddet jajalatliitettynd hievahtamattomaan
torsoon ja lantioon: lyhyesti, vartalon kantaminen
kurinalaisesti ryhdikkdédnd, kiintednd, vertikaalise-
nayksikkona. Perinteiseen miehiseen kehonkieleen
yhdistettiin myos jdmerdt harppaukset, suora kat-
se, vdhdiset kasvoneleet, hymyilystd pidattaytymi-
nen sekd itsensd ja muiden koskettamisen vahaisyys
tai valttely. Liike itsessddn ndyttdytyi tunteettoma-
na javarautuneena, ja vartalo energisoitui ainoas-
taan kohdatessaan auktoriteetin, konnotoiden sa-
malla muita dominointiin yhdistyvia olettamuksia.
Mieskeho aloitti toiminnan, ei reagoinut siihen; sai
aikaan muutoksia ryhmédynamiikassa, ei itse tai-
punut niihin; otti haltuun suuremman tilan kuin
muut, liikkkuen suvereenisti my6s muiden tiloissa,
jotka puolestaan vdistivét; kieltdytyi odottamasta ja
laittoi toiset odottamaan; katsoi suoraan silmiin sen
sijaan ettd olisi valtellyt katsetta, samalla kun miehi-
nen katse korreloi fyysista kiinnostusta, ei kiinnos-
tuksen kohteena olemista (Hanna 1988, 160-161).
Tama oli dominantin rodullisuuden ja sukupuoli-
suuden tavoiteltu kehollinen ruumiillistuma, joka
tarjosi omaksujalleen turvaa ja kohotetun statuksen
sekd normatiivisuuden oletuksen erottautuessaan
fyysisesti ilmaisuvoimaisiksi ja sensuelleiksi luetuis-
ta kehoista, eli homoseksuaaleista ja rodullistetuista
miehistd sekd naisista (Craig 2014, 116).
Yhdysvaltalaisissa valtavirtaelokuvissa, myos
Disney-animaatioissa, olikin pitkdan suhtauduttu
darimmaiselld varovaisuudella valkoisten miesten
liikekielen esitystapoihin. Paitsi ettd miehisen ke-
hon kantamista sdddeltiin, animaatiossa se saat-
toijoutua jopa erdénlaisen itsesensuurin kohteek-
si. Etenkin romanttisissa yhteyksissd miesvartalon
ulkoinen olemus (kuten prinssien komeus ja vie-
héattava kdynti) altisti kiinnostuneelle ja esineellis-
tavalle katseelle, mikd perinteisen valkoisen mas-
kuliinisuuden viitekehyksessa laimensi sankarin
uskottavuutta. Tama konkreettisesti vahensi mies-
hahmojen aikaa valkokankaalla: esimerkiksi Lumi-
kin ja seitsemdn kddpidn (1937) sekd Tuhkimon (1950)
prinssit esiintyivat vain lyhyesti parin kohtauksen
ajan, silla tekijat luonnehtivat sulavalinjaisesti ka-
velevén prinssin maskuliinisuuden séilyttdmista lii-
ankin haastavaksi toteuttaa (Isojarvi 2021, 11). Tietyn-
laisen liikekielen vélttely myds madalsi hahmojen
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toiminnallisuutta etenkin tanssin kontekstissa. Elo-
kuvassa Lumikki ja seitsemdn kddpiotd ainoastaan
Lumikki ja kddpiot - liikkeen ndkokulmasta katsot-
tuna toiseutetut - tanssivat ja ilakoivat, mutta prins-
si ei: hdn kévelee hitaasti ja arvokkaasti. Tuhkimon
prinssi tanssii tulevan puolisonsa kanssa, mutta te-
kee sen suoraselkdisen jaykasti verrattuna tanssi-
partneriinsa, joka pitden toisella kddellddn helmas-
takiinni heiluttaa samalla mekkoa kauniisti valssin
tiimellyksessd. Keskiyon kellon lyddessd Tuhkimo
pyrahtééa juoksuun, ja prinssi yrittdd tavoittaa hanté
palatsin halki vain maltillisella askellustempon kas-
vattamisella, pysdhtyen useita kertoja. Kehollisesti
arvioituna hén ei anna eron vaikuttaa liikaa julki-
seen tunneilmaisuunsa, eikd hdn taten koe sitd yhta
dramaattisesti kuin ulos kiitdvd Tuhkimo. Liike toi-
sin sanoen tapahtuu sindnsé laajalla alueella, mut-
ta darimmadisen sisddnpdin kdédntyneesti: on kuin
prinssi ei ottaisi kehollisesti tilaa haltuunsa laisin-
kaan, paitsi paperinohuena, semioottisena som-
mitelmana miesvaltaisesta kuninkaanlinnasta - ei
kokonaisvaltaisena, todellisena persoonana. Aka-
teemisen realismin viimeistelty tyyli tdydensi mal-
tillista, harkittua liiketta.

Kehollinen liikekieli ei edustakaan yksinomaan
valtaa, suhteita ja assosiaatioita kommunikoivia ra-
kenteita, vaan subjektiivisena kokemuksena silla
voi olla my6s merkittdva yksilollinen ilmaisuvoi-
ma. Hanna (1988, 3, 13) nimittda tanssia adaptiivi-
sesti kaavaksi: jotta liike voi tanssillistua, kehittya
tai purkautua tanssiksi, se edellyttdd tietoisuutta
omasta vartalosta eli jonkinlaista kosketusta mi-
nuuteen. Kdantden toisinpdin, edellisten esimerk-
kien prinsseilld ei narratiivisessa kontekstissa ole
minuutta, vaan ainoastaan roolinsa miehind, min-
ka vuoksi he ovat taysin rajoittuneita liikkumaan
yksinomaan tdman kehyksen mukaisesti. Kun lii-
ke onilmaisullista, se on ennemmin ldhtoisin yksi-
16sté itsestddn kuin vain ympadristdstd kumpuavaa -
animaation hahmosuunnittelussa tdma tarkoittaa
ennemmin keskittymistd sithen, mitd henkilo tun-
tee tai ajattelee, kuin siihen, miltd hdn nayttda. On-
kin mielenkiintoista huomioida, ettd niin Lumikin
ja seitsemdn kddpion kuin Tuhkimonkin prinssien
kohdalla studio ohitti jopa omat, persoonallisuut-
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ta painottavan animaation perusperiaatteensa’ ra-
kentaakseen heiddn kauttaan hyvin tietynlaisen ku-
van miehisyydestd. Tulkinnallisesti on mahdollista
myos ajatella, ettd tdimdan miehisyyskuvan vaalimis-
ta pidettiin vield tuolloin yksiselitteisesti tdrkedm-
pana.

Hannan (1988, 15) mukaan liike ja tanssillisuus
ovatloytdmistd ja luomista niin tanssijan kuin ylei-
son ndkokulmista. Siksi ilmaisuvoimainen liike on
mahdollista lukea vapauttavana, ja samalla tans-
sillisuus haastaa my®os tarkkailijansa tarjoamalla
vaihtoehtoisia elaméntyylejd (Hanna 1988, 6) tai
maskuliinisuuden ndkoékulmasta vaihtoehtoisia
maskuliinisuuksia. Téssd yhteydessd tarkoitan tans-
sillisuudella ensisijaisesti sitd miehisté liikekieltd,
joka1960-luvulla ldhti rikkomaan edelliselld vuosi-
kymmenelld lujittunutta valkoisen maskuliinisuu-
den staattista antiperformatiivisuutta. Esimerkiksi
Disneyn 1960-luvun kokopitkien piirroselokuvien
mieshahmojen liike on aikaisempaa mutkittelevam-
paa, tunneldhtoistd ja odottamatonta: miehet kos-
kettavat spontaanisti toisia henkilohahmoja ja koh-
distavat fyysisid ldheisyydenosoituksia my®s muihin
miehiin. Lisdksi miehet tanssivat, mutta tanssi ei ole
endd ennalta méadritellyn rituaalista, sulkeutuvaa ja
yksittdisiin hetkiin sidottua toimintaa, kuten aikai-
sempien vuosikymmenten Disney-animaatioeloku-
vissa, vaan jannittdvad, suunnittelemattoman rie-
mukasta, avautuvaa, tilanteelle antautuvaa, myos
miesten kesken tapahtuvaa toistuvaa ilonpitoa.
Vaikutelma tanssillisuudesta hahmojen liikekielta
leikkisdsti johdattelevana ennemmin kuin totises-
ti madrittdvénd elementtind tdydentyy graafisella
muotokielelld, joka on ylldtyksellisempi ja sotkui-
sempi. Sherril Doddsin (2001, 17) mukaan audiovisu-
aalisessa kontekstissa jo jokapdivdinen liikekieli ja
vaikkapa jalankulkijan eleet voidaan merkityksellis-
tdd esimerkiksi kuvaus- ja leikkausratkaisuilla, lisd-
ten ndin teoksen tanssillisuutta, vaikka nama liikeil-
maisut eivdt suoraan edustaisi tunnistettavampia,
perinteisid ja nimettévissa olevia tanssin muotoja,
joissa on ennalta médritellyt askeleet ja eleet. Sama
pédtee animaatioon: animoidun liikekielen rohkea
kokeilullisuus ja uskallus epdonnistua ovat sidok-
sissa vartaloon, jonka kautta mieshahmot asettu-

5  Koko keho reagoi toimintaan ja tunnekokemuksiin, koko vartalo korreloi ja kiteyttda hahmon mielenmaisemaa ja intentiota (Ward

2014, 63; Stenchfield 2009b, 120).
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vat alttiiksi maskuliinisuuden sekd sukupuolimatrii-
siin sijoittumisen uudelleenarvioinnille (Craig 2014,
190). Tanssillisuuden ldpimurto oli siis kanava kési-
telld ja neuvotella valkoista maskuliinisuutta uudel-
la tavalla, joka yhtédaikaisesti heijasteli feministista
ajattelutapaa ja samalla kritisoi miehisyyden aikai-
sempia ilmentymid. Tarkastelenkin tanssillisuutta
tastd nakokulmasta: arvioin 1960-luvun animaati-
oissa esitettyd kehollisuutta ja liikekieltd itsessaan
tanssillisena, mika lisdksi purkautuu aika ajoin var-
sinaiseen tanssiin - joko soolomuotoiseen tai yhdes-
sd jaettuun koreografiaan®.

Seuraavaksi erittelen valitsemieni animaatioelo-
kuvien uuden maskuliinisen liikekielen estetiikan
rakentumista sekd analysoin sen lopulta melko ly-
hytikaiseksi jadnyttd kehityskaarta, vaikka aikakau-
siyllyttikin pysyviin muutoksiin koskien sosiaalista
kaytostd ja maneereja. Sisdllytdan tahan analyysiin
Aristokatit, silld se oli viimeinen kokopitkd animaa-
tioelokuva, jonka Walt Disney henkilokohtaisesti
hyvéksyi tuotantoon (Ghez 2019, 43), vaikkakin sen
julkaisu tapahtuivasta hdnen kuolemansa jalkeen.
Siséllollisesti ja temaattisesti Aristokatit on mahdol-
lista lukea seké elokuvien 101 Dalmatialaista etté
Viidakkokirja vastinparina ettd edelld mainittujen
elokuvien miehisyyskuvaa laajentavana huipentu-
mana (Finch 1975, 122; Maltin 1995, 260-262). Liséksi
kronologisesti elokuvan julkaisuajankohta sijoittuu
vuosikymmenen lopun taitteeseen, jolloin feminis-
tinen vastakulttuuriliikehdinté oli voimakkaimmil-
laan ja koki vield ddnekkddn nousun (Hoerl 2018, 6;
Bronski 2011, 208).

MEDIUM, TYYLI, MUOTOKIELI JA
INTERAKTIO

Doddsin (2001, 16, 18) mukaan tarkastellessa audiovi-
suaalista tanssillisuutta on valttdméatontd tunnistaa
ensin mediumin ja sen mahdollistaman tekniikan
ulottuvuudet suhteessa liikekieleen. Han kiinnit-
tda huomiota esimerkiksi siihen, kuinka yhdysval-
talainen termi movie (elokuva) itsessddn osoittaa,
kuinka perustavanlainen rooli liikkeelld - jos ei aina
juuri tanssilla - on valtavirtaelokuvalle. 1960-luvun
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animaatiota on leimannut késitys taiteenmuodon
heikentymisestd, joka on ndhty vaistiméttomana
seurauksena kehittyvien tuotantoprosessien kus-
tannustehokkuuden vaatimuksista. Tyylillisesti yk-
sinkertaistetut, innovatiiviset ratkaisut kuitenkin
loivat samalla modernin, kokeellisen estetiikan,
jossa korostui animaation muuntautumiskyky ja
monimuotoisuus (Stabile & Harrison 2003, 15). Ani-
moinnin osalta uutta aikakautta edusti etenkin xe-
rografia-tekniikka, joka kasvatti nopeasti jalansijaa
teollisuudessa. 1950-luvun lopulla my6s Disneyn eri-
koisefektiosastolla oli kehitetty oma malli Xerox-ka-
merasta, jonka ansiosta oli mahdollista siirtda ani-
maattoreiden piirroksia suoraan animaatiokalvoille
ilman aikaisemmin vaadittua tussausvélivaihetta,
mikaé sédsti aikaa ja rahallisia resursseja (Finch 1975,
122). Xerox oli jo vakiintunut yhtion mainoskéytossa,
mistd se omaksuttiin lopulta my6s kokopitkan ani-
maatioelokuvan kdyttoon darielegantin, suurbud-
jettisen Prinsessa Ruususen (1959) murskatappioiden
jalkeen (Ghez 2019, 39). Taloudellisesta ndkékulmas-
ta tarkasteltuna vallankumouksellinen Xerox kay-
tdnnossd pelasti yhtion animaatio-osaston (Maltin
1995, 184), mutta toi myos yhtion taiteilijoiden kes-
kuuteen uutta innokkuutta ja sai ihastuneen vas-
taanoton (Ghez 2019, 40). Aikaisempi tussausvaihe
kun oli hdivyttdnyt piirrosten nyansseja ja tasoitta-
nut niiden dynaamisuutta niin, ettd ne usein poik-
kesivat animaattoreiden alkuperdisesta ndkemyk-
sestd. Xeroxin ansiosta piirrosten alkuperdinen
spontaanius oli nyt mahdollista sdilyttda (Finch
1975, 122). Xerox-viiva oli vuoroin empivd, vuoroin
maédrétietoinen, luonnosmaisesti hengittéva vail-
la pakotettua péitepistettd: eldvyydelldén se antoi
hahmoille uudenlaista joustavuutta, hetkellisyytta
jainhimillistd rosoisuutta - lisdé liikevaikutelmia.
Xerox salli perinteisestd akateemisesta realismis-
ta poikkeavan, boheemin ilmaisun, jonka keskiéssa
eienda ollut yksi harkitusti rajattu tyyli, vaan lukui-
sia potentiaaleja erilaisten tyylien jatkuvalle neu-
vottelulle vailla keskindisté priorisointia. Koska Xe-
rox-jalked ei ollut siistitty ja piirretty puhtaaksi, se
paljasti piirrosten anatomisen rakentumisproses-
sin eri vaihtoehtoineen (Stenchfield 2009a, 15). Walt

6 Animaation yhteydessa koreografia-termin kdytto on valttdmatontd, koska animaatioteknisisté syistd kaikki ndissa
kasintehdyissa elokuvissa nahtéva liike on ontologisesti koreografioitua eli elokuvaprosessin aikana huolellisesti suun-

niteltua.
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Disney itse tulkitsi Xeroxin lopputuloksen karkeaksi
(Ghez 2019, 40): osasyy tdhan oli se, ettd Xerox-pro-
sessissa hahmojen dériviivat eivét endd voineet olla
pehmedn pastellisdvytettyjd, vaan ne oli mahdollis-
ta kopioida ja sijoittaa kalvoille ainoastaan preesen-
sid vaativan jyrkdn mustina. Sisempikdan varitys ei
enda mukaillut tarkasti dériviivaa sen vaihtelevuu-
den vuoksi, vaan valui vililld kevyempien viivojen
taiviivojen vélisten aukkojen lavitse. Lopputulos oli
alkukantaisen energinen, itsevarma, rajoittamatto-
man ronsyileva seki kirkkaiden tehostevérien an-
siosta intensiivisen huomiota heréttdva. Sarmikas,
tekstuuria antava viiva lavastettiin neuvottelemaan
toistuvasti muuntautuvaa muotoa, vélittdmaén toi-
minnan rakennetta ja ennen kaikkea hahmon ke-
hollisuutta. Xerox-tyylille ominainen, erilaisten,
paallekkdisten viivojen kdytto samalla lisdsi timéan
muodon kiinnostavuutta, orgaanisuutta, vaihtoeh-
toja ja vakuuttavuutta (Stenchfield 2009a, 15). Liike
animaatiossa oli kirjaimellisesti vartalon asennon
jaasemoinnin vaihtamista suhteessa toiseen varta-
loon (Ward 2014, 51) - kuten edellisessé piirroksessa
olevaan kehoon. Viivojen pédéllekkéisyys paitsiloi ja
ylldpiti jatkuvia liikevaikutelmia my®os sulavoitti lii-
kekieltd eliminoiden sen jaykkyyttd, mika korreloi
hahmojen persoonallisuudessa. Uudet, siltoja ra-
kentavat nyanssit toisin sanoen vaikuttivat kehojen
kautta olemusten asenteisiin ja samalla hahmojen
keskindisiin suhteisiin.

Piirrosten vuorovaikutuksellisuudella oli eri-
tyistd vaikutusta siihen, miten hahmot koskettivat
toisiaan, ja miten vaikutelmat kosketuksesta ja yh-
teisestd interaktiosta valittyivat yleisolle. Sukupuo-
lindkokulmasta kosketuksen tehtdva on huomatta-
va. Sukupuolen kulttuuriset merkitykset nousevat
pinnalle interaktionaalisissa tilanteissa, joissa kos-
kemme, pitelemme, liikumme yhdessd, tuemme,
annamime painoarvoa, ldhestymme tai piddmme
etdisyyttd muihin (Craig 2014, 9), ja on merkityksel-
listd, milloin, missd, miksi ja miten kosketus tapah-
tuu ndissd kohtaamisissa (Hanna 1988, 161). Samalla
viestitimme, kuka saa koskea meihin ja kuinka pal-
jon (Craig 2014, 9) ja olemmeko téssd interaktiossa
vahvoja, heikkoja, vastaanottavaisia vai jotain muu-
ta. Esimerkiksi yhdysvaltalaisen normatiivisen mas-
kuliinisuuden julkisen ldheisyyden rajoissa miehet
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koskevat toisiaan tai osallistuvat fyysistd interakti-
ota edellyttdvdén toimintaan ainoastaan urheilles-
saan, jolloin atleettinen, lihaksikas, treenattu keho
tdydentda samalla primdaristd, maskuliinisen ke-
hollisen kontrollin ja hallinnan mielikuvaa (Craig
2014,109). Koska valkoisen maskuliinisuuden omak-
suminen tarkoitti samalla tietynlaisen fyysisen la-
heisyyden rajoittamista tai tietoista valttelyd, tdma
itsessdén esti miehid liikehtimaésta tai esimerkiksi
tanssimasta toisten miesten kanssa. Samalla koske-
tusta vélttelevd toiminta heijasteli kielteistd pelkoa
tulla tulkituksi kehonkielensé kautta tita kulttuu-
ritaustaa vasten: ndin maskuliinisuuden projisoin-
ti ei vaikuttanut yksinomaan siihen, kuinka hen-
kil6 kantoi vartaloaan, vaan muutti kehoa lopulta
my0s sisédltapdin (Craig 2014, 7, 9) — yhteison sisél-
la isalta pojalle. Fiktiivisissa konteksteissa kéarjistet-
tyjé esimerkkejd maskuliinisesta fyysisestéd etdisyy-
destd edustavat Bambin (1942) nimikkohenkilén ja
hénen isédnsé (jonka biologisuus on kiisteltdvissé)
sotilaallisen etdinen kanssakdyminen, samoin kuin
Tuhkimon prinssin is§, joka ei kertaakaan elokuvas-
sa koske poikaansa, mutta valittelee heiddn emo-
tionaalista ja henkisté etdisyyttddn puhuessaan
poikaansa eri-ikdisind esittdvien taulujen edessé ja
myodhemmin tarkkaillessaan prinssid kaukaa par-
vekkeelta. Huolellisesti sijoitetut yleiskuvat ja tark-
karajainen piirrosjélki alleviivasivat ndkymattomia
vallihautoja.

Kun puolestaan Roger tarttuu dalmatiankoiran-
sa Pongon etutassuista elokuvassa 101 Dalmatialais-
ta, kaksikko mukailee tanssiessaan Stenchfieldin
(20094, 86) vesiputoukseksi (cascade) luokittelemaa
aaltoilevaa muotoa, joka luo tunnemielikuvia leik-
kisyydestd, rytmisyydestd sekd miellyttdvyydestd ol-
len samalla voimakas. Kun elokuvan Viidakkokirja
lopussa karhu Baloo ja pantteri Bagheera tanssivat
yhdessd, heiddn hytkyvat siluettinsa muistuttavat
lahteeksi (fountain) nimettyd muotoa, joka ilmentéaéd
spontaaniutta, huolettomuutta, vastuuttomuutta ja
hilpeyttd’. Molemmille pareille on luontevaa koskea
toisiaan, vaikka hetki on tdynnd yllattynyttd, hakel-
tynyttd vanhemmuuden helpotusta: Pongosta on
juuri tullutisd, ja Roger on yhd alati tdimén tukena,
tavallaan jakaen pentujen isyyden. Mowgli puoles-
taan on juuri palanut ihmiskylédén, eli karhu ja pant-

7 Stenchfield kdyttaa nykykielessa tulkinnallista ilmaisua gay.
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teri ovat onnistuneet pitimaan lapsen hengissa vii-
dakossa ja ehkd vdhdn opettamaankin tétd. Vaikka
santillinen ja jarkevd Bagheera ei aina ole ollut yhtd
mieltd Baloon elaménfilosofiasta, tanssiinkutsul-
le hdn lampenee heti, ja tdten tanssi yhdistda myos
heidét. Isyyden ilo on siis jaettu miehinen ilo - néin
tanssinkaan paamaara ei liity tanssijoiden valiseen
roolijakoon, valtaan tai hallitsemiseen tilassa, vaan
tanssista kumpuavaan, pidattymattémaan tuntee-
seen. Hahmot ovat tietoisia vartaloistaan (Wells
2009, 85), joiden avulla he voivat késitelld hetken
harvinaislaatuisuutta ja lisdksi kosketuksen keinoin
kasvattaa sen tuottamaa yhteistd mielihyvda: Pongo
ojentaa kdpdldnsd valmiiksi kuin ehdottaen tanssia,
jotta Roger voi ottaa niistd kiinni, ja Bagheera ren-
toutuu niin, ettd nojaa lopulta koko painollaan Ba-
loon kainaloon. Puolikuvien ilmeet ovat vilpittdméan
onnellisia ja terhakoita, toisen ldsndolosta virkisty-
neitd. Eleiden ja kosketuksen valittomyydessd ei siis
ndy viitteitd perinteiseen maskuliinisuuteen yhdis-
tetyn liikekielen tyypillisimmisté huolenaiheista tai
julkisuuskuvan sdilyttdmisestd. Siind missé tatd mie-
hisyyttd méaarittavat ensisijaisesti hierarkkisuus ja
tilan ottaminen, tanssillisuudessa kommunikoivat
epdhierarkkisuus ja luoksepddstavyys. Taman vuok-
siaikaisemmissa prinsessa-aiheisissa animaatioelo-
kuvissa perinteinen maskuliinisuus ja tanssin este-
tiikka olivatldahtokohtaisestiristiriidassa keskendén,
minkd johdosta toinen oli priorisoitava toisen edel-
le ja tanssillisen estetiikan potentiaalia hillittéva ja
sadnnosteltdva. Enda tatd latautunutta arvoasetel-
maa ei ole: vaikka kyse on iséhahmoista ja miehi-
syyden malleista elokuvien tarinatiloissa ja samalla
yleisolle esitettdvastd maskuliinisesta tanssiperfor-
manssista, 1960-luvun elokuvien kontekstissa télle
kinematografiselle, tanssilliselle estetiikalle anne-
taan Xeroxin avulla uusi arvo, jonka vihdoin salli-
taan operoida ndiden sukupuolikonventioiden ra-
joitteista irrallaan.

Tarkedd on myos sdvy, jonka Xerox-esitystapa an-
taa kosketukselle: lennokas muotokieli ei halvenna
tai saata hahmoja naurunalaiseksi, vaan juuri virtaa-
vuuden ansiosta aavistuksen oikukkaan liikekielen
on luontevaa sulaa lempedksi sekd vuorotella sensu-
ellin ja konventionaalisemman maskuliinisen kos-
ketuksen kesken: tanssin yhteydessa Pongo myos
loikkaa Rogerin syliin halattavaksi, mutta toisaalta
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lopuksi Roger kéttelee Pongoa. Vertailureferenssi-
nd Tuhkimossa prinssin isd seka Prinsessa Ruususessa
prinssi Phillipin isd kuningas Hubert liikkuvat melko
tonkin, paikoin hermostunein, paikoin loikkivin tik-
kuaskelin. Nédille hahmoille sallittiin siis enemmaén
temperamenttia ja jonkin verran enemmaén liikku-
mavaraa kuin prinssipojilleen. Innostuessaan Tuh-
kimon prinssin isd tanssii epdhuomiossa miespal-
velijan kanssa, ja Phillip tanssittaa isidnsa miehen
roolissa osoittaakseen olevansa tilanteessa vanhem-
pansa niskan pddlla. Nama hetket, joissa traditionaa-
linen miehinen jaykkyys sai hetkellisesti sensuellim-
pia ulottuvuuksia, kuitenkin asemoitiin ja taitettiin
voimakkaasti huumorin kautta, mika tarjosi paro-
dista suojaa jannitteitd eli tanssin oletettua feminii-
nisyyttd ja seksuaalisuutta vastaan: miespalvelija pi-
taytyi kivikasvoisen liikkumattomana, ja Hubertin
raidalliset alushousut vilkkuivat. Toisin sanoen mie-
hisen kosketuksen potentiaalinen jaettu merkitys
mitatoitiin - toisaalta ndiden isshahmojen liikekie-
len kankeudella ei edes ollut samanlaisia mahdolli-
suuksia purkautua tanssilliseksi sdrkematta eloku-
vien maailman oletettua yhtendisyyttd ja eheytta.
Tyylillisesti Xerox ei my6skdan tee miesvartaloi-
denvélisestd interaktiosta spektaakkelia tai asemoi
sitd poikkeustilanteeksi, eikd se skandalisoi, vaan pi-
kemminkin inhimillistdd miehista liikekieltd. Tassa
suhteessa se eroaa Disneyn akateemista realismia ja
regionalismia edeltdneestd tyylistd, rubber hosesta
(Furniss 2017, 48, 61). Rubber hose oli yleinen animaa-
tiotyyli 1920- ja 1930-luvuilla, jolloin sitéd kdytettiin
luonnehtimaan minstrel-tyyppisid animaatiohah-
moja. Kumiletkumainen, niveletdén, mihin tahansa
muotoon vaantdytyvd, mustanpuhuva, alkeellinen
ja Xeroxiin verrattuna persoonattomampi rubber
hose -animaatiotyyli tuki hullunkurisuuden ja raa-
vittomyyden mielikuvaa, liikekielen poyristyttdvaa
irstautta ja humoristista viihdeulottuvuutta. Liik-
keen rajoittamaton vapaus ja kehon sensuelli, raa-
kavoima nahtiin primitiivisend uhkana valkoiselle
sivistykselle ja jarjestykselle sekd sen arvokonserva-
tiivisille, henkisille saavutuksille, kuten siveyden
kasitykselle ja varjelulle. Minstrel-perinteen mu-
kaisesti siemen alkukantaisuuden, henkisen vdha-
patoisyyden ja tanssillisuuden ndennéisistd yhteyk-
sistd istutettiin animaatioissa rodullistettuun, villiin
jaestottomaan miesvartaloon. Ndin tyylitelty, rodul-
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listettu miesvartalo asemoitiin paitsi erilaisten pel-
kojen myos uteliaisuutta herattdvien mielihalujen
tirkistelynkohteeksi (Tucker 2007, 4), tarjoten ndin
vapauttavia kurkistusaukkoja toisenlaisiin ajattelu-
tapoihin yhteiskuntasdédntojen ulottumattomissa.
Vaikka minstrel-hahmot vahentyivéat rubber hose
-aikakauden hiipumisen myotd, rodullisuutta ja
mustia hahmoja lahestyttiin pitkdlti samojen stereo-
typioiden avulla (Furniss 2017, 130, 152) aina 1960-1u-
vulle asti. Onkin mahdollista ajatella, ettd tdma teol-
liseksi konventioksi vakiintunut ldhestymistapa eli
animoitujen, vapaammin liikkuvien mieshahmo-
jen arhdkka rodullistaminen ja mustan maskulii-
nisuuden yliseksualisointi oli yksi syy siihen, miksi
vastaavasti Disneyn valkoisten animoitujen mies-
hahmojen oli vuosikymmenié esiinnyttdva koros-
tetun erilaisina. Toisin sanoen: tdysin toisenlaista,
vakaampaa tai sdddellympdd kaytosta ja liikekieltd
noudattaen, sijoitettuna naitd mielikuvia vahvista-
viin tyylillisesti korrekteihin konteksteihin, kuten
akateemisen realismin tai regionalismin viitekehyk-
siin. Tama tausta voi samalla selittda sitd, miksi pie-
netkin valkoisesta, vakaasta maskuliinisuuskuvasta
irtautuvat liikenyanssit tdytyi kauan humorisoida,
asemoida hdpeadllisiksi, paheksuttaviksi tai tyhmiksi
tai vastaavasti vakuutella "todellisesta” (heteronor-
matiivisesta) seksuaalisuudesta irtautuviksi. Kun pe-
rinteiset sukupuolikdsitykset alkoivat laajentua ja
seksuaalisuus teemana korostua 1960-luvun valta-
virtaelokuvissa, myos animaatiossa sovinnaisen ja
rodullistetun maskuliinisen liikekielen aikaisem-
pi, jaoteltu merkitys alkoi lopulta murtua, samalla
kun tyylilliset keinot kehittyivét tukemaan tai vas-
taamaan néité esitystapoja. Palatakseni siis aikai-
sempiin esimerkkitanssipareihin (Pongo ja Roger,
Baloo ja Bagheera): ndihin tanssiviin mieshahmoi-
hin kohdistuva katse ei endd arkaile tai kauhistele
tai tee tiedettavaksi katselun kohteen ja siitd mah-
dollisesti kumpuavan mielihyvdn tuomittavuutta.
Sen sijaan liikkeestd tulee itsessdédn valiton koke-
mus, prosessi tai matka miehisyyteen (Gard 2006,
5) ja isyyteen, mikd kumoaa aikaisemman raken-
teellisesti eriarvoistavan jarjestyksen, jossa ympa-
risto erittelee ja rotujaottelee miehisyyden rajat ja
alkaa painvastoin méaéritelld maskuliinisuutta yk-
silo- ja kehokeskeisesti sisdltdpdin spesifin audiovi-
suaalisen mediumin ominaispiirteitd hyddyntéen.
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KEHO, KARRIKOINTI JA TOIMIJUUS

Jotta tuore, liikkevaikutelmia painottava Xerox-tyyli
péasi oikeuksiinsa, hahmojen vetovoimaisuutta ja
siten performatiivisuutta kasvatettiin uudenlaisen
karrikoinnin keinoin. Parhaimmillaan tdmaé visuaa-
linen liioittelu antoi hahmoille oivaltavia assosiaa-
tioita seké laajensi toimijuutta (Stenchfield 2009b,
119) - liikkkuvuuteen yhdistyvén toimijuuden keskei-
nen elementti on sen potentiaali ja mahdollisuus
muuntautua ja kehittyd, jopa yllattaa. 1960-luvul-
le tultaessa animaatiokarrikointi saattoi kohdistua
yhtdaikaisesti samassa henkilohahmossa seké kult-
tuurisesti maskuliinisiksi ettd feminiinisiksi tulkit-
tavissa oleviin piirteisiin, eikd se endd edellyttanyt
yhté selkedd erottelua ndiden ominaisuuksien valil-
14 (Griffin 2000, 73, 77). Kehollisuuden ndkokulmas-
ta tdmd muutos tarkoitti erilaisia vartalon ilmaisu-
voimaan kohdistuvia anatomisia kokeiluja (Griffin
2000, 46), jolloin samalla lisédntyi hahmojen fyy-
sinen kapasiteetti, jolla he asemoivat itsensd suh-
teessa sukupuolitettuihin, sosiaalisiin kdytdsmal-
leihin. Taten fiktiivinen konteksti oli vapaampi kuin
aikalaisvaltamedia, jossa miesten ja naisten vélisten
roolien sekoittuminen huomioitiin usein huolen-
aiheena (Craig 2014, 82). Keholdhtoinen toimijuu-
den muutos vaikuttikin ensin ennen kaikkea ndiden
normien rikkomiseen Disneyn 1960-luvun alkupdén
tuotannossa: seksuaalisuuden vivahteet yhdistyivét
voimakkaammin maskuliiniseen liikekieleen vasta
vuosikymmenen loppupuolella.

Ensimmadisessd Xerox-tuotannossa 101 Dalma-
tialaista jazzmuusikko Roger on 1950-lukulaisen
konformistisen, yhden elattdjan perheen leivén-
tuojan vastakohta: hénen arkinen ty6rytminsd on
raukea, hén ei eld kurinalaista toimistoeldmé&é eika
poistu sotkuisesta poikamiesboksistaan miehisessa
eldtystarkoituksessa, vaan ainoastaan rauhallisille,
itsendisille puistokévelyille, eli vapaa-ajan viihdy-
tykseksi. Kehollisesti Rogerin ruumiinrakenne on
hoikka ja pitkd, mutta ei prinssimédisen sopusuhtai-
nen, mikd korostuu hanen huomattavan pitkulaisis-
sa kdsissddn ja syliin tunkevissa jaloissaan hdanen ka-
pertyessddn pianon ylle. Anatomisesti Roger ei ole
oikeaoppinen - varsinkin hdnen nivelensa, polven-
sa ja kyyndrpdansa eldvat omaa elamééinsa (Finch
1975, 122), mikd vapauttaa hdnet kankeudesta ja ki-
reydestd, sekd samanaikaisestilisdd hdnen moraalis-
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tajasiksiinnostavan kapinallista levaperdisyyttaan.
Roger kanavoi omaehtoisesti intuitiota ennemmin
kuin muiden luettelemia toimintamalleja: pitkulai-
set sormet mahdollistavat hienovaraisen, tapaile-
van melodiatydskentelyn tai vastasyntyneen koiran-
pennun varovaisen hieromisen henkiin ja venytetyt
jalkaterdt puolestaan sopivan rytmin omaksumisen
jalan alle. Roger ei myo6skaan ole pondkkd, kuten
edellisen vuosikymmenen tikkuaskeliset kuninga-
sisdt, mutta matalammasta elintasostaan huolimat-
ta tai siitd johtuen vapaa, rentoutunut, kiireeton ja
tyytyvdinen: hdnelld on aikaa venytelld, tupakoida
sekd uppoutua suljetuin silmin omiin maailmoi-
hinsa, eikd edes uratdhteydelld ole hédnelle merki-
tystd. Rogerin yleisryhti ei ole auktoritaarisen suo-
raselkdinen - pdinvastoin, hén on erittdin kumara,
mikad lisdd vartalon venyvyyttd ja kimmoisuutta sekd
kédynnin letkeyttd. Pongo-koiran on luontevaa ve-
tda perdssadn myotdilevad, hieman ujohkoa isan-
tdd, ja samoin Cruella de Vilin uhkaillessa Rogeria
tdman ensireaktio on taipua taaksepdin ja vaistaa.
Hén istuu usein jalat ristissé ja imee ankarasti piip-
pua, myos ilmentédessddn voimakasta jannitysta,
mikd edelleen eldvo6ittdd ja pehmentdad perinteisen
valkoisen maskuliinisuuden kehonkuvaa eliminoi-
malla siitd dominoinnin nyansseja. Pongon sanoin
Roger on naimisissa vain tyonsa kanssa, mutta mi-
kddn sdveltdjan kehossa ei vélitd vaikutelmaa ah-
distuneesta, yhteiskunnallisesta epdonnistujasta.
Craig (2014, 7) luonnehtii hegemonisen masku-
liinisen kehonkuvan ylldpitdmisen muodostuvan
sosiaalisesti kannustavista kulutusmalleista: tarkoi-
tuksellisesti tai tahattomasti omaksutuista fyysisista
kompetensseista. Elokuvassa perinteisempi miehi-
syys nakyy television mustavalkoisessa lannensar-
jassa. Ironisesti ohjelma loppuu mainokseen, jon-
ka mukaan syomalléd tietynlaisia raksuja tdmé sama
voittajaolemus on kenen tahansa omaksuttavissa:
elokuvan viitekehyksessé se ei siis ole edes todellista,
vaan keinotekoista miehisyyttd. Roger onkin ensim-
madinen Disneyn kokopitkissd animaatioelokuvissa
esiintyvd perheen iséhahmo, jonka kautta oikeasti
koetaan naimisiinmenon jélkeistd elamaa kotiolois-
sa puolison kanssa, eikd yksinomaan ihannoida sita
tulevaisuuden haavekuvissa, kuten aikaisemmilla
vuosikymmenilld. Kodin sukupuolidynamiikka on
kokonaisvaltaisen uudenaikainen: ndemme myos
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Rogerin vaimon, Anitan, ainoastaan lukevan kirjaa
jakirjoittavan eli keskittyvdn omiin mielenkiinnon
kohteisiinsa, ei endd siivoavan, huolehtivan tailait-
tavan ruokaa, kuten Lumikin, Tuhkimon tai Ruu-
susen. Rooleja murtava, itsensd toteuttamisen te-
matiikka nakyy siis my6s naishahmojen kohdalla
ja toistuu myohemmin shekkeja kirjoittavassa, kun-
nianhimoisessa Cruellassa, Miekka kivessd-elokuvan
kiusantekoa ja sekasortoa harjoittavassa noita Ma-
tami Mimmissa sekd Aristokattien sinkkuvapaaher-
rattaressa, Madame Bonfamillessa. N&it tilaa otta-
via hahmoja vasten aikaisempi hallitseva miehisyys
sekd vetdytyy, kuten Rogerin tapauksessa, ettd ha-
kee uusia toimintamalleja, kuten Pongon kohdalla.
Pongo-koiralla on omistajansa Rogerin tapaan
voimakas kuono ja leukalinja sekd kulmakarvat,
miké vahvistaa mielikuvaa ldheisestd, kosketusetdi-
syydelle sijoittuvasta suhteesta ja kimppédkaveruu-
desta. Pongo on Rogerin tapaan sulavalinjainen, ja
toistaa omistajansa kumaraisuutta ja vaistonvarai-
suutta jatkuvilla, ketterilld leikkiinkutsuasennoilla.
Vaikka Pongo valitsee itselleen ja Rogerille puolisot
perinteistd maskuliinisuutta ilmentédvén voyeuristi-
sesti ikkunalaudalta vaihtoehtoja tarkkaillen (Whe-
lehan 1999, 220), vaimonsa Perditan kanssa Pongon
fyysisyys ei ole traditionaalisen perhemallin mu-
kaan roolitettua. Pongon vilitdon tapa huolehtia
pennuistaan ei ole sankarillista, vaan modernin
arkista ja tavallista, koska molempien koirien
kehollisuus on samankaltaista. Molemmat ilmenté-
vdt samoija eleitd ja helldad kosketusta jalkikasvunsa
seurassa: lasten on yhtd turvallista kyyristyd Pongon
kuin Perditankin alle ja puhua tunteistaan, ja myos
Pongon turkin tekstuuri on korostetun, kotoisan peh-
moinen pentujen kiipeillessa tdmén yllé (Deja 2016,
223). Pelastaessaan lapsiaan Cruellan kynsistd mo-
lemmat koirat purevat ja tappelevat yhtd rajusti, ja
kotimatkalla koirat johtavat joukkoa vuorotellen lu-
mihangessa. Myohemmin Perdita voi jopa tunnus-
taa olevansa Pongon tapaan uupunut, liian vésynyt
imettdmadn ja siten huolehtimaan lapsistaan, jolloin
lehmét tarjoavat apuaan, ja edelleen laajentavat kési-
tyksid hoivaamisen vastuuhenkil6istd. Suhde on téy-
sin erilainen kuin vaikkapa Kaunottaren ja Kulkurin
(1955) nimikkoparilla, jossa Kaunotar toimii isdntén-
sé tohvelintuojana, ja pyrkii suitsimaan tapaileman-
sa Kulkurin ekskursioita, joista itse ja& aina jalkeen.
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Myd6s velho Merlin nauttii tydvdenluokkaisesta
piipunpoltosta elokuvassa Miekka kivessd: hdnen
raajojensa indikoima siro ruumiinrakenne peittyy
muhkeaan, hameen tapaan hulmuavaan kaapuun.
Koska kaapunsa alla Merlin on muuntautuvan muo-
doton, piilossa pitdytyva keho antaa hanelle erityis-
td potentiaalia. Pitkulainen taikurinhattu on kér-
jestd taittunut, mikd tuo hahmon muotokieleen
mutkittelevaa kiihtymysté ja levottomuutta, val-
veutuneisuutta oletetun vanhuuden vakauden si-
jaan. Silti Merlin on epétdydellinen, hieman hupsu
sotkeutuessaan aika ajoin pitkdédn partaansa: pai-
notus parran pehmeydessd, venyvyydessa ja jous-
tavuudessa ennemmin kuin jykevédssd muodos-
sa antaa hdnelle erityistd lampoé (Deja 2016, 328).
Merlin on kevyt eikd ruumiiltaan jérin vahva, miké
korostuu hédnen fyysisessd ponnistelussaan hdnen
nostaessaan vettd ja melkein pudotessaan tdyden
sangon perdssa kaivoon. Ensikohtauksessaan Mer-
lin valittaakin keskiajan pimeydestd, kun arkiaska-
reiden avuksi ei ole sdhkoa tai vesiputkiverkostoa.
Tama tekee hénestd valittomasti inhimillisen: vaik-
ka keksittyjen taikasanojen viljeleminen puheessa
tuo mieleen Tuhkimon haltiakummin, Merlin ei kui-
tenkaan kdytd loitsimista ohittaakseen omat kodin
jaarjen vastuualueensa. Kuten mytéhemmin Aristo-
kattien kehtolaulua laulavalle, vaatteita silittaval-
le hovimestari Edgarille, aikaisemmin naishenki-
I6hahmoille pedattua kodinhengettéryytta voi nyt
normalisoida my0ds miehid koskettavaksi tehtavék-
si. Kuvaavasti suuri velho kdyttdd myohemmin elo-
kuvassa mahtavia voimiaan tiskausspektaakkelin
loihtimiseen linnassa, ohjaten astioita taikasauval-
laan kuin kapellimestari ja loikkien lautasten lomas-
sa nautinnollisesti swingin rytmiin keinuen, mikéa
kvasihistoriallisen keskiajan kontekstissa kasvattaa
hénen uudenaikaisuuden tuntuaan seké luo kont-
rastia aikakauden polyttyneisyydelle. Merlin moit-
tiikin oppipoikansa Wartin isokokoista, tukevaa ja
kankeaa, konventionaalista ottoisdé Sir Ectoria sa-
noin “kutsut tiskausta ja lattioiden pyyhkimisté pa-
holaisen tyoksi?” timédn ahdistuessa siitd, ettéd ko-
dintehtdvat tulevat ndkyviksi, eivatka jaa piiloon
toiseutettujen palvelijoiden toimeksi.

Wartille Merlin korostaa harjoittelun ja ajoit-
taisten epdonnistumisten tarkeytta sekd jatkuvan
oppimisen ja koulutuksen merkitystéd — ennen kaik-
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kea oman itsensd kehittdmisen ja yhteisen hyvén ni-
missd, ei niinkdan titteleiden saavuttamiseksi. Mui-
naisia ritaritaisteluita Merlin pitda jarjettdmind,
lihakset hdan yhdistaa yksinkertaisuuteen: staatti-
seen valinpitdméattomyyteen ja naiviin uskoon siitd,
ettd talld miehen kehollisella mallilla voi yhé péarja-
td elamaéssa tai padsta pitkalle, vaikka han on todis-
tanut ja ndhnyt toisin matkoillaan nykyhetkeen -
tietysti keskiajalle epétyypillisten edistyksellisten,
sangallisten silmaélasiensa ldpi. Merlin kokee, etta
juuri intohimonsa avulla Wart voi tulla vaikka ku-
ninkaaksi; koostaan ja idstdan eli kehollisista omi-
naisuuksistaan huolimatta - ainoastaan Wart itse
kokee ndma piirteet erheellisesti epdmiehikkaik-
si. Pienend, varattomana orpona Wart taas mieltda
kuuluvansa ikuisesti alhaisoon ja voivansa nousta
ainoastaan sen sisdlld padsemalld aseenkantajaksi
-myos luokkaerot voivat siis esiintyé tavassa kan-
taa vartaloa tai tottumuksessa arvottaa sen rajalli-
suuden kautta omat voimavaransa (Craig 2014, 7).
Rogerin tapaan erityisesti Merlinin kddet ovat
ilmaisuvoimaiset, oikukkaat ja tunnustelevat, en-
nemmin kuin funktionaaliset ja suoraviivaiset, mika
yhdistyy hdnen kohdallaan intellektuelliin tutkija-
luonteeseen. Tama piirre kehittyy my6hemmin Ba-
loon ja Thomasin hahmoissa, joiden kdpéldt irtoavat
vartalosta seikkailemaan kohti korkeuksia varsinkin
tanssiessa. Feminiinisiksi mielletyt keholliset piir-
teetkorostavat paitsi Rogerin, myos hyppelehtivan
Merlinin eksentrisyyttd, sopeutuvaisuutta ja heittay-
tymiskykyd. Ne todentavat heidan uuden tyylinsa
arvottaa asioita, laajentaen heiddn kehosidonnais-
ta toimintakykydén traditionaalisen maskuliinisuu-
den toisintamisesta myos luovaan tyoskentelyyn,
asioiden kyseenalaistamiseen sekéd suorituskeskei-
syydestd poikkeavaan pysdhtyneisyyteen ja meriit-
tientavoittelusta eroavaan jarkeilyyn. Koska kum-
mankaan iséllisyys (suhteessa lemmikki-Pongoon
ja oppipoika-Wartiin) ja paternaalinen kehonkieli
eivdt ole endéd sidoksissa ainoastaan biologiseen li-
sddantymiseen kuten 1950-luvun Disney-isilld, hah-
mojen persoonissa on laajalle ulottuvaa syddamelli-
syyttd ja luokkaerot ylittdvaa yhteisollisyytta. Seka
Rogerin ettd Merlinin autenttisuus korostuu ase-
moimalla sité aikalaisviitekehyksessa vastakkain
paitsi mainosmediakulttuurin, myds menneisyy-
den mielikuvitusmaailman kanssa. Tata performoi-
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tua uudenaikaista miehisyytta ei siis endd mitatéida
saattamalla sitd jarjestelmallisesti naurunalaiseksi
-ennemminkin pilke silmédkulmassa, kepeys ja kur-
sailemattomuus sekd kyky vaihtaa suuntaa ovat sisa-
syntyinen osa heidédn oivaltavaa kehollista tapaansa
kohdata ympaéristo.

KEHO, KATSE, VETOVOIMA JA
SEKSUAALISUUS

Olen jo sivunnut performatiivisuuden ja vetovoi-
maisuuden késitteitd. Molemmat liittyvét siihen,
miten miehisia kehoja esitetdan sekd ennen kaik-
kea siihen, kuinka niitd katsotaan fiktiivisissa kon-
teksteissa. Esittdvédnd taiteena animaatio on ontolo-
gisesti sisdsyntyisen performatiivista. Nain animoitu
keho on performanssi, arvioi Sean Griffin (2000, 71)
jasiteeraa samalla Disney-animaation vetovoiman
perusperiaatetta. Vetovoimaperiaatteella viitataan
sithen, kuinka hahmo on visuaalisesti onnistunut,
mikali se on niin vaikuttava, etté saa kiinnitettya
jamyos pidettyd katseen itsessdédn. Griffinin (2000,
71) mukaan Disney-animaation vetovoimaisuuden
kéasite on sovellettavissa Mulveyn miehisen katseen
(male gaze) teoriaan ja hyddynnettdvissé erityisesti
naisvartalon fetisoimiseen: myods animaatioeloku-
vissa on toisinnettu heteroseksuaalisen maskulii-
nisuuden ndkokulmasta méadriteltya ja sithen ve-
toavaa naisellisuutta, kuten lumoavia prinsessoja.
Perinteisesti gazen onkin ajateltu kohdistuvan juu-
ri naishenkilohahmoihin, joiden vartalo on konven-
tionaalisissa, kehokeskeisissa sukupuolikasityksis-
sd liikekieleltddn sensuelli ja ilmaisullisemnpi, tdten
poiketen valkoisen maskuliinisuuden staattisuudes-
ta, johon vastaavasti ei ole liittynyt kohdistuvaa kat-
setta. Palauttaen mieleen sen, kuinka vdhén aikaa
sekd Lumikin ettd Tuhkimon prinssit saivat valkokan-
kaalla, voisi puhua jopa valkoisia mieshenkil¢hah-
moja tarkastelevan katseen tietoisesta valttelysta
tai vahintdan sen kehittymisen mahdollisuuksien
eliminoinnista.

Toisaalta missd tahansa elokuvassa katseen ta-
soja on lahtokohtaisesti useita: tyypillisesti katse
tarinatilan sisdllé ja sen ulkopuolella. Tarinatilassa
hahmot voivat tulla tietoisiksi heihin kohdistuvas-
ta katseesta - toisaalta he voivat olla katseen koh-
teina myos vailla tietoisuutta siitd, kun katse tulee
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tarinatilan ulkopuolelta. Seké Viidakkokirjan etta
Aristokattien animaatioperformanssit leikittelevat
ndilla nyansseilla: karhu Baloo tanssii myos yksik-
seen, ilman tarinatilassa esiteltyja (nais)katsojia, ja
lisdksi tanssivalta kujakolli Thomasilta kestda jon-
kin aikaa huomata, ettd hanta tarkkaillaan. Tans-
siessaan hahmoja luonnehditaan etenkin sellaisis-
ta kuvakulmista ja/tai sellaisia muotoja painottaen,
jotka korostavat tanakoiden ja rotevien vartaloiden
tukevinta painopistettd eli hytkyvéa takaosaa ja hei-
luvaa takamusta. Nama estottomat rytmiselle liik-
keelle antautumiset on mahdollista tulkita yksi-
tyisiksi iloitteluiksi; toisaalta, koska kumpikaan ei
hadtkdhdad muiden loytdessd heiddt tanssimasta,
vaan liséd kierroksia, osuvampi lukutapa onkin lu-
kea sekd karhun etté kollin svengi nimenomaan
toisten silmille, kuten yleisotlle tarkoitetuksi. Nain
he hahmoina ja miehind paitsi ovat katseen kohtei-
ta myos reagoivat katseeseen kehollisesti ja vuoro-
vaikutuksellisesti, tiedostaen sen mahdollisuudet
jamerkityksen. Tietylld tapaa tilanteissa ei olekaan
lasnd yksinomaan katsojan katse, vaan my®os tans-
sijoilla itselldédn on oma, itsevarma ja tyytyvdinen
subjektiivisuutensa. Tassdkin suhteessa katseasetel-
ma poikkeaa aikaisempien vuosien prinsessafilma-
tisoinneista: prinsessoilla, katseen kohteilla, vastaa-
vaa tanssijan omaehtoisuutta ilmentavaa katsetta ei
ollut, lukuun ottamatta miehisiin tanssikumppanei-
hin kohdistuvaa sanatonta ihailua. Myohemmin Vii-
dakkokirja-elokuvassa, Baloon tanssiessa Bagheeran
kanssa, takaapdin esitettyjen hahmojen liike-ener-
gia kumpuaa jalleen ensisijaisesti vyotaron alapuo-
lelta, ja vaikutelmaa korostaa yhteisymmarrykses-
sd tapahtuva raisu kyykkéys, jossa hahmot puskevat
takamuksiaan kohti katsojaa. Dodds (2001, 27) huo-
mauttaa, kuinka véliverhomaisen audiovisuaalisen
mediumin ansiosta elokuvien tanssilliseen liikekie-
leen oli mahdollista omaksua sellaisiakin element-
tejd, joita ei valttamatta olisi tulkittu soveliaiksi 1d-
hietdisyydelld ja livetilanteessa, kuten esimerkiksi
teatterin lavalla - tdtd samaa argumenttia voi venyt-
tda myos animaatiomuotoon. Kun valkoinen mies
liikkkuu tai koskettaa dominantista ruumiillistumas-
ta poikkeavasti, hdn asettuu alttiiksi feminisoinnille
jaseksualisoinnille, mutta samalla haastaa néité ho-
mofobisia konteksteja (Bronski 2011, 209). Nam4 tie-
toisesti asemoidut, animoidut mieskehot siis prob-
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lematisoivat ja haastoivat katseen aikaisempaa
maskuliinista asennoitumista ilmentdmalld, ettad
myos miesvartalo tai yhdessé liikehtivat miesvar-
talot saattoivat olla performatiivisia ja katseen koh-
teita - jopa seksualisoinnin tai ainakin seksuaalisik-
si tulkittavissa olevien nyanssien uhalla.

Michael Gardin (2006, 2) mukaan sukupuoli-
erot, erityisesti sukupuolikasityksiin yhtyva liike-
kieli ja tanssi, sovitellaan ensisijaisesti d44neen sano-
mattoman seksuaalisuuden linssin kautta. Hanna
(1988, 5) puolestaan argumentoi, ettd vaikka tans-
sijan vartalo kuinka katoaisi liikkeeseen, vaikka ke-
hoa hdmaérrettaisiin vaatetuksella (tai miksei me-
diumilla), merkkejé ja symboleja seksuaalisuudesta
on silti mahdollista lukea osaksi tanssia. Etenkin
kahden yksilon vélinen, yhteinen tanssi on valkoi-
sen amerikkalaiskulttuurin kontekstissa miellet-
ty intiimiksi interaktioksi, jolla on merkittavat yh-
teydet kasityksiin seksuaalisuudesta: esimerkiksi
perinteisen paritanssin suotuisa eroottinen lata-
us syntyi miehen johtamasta koreografiasta, jossa
nainen oli vietdvana (Craig 2014, 128). Onko tanssi
tai muu liikehdinté sitten aina seksuaalista? Aina-
kin valkoisessa yhdysvaltalaisessa kulttuurikonsen-
suksessa tatd pedattiin voimakkaasti. Vuosisadan
puolivélissd minimaalinen kehollinen liikekieli ja
koskemattomuus oli siis vakiintunut signaloimaan
valkoista maskuliinisuutta: tdimé& keho ei ollut sek-
sualisoitu, ja sité ei ollut tarkoitettu katsottavaksi.
Samalla tdmédn hegemonisen maskuliinisuuden
tarkeimpid, ldpitunkevan méadrittavia ominaisuuk-
sia oli heteroseksuaalisuus - valkoisen (sankari)
miehen toisin sanoen odotettiin haluavan seksia
mutta ei olevan itse seksikés (Craig 2014, 103). Kun
liikkumattomuus kytkettiin ei-seksualisoituun ke-
hoon sekd heteroseksuaalisuuteen, vastaavasti ke-
hollinen liikekieli assosioitui seksuaalisella omi-
naisvireelld. Perinteisen maskuliinisen katseen
johdosta seksikkyys ymmarrettiin kulttuurisesti fe-
miniiniseksi ja siten vihempiarvoiseksi piirteek-
si, minkd seurauksena se palautettiinkin sensuel-
limmiksi koodattuihin, toiseutettuihin vartaloihin:
naisiin, homoseksuaaleihin ja rodullistettuihin
miehiin. Naita kehoja puolestaan katseltiin: ani-
maationkin saralla viehkeiden, toimijuudessaan
vahdisten prinsessojen sekd varhaisten, radvittomi-

ARTIKKELI

en minstrel-hahmoijen liikkuva olemus supistettiin
lahes yksinomaan seksuaalisuuteen (Tucker 2007,
50), ja jalkimmaisten kohdalla tité yliseksualisoi-
tua olemusta myos halvennettiin. Samoin keske-
nadn tanssivat miehet olivat olleet aikaisemmin
juuri seksuaalisuusoletuksen vuoksi ensisijaises-
ti huumorinaihe, ennemmin kuin kaksi muuten
vain tanssiin heittaytyvaa yksilod. Hegemonisen
maskuliinisuuden viitekehyksessa valkoisten mies-
ten olikin padsadntoisesti mahdollista tanssia vain
silloin, kun tanssi assosioitiin heteroseksuaalisuu-
teen (erisukupuoliset parit), fyysiseen uhkaavuu-
teen (esimerkiksi tanssibattlet) tai atleettiuuteen
(tanssin urheilullisuus) (Craig 2014, 16), noudatel-
len talloin huolellisesti maskuliinisen kehollisen
hallinnan seka tilallisen vallankdyton omaksuttu-
ja, sédnnonmukaisia ilmentymid, kuten henkisen
ja fyysisen etdisyyden ylldpitdmista.

Toisaalta siind missd valkoisessa yhdysvaltalai-
sessa kulttuurikontekstissa torson eri osien avoin,
peittelemé&ton ja julkinen liikehdinté on tulkittu
seksuaaliseksi, mustassa diasporassa taas vartalon
liikekieli ei valttamattd ndyttadydy yksinomaan hou-
kuttelevana tai viettelevand, vaan silld on myos es-
teettinen itseisarvo, joka perustuu koko vartaloa
hyddyntévéaan tanssikulttuuriin (Craig 2014, 114).
Craigin mukaan BIPOC?-miehille sulava, rytminen,
ilmaisuvoimainen liike, kuten keinuva swag-kavely
onkin ollut elintdrked osa tyyliteltyd maskuliinisuu-
den performanssia, arkipdivéan estetiikan ruumiil-
listuma (Craig 2014, 113). Tdssd kontekstissa esimer-
kiksi joustava lantio ei ole primaarisesti seksikas,
vaan yksilon ilmaisuvoimaa kuvastava, kehollinen
haltuunotto: ndin maskuliininen keho voi olla myds
sensuelli ja vaikutusvaltainen ilman seksualisoimis-
ta. Valkoisen kulttuurilinssin 1dpi toteutetuissa, ra-
sistisissa tulkinnoissa tdméd mustan maskuliinisen
liikkekielen merkitys ohitettiin tai kiellettiin téysin,
minka seurauksena fiktiivisissd luonnehdinnois-
sa rodullistettu keho ei niinkdén signaloinut per-
soonaa tai yksilollistd minuutta (joka oli keskeista
ilmaisuvoimaiselle liikkeelle), vaan yksinomaan
vaaranlaiseksi koodatun kdyttaytymisen mallia
tai muotoa (Tucker 2007, 9). Intersektionaalisia
valta-asemia tarkastelemalla maskuliinisen liik-
keen kontrollointi alistamisen ja diskriminaation

8 Lyhenne muodostuu termeisté black, indigenous ja people of colour.
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menetelménd sekd historiallisena asetelmana siis
konkretisoituu.

Jotta valkoinen, maskuliininen, kehollinen liike-
kieli saattoi muuntua enemmaén ilmaisuvoimaiseksi
ja persoonalliseksi, se tdytyi ensin voida asettaa kat-
seen kohteeksi. Tdma tarkoitti sitd, ettd valkoiseen
mieskehoon taytyi voida kiinnittdd huomiota, mut-
ta myos kohdistaa samanlaisia fyysisid jannitteité
jahaluja kuin aikaisemmin toiseutettuihin kehoi-
hin. Populaarikulttuurissa rajoja rikkovaksi suun-
nanndyttéjéaksi Craig (2014, 85) nimeéé laulaja Elvis
Presleyn (1935-1977), joka tuli tunnetuksi valkoisesta
ndkokulmasta poikkeuksellisesta, ennenndkemat-
tomastd esiintymistavastaan, johon yhdistyi kiihked
lantioliike. Ennen Presleyn ldpimurtoa mustia rock
and roll -esiintyjid oli pelon- ja inhonsekaisesti pai-
nostettu hillitsemé&én liikekieltddn valkoisen yleison
edessa. Vaikka Presleyn musiikkityyli ja lavapree-
sens ammensivat merkittavasti mustasta kulttuu-
riperinteestd, Presleytd patologinen, kategorisoi-
tu ja ennen kaikkea rodullistettu yliseksualisointi
ei kuormittanut samalla tavalla kuin hdnen mus-
tia aikalaismuusikkokollegoitaan®. Kuten valtaisa,
kasvava yleisésuosio osoitti, Presley saattoi olla val-
koinen ja sensuelli sekd seksikds ja heteroseksuaali
yhté aikaa, kiistaton katsemagneetti. Toki muutos
eitapahtunuthetkessd, vaan aluksi Presleynkin ke-
hollisuutta pidettiin &arimmadisen paheksuttavana,
mika paljastaa, kuinka ldpivalaisevaa huoli sensu-
ellista liikekielestd oli yhdysvaltalaisessa kulttuu-
rikontekstissa ja kuinka vahvasti se oli ulkoistettu
toiseutettuihin ihmisryhmiin. 1950-luvulla tahdek-
si sinkoutunut laulaja tasoitti kuitenkin tietd sille
suunnalle, johon 1960-luvun populaarikulttuuri
alkoi vieda valkoista, maskuliinista kehollisuutta.
Uudella vuosikymmenelld valkoisen mieskehon
liike-estetiikka mursi aikaisempia stereotyyppisia
késityksid voimasta, suoruudesta ja massasta myos
tanssillisuuden suhteen (Hanna 1988, 217) — purki hil-
jalleen mielikuvia fyysisestd uhkaavuudesta, joka oli
varoittanut katsomasta. Katseen ndkokulmasta val-
koiseen miehisyyteen liittyvdn kehollisuuden aikai-
sempi prioriteettiasetelma siis loi nahkansa uusilla
merKkityksilla: paitsi ettd valkoista miesvartaloa oli
yhtakkid mahdollista katsoa, tdmaé katse saattoi olla

seksuaalisesti latautunut, mutta se ei ollut valtta-
mattémyys - ndin keho sdilytti subjektiivisuuteen-
sa sen sijaan, ettd sitd olisi fetisoitu, kuten aikaisem-
min toiseutettuja vartaloita.
Disney-animaatioelokuvissa timé katseen muu-
tosprosessi on selvd. Vield elokuvassa Kaunotar ja
KulkuriKulkuri-katukoira rydmii antautuvasti maas-
sa parempiosaisen Kaunottaren edessa mielistel-
lakseen tétd. Kaunotar, jonka puolelle katsojat ase-
moidaan, kuitenkin halveksuu timén noyristelevaa
kéytostd, jonka héin tulkitsee selkdrangattomaksi ja
epamiehekkadksi-hdnen on vaikea edes katsoa tata
kehonkieltd, minkd vuoksi han kdantaa selkénsa ja
sulkee silmédnsé. 15 vuotta myohemmin Aristoka-
teissa kujakolli Thomas heittdytyy vastaavanlaises-
sa kohtauksessa antaumuksellisesti seldlleen hie-
nostokissa Herttuattaren eteen, hivuttautuen maata
myoten tatd kohti. Koko heittdytymistéd edeltdneen
Thomasin soolotanssikohtauksen ajan Herttuatta-
ren vaivihkainen katse on seuraillut kollin flirttai-
levia eleitd, vililla katsoen tdtd pidempaén, valilla
vilkuillen maahan, kuin katseen kohde voisi polt-
taa. Lintuperspektiivildhikuva Thomasin paljaste-
tusta yldvartalosta tdydentaa kiinnostuneen kat-
seen vaikutelmaa: ndin myos katsojalle on selvaa,
ettd Thomasin keho on ennen kaikkea seksuaalinen,
mutta juuri siksi yksityiskohtaisen, pidempikestoi-
sen tarkastelun arvoinen. Kehon kautta samalla ai-
kaisempi, alisteisesti asemoitu pariskuntien vélinen
luokkandkokulma murtuu. Kosketusetdisyydelle
hakeutuvaa, peittelemadtonta maskuliiniseen ke-
hoon kohdistuvaa kiinnostusta ndhdaan myos Vii-
dakkokirjassa, kun nimetdn ihmistyttd huomaa
Mowgli-pojan. Tytt6 kaataa tahallaan padnsé paal-
14 olevan vesiruukun, jotta saa pojan tulemaan luok-
seen. Huomio on Herttuattaren tapaan tytén kau-
niissa silmissd, jotka paitsi miellyttavét yleisod, myos
juopuvat katseidensa kohteista. Vastaavaa ei ollut-
kaan ndhty kuin Kaunottaressa ja Kulkurissa, jossa
katukoira Peg laahatti kieli ulkona Kulkuria muis-
tellessaan: toisaalta Pegin kerrottiin esiintyneen
markkinatapahtumassa, mikd koodasi hdnen ha-
lunsa huonomaineiseksi. Pehmedn liikkehdintdnsa
avulla Thomas myds kysyy luvan sensuellille, toi-
sen tilan huomioivalle kanssakdymiselle, enem-

9 Myosmusiikkimaailmasta mieleen juontuu Hoerlin luonnehtima etuoikeutettujen toisinajattelijoiden ilmapiiri: vas-
ta Presleyn levyttdména (1956) Big Mama Thorntonin laulamasta kappaleesta Hound Dog (1952) tuli superhitti.
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min kuin luottaa perinteiseen maskuliinisuuteen
yhdistettyyn, seksuaalisen omistusoikeuden oletuk-
seen. Seldlldan makoilevan kollin silmét ja suu laa-
jenevatilahtuneisuudesta, silld Herttuatar ottaa ta-
hén toistuvasti vastavuoroista kontaktia. Vasta sen
jalkeen Thomas uskaltautuu puskeutumaan vasten
Herttuattaren poskea. Tdma on tyystin toista, kuin
esimerkiksi Prinsessa Ruususen prinssi Phillipin suo-
rasukaisempi tyyli hiipid metsésté sekd napata suve-
reenisti, kyselemattd, prinsessa Auroraa takaapain
kiinni ranteista hdnen astuessaan neidon tilaan.
Siind missa 1950-luvun fiktiivisille isille avoin sek-
suaalisuus ei ollut hyvaksyttyd, 1960-luvulla mie-
hinen keho saattoi olla jopa iséhahmoille avoin
nautinnonldhde. Kun tanssahteleva Baloo kohtaa
murjottavan Mowglin ensi kertaa Viidakkokirjassa,
Mowglireagoi aluksi perinteisen maskuliinisuuden
fyysiselld uhkaavuudella mottaamalla karhua kuo-
noon ja sitten hakkaamalla turhautuneena timan
mahaa. ”Saalittdvaa”, Baloo toteaa tyynesti ja pu-
distelee pddtadn. Syotydén vatsansa tdyteen Baloo
pyytdd Mowglia rapsuttamaan hénté seldstd. Koh-
taus jatkuu Baloon hieroessa selkdéansd puuta vas-
ten, etsien yha parhainta asentoa ja luonnehtien
tunnetta herkulliseksi. Mowgli matkii tdmén teke-
misid. Tyytyvdisyyttd myhdillen ja huokaillen Baloo
kiskaisee lopulta puunirti, rapsutellen rungolla nyt
vatsaansa, jatkaen ylos-alas syyhyavaa liiketta kivi-
rykelmiin, saaden toiminnasta varistyksia seka jay-
kistyen lopulta kokonaan kaula pitkand ja silméat ap-
posen ammollaan, mistd hdn lipuu rentoutuneena
kellumaan jokeen ja antautumaan virran vietavaksi,
yhté tyytyvdinen Mowgli laskeutuneena hdnen ma-
hansa péélle. Kehollisuus ja sen luonnollisena osa-
naoleva seksuaalisuusssiis auttavat isdllistd hahmoa
16ytdmaén toverillisen yhteyden nuorukaisen kans-
sa, jayhteinen toiminta vahvistaa nditd lujittuvia si-
teitd. Kiusaus lukea suhde veljelliseksi on suuri juu-
ri siksi, koska valkokankaalla emme ole tottuneet
ndkemaddn ja katsomaan isdd seksuaalisena olen-
tona (Bruzzi 2005, xvii). Baloolle miestenvéliset ys-
tavyys-ja kiintymyssuhteet ovat liséksi perinteistd,
heteronormatiivista, romanttista suhdetta tarkeam-
pié: hén liikuttuu kyyneliin, kun Bagheera (luulles-
saan Baloon kuolleen) pitda karhulle kauniin, kun-
nioittavan, hellyyttd tulvivan puheen - tietylld tapaa
rakkaudentunnuksen. Baloo ei my6skdan ymmar-
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rd Mowglin kiinnostusta ihmistyttoon, vaan pyr-
kii ensireaktiona kuvarajauksen toiseen laitaan,
vdistdmaén ja kddntdmadan selkdnsé, samalla kun
Bagheera vastaavasti kurottautuu eteenpéin, kan-
nustaen lempedsti Mowglia etenemdaan. Tietylla ta-
paamolemmilla eldinhahmoilla on samankaltainen
paamaard poikamiesten lokuksen palauttamisesta,
joskin eridvilld tulokulmilla. Bagheeran ldsndolo on-
nistuu lopulta piristdmé&én karhua Mowglin 1ahdén
jalkeen, ja Baloo puristaa vanhan pantteriystavan-
sd rintaansa vasten, samalla kun he palaavat omin
sanoin “sinne, minne kuuluvatkin”, eli viidakkoon.
Presleyn menestysreseptin kohdalla Craig (2014, 86)
nostaa esiin laulajan maalaismaisen luomun hill-
billy-identiteetin, joka irrotti tdtd urbaanista kau-
punkikulttuurista ja samalla homoseksuaalisuuteen
assosioiduista ymparistoistd, auttaen tata pyristele-
madn pois kategorisoidusta mieskehon yliseksuali-
soinnista. Tassd yhteydessa onkin mielenkiintoista
luoda analogia siihen, kuinka viidakon syvyyksista
putkahtava Baloo, kuten myods Ranskan maaseudul-
ta ilmestyvé Aristokattien Thomas, ovat molemmat
ensisijaisesti maalaisia, vaikka toki tunnistavat vii-
dakkokylén ja Pariisin.

Baloolle ja Thomasille itsevarma oman kehon
seksuaalisen ulottuvuuden tiedostaminen on suo-
rasukaista: erilainen liikekieli on heidén karismaat-
tinen, ilmaisullinen voimavaransa sekd raikas kom-
munikaatiokeinonsa - paitsi romanttisessa, myos
muissa merkityksissd. Mowglin tapaan Herttuat-
taren Toulouse-kissanpentu pyrkii toisintamaan
perinteisen maskuliinisuuden fyysisid konventi-
oita kohdatessaan toisen, itseddn vanhemman ja
oletetusti auktoriteetin asemassa olevan miehen.
Toulouse siis esittelee harjoittelemiaan kujakatin
sylkemistaitojaan kartuttaakseen uskottavuutta
Thomasin silmissé. Tarkkailtuaan Thomasin valu-
vaa, ei-aggressiivista, tilan hallintaan pyrkiméaton-
td olemusta kissanpentu kuitenkin lopulta vaihtaa
tassuttelutyyliddn Thomasin tapaan keimailevam-
maksi - onhan Thomas hdnen tapaamansa ensim-
madinen oikea kujakolli eikd pelkkd mielikuva. N&in
Toulousekin peilaa ja kopioi aikaisemmin epdsovin-
naiseksi tulkittua, sensuellia liikekieltd, sen sijaan
ettd hatkahtdisi sitd tai torjuisi sen: niin performa-
tiivisuus kuin antiperformatiivisuus levidvat masku-
liinisuusneuvotteluissa samoin mekanismein, toisis-
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ta tarttumapintaa ja hyvaksyntéa etsimalld. Tdma
pieni, tukea osoittava ele vaikuttaa lopulta ratkai-
sevasti Thomasin haluun auttaa perhettd, vaikka
aluksi hdn ei tahdo sekaantua yksinhuoltajadidin
ongelmiin. Oman, maskuliinisen kehon haltuunot-
tovoisiis kasvattaa muiden, esimerkiksi nuorempi-
en kehotietoisuutta ja lisdksi auttaa samalla saavut-
tamaan uutta, syvallisempdd henkista laheisyytta
toisiin. Toulousen puoleen kumartuva Thomas on-
kin valovuosia edelld esimerkiksi Tuhkimon prinssin
valittelevasta isdsta.

Huomionarvoista on tietysti se, ettd tama sek-
suaalissdvytteinen kehollinen voimaantuminen ja
vapautuminen oli paitsi valkoisten etuoikeus myos
erittdin sukupuolisidonnainen ilmié. Tdma on ais-
tittavissa myods 1960-luvun Disney-animaatioissa,
joissa seksuaalisen liikekielen itsetietoinen omak-
suminen on narratiivisesti edullisempaa mieshen-
kilohahmoille. Naisten omaehtoinen, kehollisesti
artikuloitu seksuaalisuus puolestaan linjataan pa-
huuteen: siind missa Lumikin tai Tuhkimon pahat
aitipuolet tai Prinsessa Ruususen Pahatar olivat ko-
konaan vaatteilla verhottuja hiiviskelijoitd, Cruellan
syvddn uurrettu v-kaula-aukko ja olkapdilta valah-
tava turkki sekd Matami Mimmin itsellensd loihti-
mat ulospdinsuuntautuneet rinnat ja ampiaisvyo-
taro yhdistettyna ylenpalttisiin eleisiin korostivat
ndiden naisten uhkaavuutta. Cruella on suorastaan
haikailematon heilutellessaan edestakaisin sormis-
saan fallosmaista mustekynédé, joka lopulta sylkee
musteet suoraan Rogerin kasvoille. Miehisyyden né-
kokulmasta vapaan seksuaalisuuden argumenttia
usein hyddynnettiinkin etuoikeutuksena vahétella
naisten huomautuksia miessovinismista ja diskri-
minaatiosta (Hoerl 2018, 36).

Mielenkiintoista on myo6s tarkastella hetki
ndiden elokuvien miesantagonisteja. Disneyn koko-
pitkien animaatioelokuvien kaanonissa tunnettuja
miesantagonisteja olivat aikaisemmin edustaneet
esimerkiksi Pinokkion (1940) hurja nukketeatterimo-
guli Stromboli, Bambin (1942) tuimakatseinen Ron-
no-urospeura seka Peter Panin (1953) tulinen Kap-
teeni Koukku: kukin omalla tavallaan tilaa ottavia,
fyysistd uhkaavuuttaan erilaisilla aseilla (veitsi, sar-
vet, koukku) néyttdvésti korostavia hahmoja. Kun
homoseksuaalisuudesta tuli julkisesti ndkyvadmpéa
1960-luvulla, homofobisissa konteksteissa tdma syn-
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nytti uusia pelonaiheita, joita tuotiin my®os fiktiivisil-
le alustoille (Griffin 2000, 88). Nédissa kauhukuvissa
vanhempi, sivistynyt, kultturelli mieshahmo saat-
toikin olla vaarallinen, metsastdjan kaltainen peto,
kuten Viidakkokirjan tiikeri Shere Khan, joka konk-
reettisesti saalistaa Mowgli-poikaa (Griffin 2000, 77).
Ottaen huomioon, miten animaatiossa oli pitkdan
suhtauduttu valkoiseen miehiseen liikekieleen, on-
kin hieman yllattdvad, kuinka Shere Khan olikin nyt
sitd uhkaavampi ja pelottavampi, mitd vdhemmdn
hén liikkui (Deja 2016, 170). Toisaalta tdmaé paljastaa
lisdd maskuliinisen liikekielen tulkinnallisuuteen ja
kulttuuriseen katseeseen kohdistuvasta yhteiskun-
nallisesta muutoksesta: avoin maskuliininen liikeh-
dintd, seksualisoinnin uhallakin, ymmarrettiin fik-
tiivisessd ymparistossa nyt avointa ystavallisyyttd ja/
tai turvallisuudentuntua heréttévaksi, toisin kuin
epadilyttdvd, salaperdinen vakaus. Viidakkokirjassa
uutta antagonistityyppid edustiliséksi Kaa-kdarme,
jonka liike oli rajoittuneen mekaanista timén ke-
hon litistyessé ja mennessd solmuun, mika teki yh-
dysvaltalaisnéyttelijé Sterling Hollowayn hennol-
la dénelld tulkittuna hahmosta ldhes aseksuaalisen
(Johnston & Thomas 1993, 144). Aristokattien hovi-
mestari Edgarin liike taas on suorastaan hamahak-
kimadistd suorakulmaisine nivelineen ja lukkiutu-
vine raajoineen. Molempien elokuvien kohdalla
huomiota herattévéda on se, etteivitkissat sen enem-
péé kuin Mowglikaan aluksi tunnista lainkaan nai-
té uhkia (Johnston & Thomas 1993, 144-145) — sen si-
jaan he tuudittautuvat varomattomasti yhteiseen
kanssakdymiseen, eivdatkd osaa edes kyseenalaistaa
korruptoituneita tavoitteita elokuvien konteksteis-
savanhanaikaisemman, taipumattoman miehisen
elekielen takana.

ELAIMELLISYYS, VILLEYS JA
ROOLILEIKITTELY

Valkoisen, miehisen, ilmaisuvoimaisemman kehol-
lisen liikekielen yleistyessda on mahdollista puhua
sen jonkinasteisesta luonnollistumisesta: siitd etta
se tuli tavanomaisemmaksi, ilman, ettd silld olisi ol-
lut jatkuvasti yhtd paljon shokkiarvoa, kuten vaikka-
paPresleyn ensiesiintymisillé. Tatd luonnollistami-
sen ajatusta on kiehtovaa peilata sité vasten, kuinka
Disneyn1960-luvun animaatioelokuvat keskittyvét
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eldinprotagonisteihin - suurin osa hahmoista joko
on eldimié tai vahintddnkin omaa ainutlaatuisen
eldinyhteyden: Rogerin ja Pongon yhtendinen de-
sign saa hahmot muistuttamaan silmiinpistavasti
toinen toistaan, Mowgli tahtoo Baloon tapaan tulla
karhuksi, Merlin ja timén avustuksella myds Wart
jopa muuttuvat itse eri eldimiksi. Eldinhahmon
avulla on mahdollista voimistaa erilaisia sosiaalisia
merkityksid (Wells 2009, 4), sillé niitd kdytetddn ani-
maatiossa alleviivaavassa performatiivisessa funk-
tiossa (Wells 2009, 18), ja hyddynnetdén useimmi-
ten temaattisina ehdotuksina uudelleenvihkiytya
primitiivisen tiedon kanssa (Wells 2009, 62). Pyrki-
malld palauttamaan kadotetun, hdivytetyn tietoi-
suuden eli haastamalla status quon eldimen hahmo
ilmenté&a siis ennen kaikkea sosiaalista muutosta:
eldimen viitekehyksessd etenkin seksuaalisuudella
leikittely ja siitd neuvotteleminen vasten nykyhet-
ked on mahdollista tehda nékyvéksi - eldinhahmo
on erddnlainen tyhjd kanvaasi, jonka avulla voi aloit-
taa alusta luomalla uusia assosiaatioita. Tama joh-
tuu siitd, ettd eldimelld on ihmisyyttd joustavampi
sukupuolisuus, ja liséksi eldimelliseen ambivalens-
siin liittyy tiettyd aistillisuutta, jonka kautta voi luo-
da puhuttelevia jdnnitteitd (Wells 2009, 67). Disney-
animaatiossa eldimille annettiinkin aina ihmisen
attribuutteja (Stenchfield 2009b, 157). Eldimellisyyt-
téd itsessddn on taten mahdollista tarkastella ihmi-
syydenrajoja venyttdavédna tai uudelleenmaarittava-
nd narratiivisena elementtind. Tastd ndkokulmasta
paikantuu myos luontevia liséperusteita sille, miksi
antropomorfiselle, ihmisen korvikkeena toimivalle
eldimelle (Finch 1975, 22), joka performoi valkoista
maskuliinisuutta, myos ilmaisuvoimaisempi liike-
kieli, erityisesti keinuva lantio ja askellus oli mah-
dollista toteuttaa niinkin intensiivisesti, kuten Ba-
loon ja Thomasin tapauksissa.

Toisaalta eldinhahmoilla on yhdysvaltalaises-
sa animaatioteollisuudessa synkka historia, muis-
tuttaa Sammond (2015, 26): minstrel-tyylisissa ani-
maatioissa rodullistetun miesvartalon oletettu
villi eldimellisyys ja yliseksuaalisuus painottui piir-
roseldinhahmon muodon tai ihmishahmon ko-
rostettujen eldimellisten piirteiden kautta, jolloin
primitiivisyyden ulottuvuus avautui rasistisessa
merkityksessd. Nédistd rodullistetuista lahtdkoh-
dista ponnistaneita villeyden konventioita hyo-
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dynnettiin, sovellettiin ja mukautettiin animaa-
tiossa 1960-luvulla uusiin tarkoituksiin. Villeyden
mielikuvalla kun on olennainen yhteys myds val-
koiseen maskuliinisuuteen. Vaikka valkoista mas-
kuliinisuutta on pyritty kiteyttdmé&én keholliseen
hallintaan eli rajattuun fyysiseen ilmaisuun, mas-
kuliinisuuden sosiaaliset merkitykset ovat erilaisia.
Sosiaalisesta ndkokulmasta tarkasteltuna valkoista
maskuliinisuutta ovat ilmenténeet auktoriteettien
vastustus tai miehisen itseisarvon koskemattomuus
auktoriteettien ja sédntodjen ulottumattomissa, eli
tietynlainen itseméardéamisoikeus ja vapaus (Craig
2014, 93): mies padttad, mité tekee, on loppupeleis-
sd oman onnensa seppad, itsensa ja kotinsa herra.
Kasitys vapaudesta, vapaus jostakin, on ylipdansa
keskeinen lédpileikkaava elementti valkoisessa ame-
rikkalaiskulttuurissa. Tdma4 aihe olikin herdttanyt
palavaa keskustelua 1950-luvulla, jolloin konfliktin
siemenend oli konformistinen, muita myo6téilevé ja
heihin ndhden samankaltainen, yhteiskunnallises-
ti tavoiteltu, suorittava valkokaulusmiehisyys, joka
kuitenkin ymmadrrettiin ja kyseenalaistettiin samal-
la yksiloa redusoivaksi, rajoittavaksi ja emaskuloi-
vaksi viitekehykseksi (Isojdrvi 2021, 4). Craig (2014,
93) kiteyttdd, ettd jopa emotionaalista ilmaisua suit-
simaan pyrkivissd konteksteissa tietynlainen villeys
(being wild) on ollut paitsi sosiaalisesti hyvaksyttava,
myos yksilollisesti koettu maskuliininen olotila tai
kehollinen ilmaisukeino, joka on mahdollistanut
vilpittoémaét ja aidot, syvéltd purkautuvat tunnereak-
tiot, kuten raivon, ja toisaalta hulluttelun mahdol-
lisuuden. Pitelem&ton miehinen villeys raivaa auk-
toriteetit ja s4dnnostot tieltddn - ja saattaa vaikka
tanssahdellakin, kun on kerran irti paéstanyt. Tahan
ajatukseen on hyvé palauttaa Viidakkokirjan ja Aris-
tokattien miesprotagonistien villi eldimellisyys: Ba-
loo ja Bagheera ovat villieldimid, samalla kun Tho-
mas ja hanen ystavansd, Scat Cat yhtyeineen, ovat
isanndttomid katukissoja. Vaikka iso osa ndistd hah-
moista on perinteisesti feminiinisyyteen yhdistetty-
jakissaeldimid, hieman rubber hosen nyansseja lai-
nailevat, muovailuvahamaisen notkeat kehot ovat
yhtdaikaisesti primitiivisen kesyttdmattomida: heita
ei kukaan ulkopuolinen hallitse. Jopa luonteeltaan
muutoin sddnnoénmukainen, tunnollinen Baghee-
ra ilmentdd mukautuvalla kehollaan tété kontras-
tia, eli omien valintojen tilannekohtaista, lopullista
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painoarvoa, kuten myontyessddn Baloon tanssiin-
kutsuun tai antaessaan Mowglin ratsastaa seldssdan
ndenndisen tiukasta kasvatuksestaan huolimatta.
Animoidun eldimen tai eldimellisen hahmon
kautta sellaisiakin inhimillistd keskustelua herat-
tévid aiheita tai roolileikittelyjd, kuten ristiinpukeu-
tumista tai lajit ylittdvaa romanttista kiinnostusta,
saattoi esittdd kursailemattomasti (Wells 2009, 66).
Néin kdy esimerkiksi kun naispuoliset oravat ihastu-
vat Wartiin ja Merliniin, jotka yrittdvét kohteliaasti
kieltdytyd saamastaan huomiosta. Koska ristiinpu-
keutuminen yhdistetddn lansimaisessa kulttuuris-
sa niin vahvasti homoseksuaaliseen identiteettiin,
lastenfiktiossa tima jannite tyypillisesti ratkaistaan
silld, ettei ristiinpukeutuva mieshahmo ole sensu-
elli tai uskottava naisena vaan yksinomaan huvit-
tava (Flanagan 2013, 49). My0s 1960-luvun konteks-
tissa dragia saatettiin joissain yhteyksissa lahestya
vitsind homoseksuaalisuudesta (Craig 2014, 92).
101 Dalmatialaista -elokuvassa Pongon kanssa sa-
moja piirteitd jakava Roger leikittelee ristiinpukeu-
tumisella kdyttdmalla pusakkaansa erddnlaisena
chiciné huivina ja imeskelemalld savukepidikettd.
Han astuu portaita alas hienostuneesti keimaillen,
esittden samalla itse sdveltdmé&&nsé laulua Cruel-
lasta. Hénen liikekielensé on silti kaikkea muuta
kuin naurettavaa: pdinvastoin, kohtaus voimistaa
hédnen maskuliinista seksuaalienergiaansa hanen
kahmaistessaan Anitan sohvalta tanssiin ja taivut-
taessaan tatd vaakatasoon kohti lattiaa. Lastenfik-
tiossa miehet harvoin ristiinpukeutuvat vapaaeh-
toisesti. Tyypillisemmin toiminnan keskiossd on
karnevalistinen noyryytys, jossa ristiinpukeutuva
mieshahmo onriistetty maskuliinisuudestaan ja si-
ten myos toimijuudestaan (Flanagan 2013, 49). Ba-
loonkin ristiinpukeutumismotiivina toimii musiik-
ki: hdn nauttii niin kokonaisvaltaisen kehollisesti
heiluen apinakuningas Louien swing-numerosta,
ettd hénelle tulee elimellinen, pakottava mieliha-
lu tekaista lehvastostd valeasuksi hame ja hiukset
sekd kookospdhkindnkuorista apinan kuono péas-
tdkseen mukaan - ja Baloon tanssimistyyli on yhta
hurmioitunutta ja aistikasta kuin aikaisemminkin.
Asemoituna osaksi tanssin koreografiaa ristiinpu-
keutuminen toimiikin luovan itseilmaisun ja karis-
maattisen toimijuuden kasvattavana jatkeena, in-
tuitiivisena impulssina, jonka keskitssd on rytmi ja

ARTIKKELI

vapaus antaa sen vaikuttaa kehoon ja synnyttéa lii-
kettd. Ndin kehon rakenne ja siitd kumpuava asen-
ne madrittdvat hahmoa enemmaén kuin vaatetus:
fokus on yha vartalossa, jonka ylld vain sattuu nyt
olemaan vaatteita (Stenchfield 2009a, 164). Mika tar-
keintd, juuri ristiinpukeutuessaan ilkamoiva Baloo
on nimenomaan miehisen villi ja autonominen:
“Gettin’ mad, baby”, hdn huudahtaa Louielle revit-
telyn tuoksinassa. Vield paljastuttuaankin karhu jat-
kaa tanssia. Hinen pdallimma&inen tunteensa ei ole
héped, vaan hdmmastys ja harmitus musiikin lop-
pumisesta, eikd han yritdkaan peitelld itsedén, ku-
ten animaatiohahmot tyypillisesti tdimédnkaltaises-
sa tilanteessa.

TANSSI JA SOOLOILU

Liikekielen ndkdkulmasta villeyden ajatuksen voi
tulkita liittyvan paitsi vapauteen myos keholliseen
spontaaniuteen ja improvisaatioon: tietoiseen ta-
paan poiketa oletetuista tai séddellyista askelku-
vioista, kuten tanssin viitekehyksessa. Valkoisessa
kulttuurikontekstissa sukupuolitettua suhtautumis-
ta tanssimiseen oli ennen vastakulttuurien vuosi-
kymmentd leimannut sekd heteronormatiivinen,
maskuliininen katse ettd miehinen antiperforma-
tiivisuus, kuin myds naihin yhdistyva ritualisti-
suus. Vaikka tanssioli196o-luvulle tultaessakin tei-
ni-ikdisten suosiossa, sitd pidettiin yhéa leimallisesti
jalahtokohtaisesti feminiinisend toimintana, jota
nuorimies saattoi toteuttaa silloin, kun tavoitteena
oli hurmata vastakkainen sukupuoli (Craig 2014, 89).
Liittyessddn kosketuksen kautta seka siveyskéasityk-
siin ettd valtasuhteisiin tanssi siis assosioitui miehi-
syyden ndkokulmasta sukuvietin herdédmiseen, flirt-
tiin, valloittamisen prosessiin ja siten sosiaaliseen
menestykseen. Avautuessaan tietyn koodin mukai-
sesti tanssi paljasti historiallisen alkuperansa, jos-
sa liike kietoutui yhteen tdmén narratiivin kanssa
(Hanna 1998, 161). My0s elokuvissa tanssillisuutta oli
hyddynnetty ennen kaikkea sukupuolierojen luon-
nehtimiseen: esimerkiksi kun prinssi Phillip tans-
sii ensi kertaa Auroran kanssa elokuvassa Prinsessa
Ruusunen, han asemoituu prinsessan taakse, jatta-
en timan valokeilaan, antaen samalla prinsessal-
le tilaa liikkua ja toimien itse enemmaén tukipilarin
asemassa. Hannan (1988, 159) mukaan tanssin su-
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kupuolitetut kehostereotypiat huomioivat etenkin
maskuliinisen liikekielen erottamisen liikkeen ko-
risteellisuudesta ja sen tavoittelemiseen liittyvasta
vaivanndostd, silld ndma piirteet miellettiin vastaa-
vasti feminiinisiksi ominaisuuksiksi. Seindruusulla
ei tdndkdan pdivand ole maskuliinista vastinetta,
koska valkoisten miesten juurtunut tapa tai halu val-
telld tanssia ei ole kummeksuttavaa tai epaedullis-
ta. Painvastoin: julkinen tanssiminen oli valkoisille
miehille 1dhtokohtaisesti riskialtista, silld seksuali-
soitujen mielleyhtymien vuoksi oli epédselvdd, mité
liikehdintéd kulloinkin merkitsi — ellei kyseessa ollut
varta vasten médadritelty, huolellisesti koreografioitu,
esirytmitetty jaroolitettu liikekieli vastakkaisen su-
kupuolen kanssa, kuten perinteisessa paritanssissa.

Tucker (2007, 80-81) siteeraa Todd Boydia pohti-
essaan, miten luonnehtia mustan yhdysvaltalaisyh-
tendiskulttuurin ominaispiirteitd. Boyd nostaa esiin
improvisaation merkityksen: hdn nimittad jazzmu-
siikkia, jolle improvisaatio on keskeistd, “ilmeisek-
si afroamerikkalaisen kulttuurin merkitsijaksi”.
Tuckerin mukaan jazzmusiikkiesitys koostuu soit-
tajien monitahoisesta interaktiosta, jossa jokaisen
yksittdisen muusikon performatiivinen panos soo-
loissa ja toisaalta yhtyeen yhteiset aikaansaannok-
set vuorottelevat ja kunkin tilaa ja merkitysta ko-
rostetaan tilanteessa valittuina hetkind. Tuckerin
mukaan samankaltainen kanssakdyminen nakyy
koripallossa: lajissa, jolla on niin ikdan suuri kult-
tuurinen merkitys mustille yhteisoille, mutta josta
samalla valittyy my0s valkoisten perimétietokasi-
tyksid siitd, millaisia mustat miehet oletetusti ovat.
Juuri tdmaén liikeanalyysin pohjalta on mahdollista
tulkita, ettd jazzissa on tanssillisuuden tapaan yhté-
aikaisesti sekd kommunikatiivisia (vuorovaikutuk-
selle valttamattomid) ettd ilmaisullisia (yksilollisen
sooloilun) ulottuvuuksia, jotka paitsi eldvét yhtei-
sojen sisdisissd sosiaalisissa merkityksissd, ovat ha-
vainnoitavissa ja tdten mukautettavissa myos ulko-
puolisin silmin. Ndiden ajatusten ja nimenomaan
musiikin kautta on mahdollista hahmottaa niita
vaikutteita ja muutoksia, mitd 1960-luvulla alkoi
esiintyd valkoisten tanssikulttuurissa. Muodikas
rytmimusiikki rock and roll oli syntynyt afroame-
rikkalaisten musiikkityylien, kuten jazzin, rhythm
and bluesin seké gospelin vaikutteiden pohjalta.
Kun muotimusiikkia sitten seurasivat muotitassit,
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ne edelleen ammensivat elementtejd niitd rytmit-
tavasta taustasta. Esimerkiksi vuonna 1960 valtavil-
lityksen asemaan nousi rock and roll -tanssi twist,
joka konventionaalisemmista paritansseista, kuten
valssista, poiketen alleviivasi vuorottelevaa sooloi-
lua - toisin sanoen sekd Hannan (1988, 159) mainit-
semaa koristeellisuutta ettd vaivannakoa - yhdessa
tanssimisen lisdksi, ollen ndin samalla kytkettavis-
sd Tuckerin kuvailemaan kommunikatiiviseen lii-
keimprovisaatioon. Tanssiessaan twistid parit ero-
sivat eivitkd valttdmaéattd koskeneet toisiaan, vaikka
tanssivatkin toistensa kanssa: késid ja olkapdita seka
lantiota ja polvia kddnneltiin eri suuntiin vastakkain
tanssipartnerin kanssa. Painopiste molemminpuo-
lisessa, paikoin tietoisesti askelkuvioita rikkovas-
sa sooloilussa mahdollisti etenkin valkoisille mie-
hille uuden vapauden tutkia ja kokeilla liikekielen
mahdollisuuksia - ndin twist edusti radikaalia tyyli-
muutosta aikaisemmista, julkisista tanssimuodois-
ta, jotka olivat edellyttdneet valkoisten miesten hil-
littyd torsoa ja hallittua pitdytymistd koreografiassa
(Craig 2014, 87) sekd sukupuolitettua, tanssijoiden-
valisté hierarkiaa.

Sooloistuminen liikekielen yksil6llista karismaa
implikoivana merkityksend ndkyy myos tarkastele-
mieni animaatioiden tanssillisuudessa. Kuvaavasti
esimerkiksi Perdita ei ensin innostu lainkaan ryh-
dikkéaan kurinalaisesti, konventionaalisesti aste-
levasta Pongosta, vaan huomaa tdman vasta, kun
Pongo kokeilunhaluisesti ilmentdé kehonkielellddn
vallattomuutta, kuten varastaessaan Rogerin hatun
ja sotkiessaan talutushihnat. Kun Baloo lupaa opet-
taa Mowglin “tappelemaan”, hidn painottaa kehon
totaalista rentoutumista seka liikkeen 16ysyyttd ja
sen jalkeen mutkittelua. He tanssivat vastakkain,
esiintyen toisilleen vuoron perddn hurjan jazzrum-
mutuksen tahdissa. Liikekieli kehittyy nyrkkeily-
kehdmadiseksi otteluksi, rytmikkééaksi ja aistillisek-
si tanssibattleksi, josta Baloo myontdad Mowglille
luovutusvoiton pojan kdydessa kutitushyokkayk-
seen. Tamad alleviivaa heidan yhteistd, epdhierark-
kista hauskanpitoaan tanssin tiimellyksessd, jossa
molempien vuoronperdinen panos on arvokasta:
tanssi johtaa sekd kaksikon ystadvyyteen ettd joksi-
kin aikaa jaettuun eldméntapaan. Kun Thomas esit-
tdd juhlissa Herttuattarelle tanssiinkutsun, he va-
littdmasti ottavat etdisyyttd toisistaan jatkaakseen

AINO A. T. ISOJARVI | SUKUPUOLENTUTKIMUS-GENUSFORSKNING 35(2022): 2, S. 16-48 38



tanssia ja vartalon keinutusta eri suuntiin kumpi-
kin soolona, mutta edelleen yhdessd, mika oli tdysin
toisenlaista verrattuna aikaisempiin, Disney-kunin-
kaallisten tansseihin. Tanssikulttuurin sooloistumi-
sessa on ylipddnsd mahdollista ndhda kaikuja ajan
yksilollisyyttéd painottavasta kulttuurista. Thomasin
tavatessa Herttuattaren ensi kerran tdma poikkeaa
rytmisestd tanssahtelustaan tietoisesti kuviota rik-
kovilla askeleiden, suunnan ja tempon vaihdoksilla,
ristiaskelilla, takapotkuilla, liukumilla ja kdyristyk-
silla. Myohemmin elokuvassa Thomas esittdd Hert-
tuattarelle muusikkoystdvansd Scat Catin kanssa ka-
baree-henkisen performanssin, jossa Thomasilla on
samoja, tunnistettavia lilkkemotiiveja, jotka ndin yh-
distyvét hdnen identiteettiinsé ja tekevat hdnestd
juuri hdnet.

RYTMITYS JA IMPROVISAATIO

Sekad sooloistuva liikekieli ettd rock and roll -tanssit
ammensivat vaikutteensa samasta kulttuurisesta
ja musiikillisesta perimaéstd, jossa yhdistavana te-
kijana toimi jazzmusiikki. Koska juuri jazzmusiikin
eri muodoilla on erityinen, voimistuva rooli valit-
semieni animaatioelokuvien kehollisten liikevai-
kutelmien kannattelussa ja rytmityksessd, tarkaste-
len liikkeen rytmisyyden ja improvisaation ajatusta
vield suhteessa tdhdn taustaan. Jazzin uusi avainroo-
li painottuu jo 101 Dalmatialaista avausjakson kuva-
abstraktioiden ja big band -musiikin alleviivatussa
Mickey Mousing -synkronisaatiossa® sekd myohem-
min elokuvassa varioiduissa, lukuisissa liikettd luon-
nehtivissa laukkakomppimotiiveissa. Myos Miekka
kivessd -elokuvan taustalle jadvét sensuellit lattari-
vampit (Bohn 2017, 187) korostavat etualalle nouse-
vaa visuaalista toimintaa. Viidakkokirjassa ja Aris-
tokateissa filmatisointien tanssivat mieshahmot
puolestaan ilottelevat runsaasti swingin ja Disneyl-
le tuoreen aluevaltauksen, scat-laulun tahtiin (Bohn
2017, 192). Scat-laulutyylissd melodiaa mukaillaan,
siitd irtaudutaan ja sitd improvisoidaan hyédynté-
en onematopoeettisia nonsense-tavuja, joihin uju-
tetaan tunteisiin vetoavaa, musiikin ja ohikiitdvan
hetken vietdvdksi antautunutta latausta. Geneeri-
sestd ndkokulmasta tarkasteltuna jazzin kiytt6d on
mahdollista lukea luovana purkautumana, joka Xe-
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roxin tapaan péasi Disney-elokuvissa esille tekija-
lahtoisesti, hallinnollisen paineen suuntauduttua
enemman yhtion muihin osa-alueisiin. 1950-luvulla
abstraktio ja jazz olivat kukoistaneet animaatioteol-
lisuudessa: tasta trendisuuntauksesta johtuen myos
Disney-taiteilijoilla oli jo tuolloin voimakas tahtoti-
la tehdéd kokeellisempaa animaatiota, jonka kuiten-
kaan ei katsottu vield tuolloin istuvan optimaalisesti
yhtién brandiin ja arvoihin (Isojarvi 2021, 8).
Rytmisyydelld, liikeimprovisaatiolla ja d&ni-
maailmalla on Disney-animaatiossakin rodullis-
tettu historia: esimerkiksi Disneyn ensimmaisessa
ddnianimaatiossa Hoyrylaiva Villessd (1928) Mikki
Hiirildhestyy asioita korostetun rytmisesti, narratii-
visesti alati improvisoiden ja koko ajan keksien, mi-
ten saada esineista danté aikaiseksi - samalla kuin
yhteensitovana taustamelodiana soi minstrel-esi-
tyksissd popularisoitu sdvelma Turkey in the Straw.
Musiikin avulla rytmikds liikeimprovisaatio kytkey-
tyi siis animaatiossa ensin rasistiseen, toiseutetun
vartalon oletukseen, pyrkien huvittavaan tai pil-
kalliseen kokonaisvaikutelmaan. Animaation kon-
tekstissa toisaalta koko ajatus improvisaatiosta on
mielenkiintoinen. Ontologisesti piirrosanimaation
liike on tarkkaan harkittua, analysoitua ja eriteltya
kuvakaésikirjoituksesta ja luonnoksista alkaen, eika
se tdten ole spontaania. Illuusio improvisaation vai-
kutelmasta on kuitenkin mahdollista synnyttda toi-
saalta estetiikan, toisaalta musiikin avuin.
Artikkelin alussa huomioin, kuinka musiikilla oli
tarked osa1960-luvun valtavirtaelokuvien vastakult-
tuurikoodistossa. Koska mustassa diasporassa mie-
hinen liikekieli on ollut valkoisen maskuliinisuuden
ndkokulmasta sallivampaa, mustaan identiteettiin
yhdistetyn musiikkityylin avulla oli nyt mahdollis-
ta kdyda vapauttavia neuvotteluita valkoisen liike-
kielen sukupuolikonventioista irtautuvasta omaeh-
toisuudesta, kuten kdvi jo ilmi esimerkiksi Presleyn
suosion ja tanssikulttuurin muuttumisen yhtey-
dessd. My0s 1960-luvun Disney-animaatioissa juuri
tdma lahestymistapa korvasi aikaisempaa rytmisen
liikekielen asemointia, jolloin valitulla musiikilla
oli pyritty implikoimaan ja yllapitdmadn tiettyd, en-
nakoivaa, rodullistettua valta-asetelmaa ulkoisin
silmin. Nyt epdhierarkkinen Xerox-muotokieli yh-
distettynd jazziin sen sijaan valitti liikevaikutelmia,

10 Hdyrylaiva Villen (1928) pohjalta syntynyt elokuvatermi, jolla tarkoitetaan ddrisynkronoitua kuvaa ja 4anta.
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jotka ilmaisivat kantajansa valovoimaisuutta ja puo-
leensavetdvyyttd, energisté ja vakuuttavaa auraa.
Esimerkiksi iloisen huolettoman Baloon jokainen
asento on ainutlaatuinen: paino siirtyy joka hetki,
ja kasilld ja jaloilla on uniikit liikkeradat, jotka luo-
vat illuusion tanssikdvelyn jatkuvasta ja suunnitte-
lemattomasta, tdten luonnollisesta iskuihin rytmit-
tyvéstd improvisaatiosta ja ilmaisuvoimasta (Deja
2016, 270). Baloo jopa kdynnistdd musiikin itse 1ai-
maisemadlld spontaanisti tassut yhteen, ja haastaa
Bagheeran mukaan interaktioon nykimalla taté
ennakkoluulottomasti hdnnésté: "Come on Baggy,
get with the beat.” Tanssiinkutsu on tuttavallinen
jamutkaton, vailla kiusallisuutta - liikkuvuus ujut-
tautuu aina dialektiin asti - ja Baloo toistaa sen elo-
kuvan lopussa samankaltaisena, positiivisin tulok-
sin. Yhdistettynd aikaisempiin huomioihin Baloon
sensuelli liikekieli siis ndyttdd luonnolliselta ja luon-
nollistuu, koska se on séannoista poikkeavaa, villid
ja kumpuaa yksiléllisestd, jazzmusiikkiin kytketys-
téd improvisaatiosta. Toisaalta jo jazzhenkiset instru-
menttivalinnat voivat vaikuttaa liikkkeen vaistomai-
seen sensuellisuuteen: esimerkiksi Thomasin oman
laulun taustalla kuuluva, sudeilla silitelty rumpu-
komppi ja letked kontrabasso tuovat kohtaukseen
odottamatonta péyheyttd. Teemana improvisaatio
lapéisee kaikkia kasittelemidni animaatioelokuvia:
sithen yhtyva liikekieli toimii nokkelana selviytymis-
keinona ja tilannetaitona jo 101 Dalmatialaista -elo-
kuvassa, kun Pongo saa idean ja heittdytyy nokeen
kierimddn saadakseen itselleen valeasun. Kun Mer-
lin taikoo kehonsa lennosta eri eldinlajien edusta-
jiksi kaksintaistelussaan Matami Mimmid vastaan
elokuvassa Miekka kivessd, tai kun eldimet kamp-
pailevat hovimestari Edgaria vastaan Aristokateissa,
soundtrackissa korostuu jdlleen kerran jazzinstru-
menttien, tdssd tapauksessa puhallinsoittimien suo-
siminen: dramaattisissa, kekselidisyyttad korostavis-
sa kddnteissd painotetaan etenkin kromaattisesti
alaspdin menevid glissandoja.

Michael Newton (2004, 31) huomauttaa, etta
1960-luvun lopussa jazz oli menettanyt merkityk-
sensd valtavirran kuuntelueldmyksena ja tullut
korvatuksi rock-musiikilla. My6s Craig (2014, 188)
katsoo, ettd valkoisten tanssikulttuuri ja etenkin
valkoisten miesten tanssiminen hiipui lopullisesti
1970-luvulle tultaessa, koska valkoiset siirtyivét ras-
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kaampiin musiikin muotoihin, joissa tanssi ei ollut
endd olennainen osa musiikkikokemukseen liitettyd
elamystd. Toisaalta Craigin (2014, 84) mukaan per-
hekeskeinen, sodanjélkeinen valkoinenldhideldma
kaukana asutuskeskuksien tanssisaleista oli ylipdan-
sd pedannut urbaanin tanssikulttuurin hiipumista
nimenomaan valkoisten keskuudessa. Samankaltai-
sista ldhtokohdista tarkastellen Newton (2004, 35)
nékee jazzin hyddyntdmisen Disneyn aikalaiseloku-
vissa sukupolvikonfliktina ja nimittéa sitd "isien mu-
siikiksi”. Haneltd kuitenkin jadd huomioimatta, ettei
esimerkiksi Viidakkokirja kokonaan sivuuta rock-ai-
kakautta, silld Mowglin tavatessa korppikotkat taus-
talla kuuluu séhkdbasso sekd blueshenkinen sahko-
kitara snarella (virvelirummulla) hdystettyna (Bohn
2017,196). Lisdksi tanssittavan rytmimusiikin suosio
jatkui edelleen muuttumattomana BIPOC-ryhmi-
en keskuudessa. Taimén myoté jazzista tuli vahitel-
len aikalaisvdhemmistomusiikkia, minkda vuoksi se
on tulkittu harhaanjohtavasti "vanhanaikaiseksi”
valkoisessa kulttuurikontekstissa. Toisaalta tanssi-
musiikkina jazz oli jo alkujaan koettu valkoisten pii-
reissd vaikeaksi omaksua sen kehittyvén ja moni-
mutkaistuvan rytmisyyden vuoksi (Craig 2014, 74),
joka edellytti tanssin perinteisista ritualistisista piir-
teistd poikkeamista: ennalta médritellysté liikekie-
lestd ja tietyssd rytmissé tapahtuvasta kosketukses-
ta irtautumista, kykya heittdytyd, muuntautua ja
neuvotella muiden osallistujien kanssa sooloissa
vuorotellen, jolloin mahdolliset tormaykset olivat
sattumanvaraisia ja toisaalta vaistamattomia. Jazz-
musiikki, joka madritti ja johdatteli manoovereita,
tekiliikkeestd ja tanssista siis valkoisen miehisyyden
ndkokulmasta tarkasteltuna lahtokohtaisestiriskaa-
belia, kihelmdoivén jannitteistd fyysisyyden ja koske-
tuksen kytkeytyessd improvisaatioon vield vahvem-
min kuin rock and roll -tansseissa. Animaatio tarjosi
erinomaisen alustan juuri ndiden tuntojen tunnus-
telemiseen, silld Doddsia mukaillen sen kontekstis-
sa tanssillisuudesta oli mahdollista tehdé vieldkin
rohkeampaa.

Disneylld jazzmusiikin yhteydet mustaan diaspo-
raan tunnistettiin ja tiedostettiin. Viidakkokirjasta
alkaen Disney ryhtyi panostamaan animaatiohah-
mojen nimekkdisiin 4dnindyttelijoihin, minké seu-
rauksena mielikuvaa eldimen fiktiivisestd persoo-
nasta dominoi téhti hahmon takana (Maltin 1995,
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255). Intersektionaalisesti tulkittuna esimerkiksi
tunnetun yhdysvaltalaisndyttelijd-muusikko-koo-
mikko Phil Harrisin (1904-1995) roolittaminen Ba-
loon ja Thomasin hahmoihin korosti ndiden hahmo-
jenvalkoisuutta. Viidakkokirjan haikaileméattoméan
apinakuningas Louien rooliin harkittiin muusik-
ko Louis Armstrongia (1901-1971), mutta tata rat-
kaisua pidettiin liian osoittelevana ja riskialttiina
(Bohn 2017, 193). Rooliin palkattiin lopulta ameri-
kanitalialainen laulaja Louis Prima, jota on luettu
- Presleyn ohella - mustan musiikin konventioita,
kuten asennetta ja tunnelmaa, mukailevana (New-
ton 2004, 32). Newtonin mukaan elokuvan suhde
jazzmusiikkiin on haastava, koska teoksessa genre
yhdistetddn leimallisesti primitiiviseen, seksuaalis-
sdvytteiseen viidakkoon. Esimerkiksi Louie kutsuu
itseddn "swingereiden kuninkaaksi”, ja vaikka ilmai-
suyhdistyy konkreettisesti lilkkkeen keinuvuuteen ja
musiikkityyliin, termilld viitataan yleisesti yksiavi-
oisuudesta ja sen seksuaalisesta omistussuhteesta
poikkeavaan, vapaampaan seksuaaliseen kanssa-
kdymiseen. Jazz sai alkunsa 1900-luvun alun afro-
amerikkalaisyhteisoissd. Musiikkityylistd juontunut
keskustelu ilmensi aikansa rotujénnitteita: koska
jazzia pidettiin kiihke&né ja poukkoilevana, rasisti-
sissa tulkinnoissa se yliseksualisoitiin ja yhdistettiin
mustaan miesvartaloon konkreettisena osoituksena
tdmadn alkukantaisesta himosta (De Boise 2015, 134).
Toisaalta juuri tdmad vinoutunut késitys musiikkityy-
lin seksuaalisesta ulottuvuudesta myos houkutteli
valkoisia kuuntelijoita (Craig 2014, 78), miké jollain
tapaa muistuttaa kaksiulotteisesta suhtautumisesta
animoituihin minstrel-hahmoihin ja ndiden keholli-
suuteen. Newton (2004, 33) pdéttdd pohdintansa ap-
propriaation késitteeseen, jonka mukaan kulttuu-
rinen imitaatio jalainaaminen ovat suoraviivaista
varkautta monimutkaisepia, pddllekkaisid, osin or-
gaanisia prosesseja —hdn kiinnittda erityistd huomi-
otasiihen, kuinka Viidakkokirjassa mustaa musiikkia
tributoidaan, mutta toisaalta neuvotellaan valkoi-
sistalahtokohdista, omaksuen siihen parhaiten tar-
koitusta tukevia elementteja.

Ensinndkin jazz asetetaan liikekielen avulla itse-
tietoisesti vastakkain konventionaalisemman mies-
kuvan kanssa. Nakyvimmin tdma kontrasti korostuu
varttuneemmissa mieshahmoissa, joiden taustalla
soi marssimusiikki ja joiden liike hakee vaikutteita
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militaristisesta kdytoksesté tai sotaharjoituksista,
mutta joiden hapuilu, kompurointi sekd eparytmi-
syys saa sddnnonmukaisiksi tarkoitetut protokol-
lat ndyttamadn paitsi tilanteeseen sopimattomilta
myos jarjettomiltd (Bohn 2017, 191) sekd hahmot yk-
sinkertaisilta, omaan ajatteluun kykenemattomil-
td. Taman voi lukea myos heijastavan 1960-luvulla
kasvanutta sodanvastaisuutta. Pongoa ja Perditaa
auttaa vanha Colonel-niminen (suom. eversti) koi-
ra, jokajakelemistaan késkyistd huolimatta liukaste-
lee, kaatuu naamalleen, j&& jalkeen ja jattdd taistelut
muille. Viidakkokirjassa kuria painottava, dreé nor-
su Colonel Hathi aiheuttaa johtamalleen joukkiol-
le (jota h&dn nimitt&d armeijaksi) ketjukolarin, koska
unohtaa kdsked nama pysdhtymaan. Hin myos kat-
kaisee keppinsd unohtumalla muistelemaan jilleen
kerran vanhaa sotilasansiomitaliaan ja nojaamal-
la tikkuun liian lujasti (menneisyyden) painollaan.
Muut norsut eivat kunnioita kolonialistista Hathia,
vaan valttelevat astumasta eteen, puhuvat hanes-
téd seldn takana ja inhoavat Hathin ummehtunutta
tapaa arvostella ndiden yksilollista fyysisyyttd, ku-
ten hymyd, harhailevaa katsetta, kiillottamattomia
syoksyhampaita tai pitkda hiuspehkoa jonkinlaisina
kehnoina poikkeamina. Huolestuneen Bagheeran
pyytdessd apua Mowglin etsimiseen Hathi kieltdy-
tyy keskeyttdmasta harjoituksia edes hitétilanteen
vuoksi mahdollisesti horisontissa siintdvéan mieliku-
vitussodan vuoksi. Lopulta Hathi suostuu vaimon-
sa syytellessd hantd vastuuttomasta vanhemmuu-
desta, aikoen hyodyntaa “yllatyksen strategiaa™:
kuitenkin hdnen karjuessaan joukkonsa liikkeel-
le norsut alkavat jarjestelmallisesti kaataa ja tuho-
ta metsdd marssimusiikin jalleen pauhatessa. Hat-
hilta puuttuu siis kosketus luontoon (villiyteen) ja
itseensd seka sitd kautta inhimillinen, paternaali-
nen myotatunto. Hanelld ei ole tilannetajua, impul-
siivista improvisointikykya eiké jazzin vernakulaa-
risuutta, uusmaskuliinista kykya navigoida, jotka
puolestaan méadrittdvéat Baloon tai Thomasin kal-
taisia, hailyvid isahahmoja. Nama asettuvat koko-
naan yhteiskunnallisen jirjestyksen ulkopuolelle:
Balootaluonnehditaan “epdluotettavaksi, tyhméak-
siviidakkopummiksi” (shiftless stupid jungle bum) ja
Thomasia "tuomittavaksi auervaaraksi” (a reproba-
te philanderer) - ja silti heitéd ihaillaan ja sympatiat
asemoidaan heidédn puolelleen. He eivét arkaile sot-
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keutua tilanteisiin tai likaantua siind sivussa, vaan
heidan hetkessé tekeménsd ratkaisut usein pelasta-
vat pdivan, koska he osaavat aidosti pysdhtyd niiden
pariin ja jopa nautiskella siind sivussa, kuten Baloon
jammaillessa antagonistisen Louien kanssa.
Horjuttaessaan maédriteltyja teknisid konventioi-
ta tai kieltdytyessddn noudattamasta oletettuja as-
kelmerkkejd eli ollessaan villid ja kapinallista (niin
performatiivista kuin katseltavaa) valkoisten mies-
ten tanssillisuus rinnastuu siis maskuliinisuuteen
jamaskuliiniseen toimintaan (Craig 2014, 89) seka
saa ndin laajempaa symbolista, jopa vastakulttuu-
rista merkitystd. Perusolemukseltaan sédnnoista
poikkeava, niité toistuvasti rikkova tai sovitteleva
improvisaatio, joka on ldsnd jazzmusiikin kautta,
myotdilee ja voimistaa nditd mielikuvia, joiden la-
tautuneisuus voisi muuten jaada véhdisemmaksi.
Viidakkokirjassa Phil Harrisin ja Louis Priman jopa
annettiin oikeasti improvisoida ddnityksissd, minka
seurauksena "Gettin’ mad, baby” -lausahdus paatyi
lopulliseen elokuvaan (Bohn 2017,194)". Esimerkik-
si elokuvien naishenkildhahmojen omat kappaleet
edustavat tyyleiltddn tyystin erilaisia maailmo-
ja: Aristokateissa Herttuatar harjoittelee klassisia
skaaloja seké syventyy vinjettimdiseen balladiin,
ja Viidakkokirjan nimeton ihmistytto hyrdilee pe-
rinteikdstd, seesteistd iskelmada. Jalkimmaiset lau-
lut ovat toki seksuaalisesti latautuneita, silld niihin
liittyy ajatus viettelyksestd, mutta koska kyse on hy-
viksi koodatuista naisista, heidén liikekielensa sdi-
lyy musiikin mukaisesti siveellisen stabiilina. Jazz-
musiikkia oli kuultu jo Disney-elokuvassa Kaunotar
ja Kulkuri - tuolloin huonomaiseksi koodatun Pegin
esittdménd (4dnindyttelijand jazzlaulaja Peggy Lee),
tihkuen jokseenkin turmiollisia sdvyja timén show-
tanssin ja naisellisuuden auran kehystaménda. Kun
jazzia nyt peilataan suhteessa miehisyyteen, ldsna
on yhé perinteisen maskuliinisuuden fyysisyyden,
toiminnallisuuden ja viriiliyden viitekehys, jossa
kuitenkin vapaus omaehtoisuuteen (omaehtoiseen
seksuaalisuuteen, liikekieleen, katseeseen ja/tai kat-
seen kohteena olemiseen) artikuloidaan nyt kaikis-
ta tarkeimmaksi, tarvittaessa kaiken kumoavaksi
voimaksi. Aristokattien hillittdmimmat tanssikoh-
taukset kdynnistyvat rumpufillien réjahtavalla, ke-

ARTIKKELI

syttdmattomalld energialla. ”Your music is so... so
different, so exciting”, Herttuatar kommentoi. "It
isn’t Beethoven, Mama, butit sure bounces”, jatkaa
hédnen lapsensa Berlioz. Hienostodidille ja lapsille
tdma kaavoista irtautuminen on uutta ja vierasta;
ullakolla majailevalle kissayhtyeelle ja Thomasille
se on elaméantapa, jonka kautta voidaan olla vapai-
ta ja samanaikaisesti itsetietoisen, itsemadritellyn
maskuliinisia. Asunnossa miesten tanssi yhdistetdan
juhlimiseen ja hauskanpitoon eliboheemiin kapina-
henkeen psykedeelisten, ldikdhtelevien vérivalojen
sekd paihteidenkdyton avulla. Tanssia saa kukin tyy-
lilldan: hippihenkinen kitaristi ja hurmurihaitaris-
ti pitévét toisiaan tassuistaan kiinni tanssiessaan
kolmimuunteista valssimukaelmaa nelitahtiseen
kappaleeseen, Thomas ja Scat Cat esiintyvét taulun-
kehyksen sisdlld irrottamatta hetkeksikdén katset-
ta toisestaan, omaksuen toinen toiseltaan aina uu-
den liikeaihion, jota sitten toistavat synkronoidusti
Kissanpennut Toulouse ja Berlioz jéljittelevat kak-
sikkoa. Jazz antaa tilan ekstaattiselle autonomial-
le, rytmille ja karkeloinnille, jossa improvisaatiolla,
yksilollisten liikefraasien kertauksilla ja leikkisilla
uudelleentulkinnoilla on mahdollista etsid ja tun-
nustella vaikutteita, 10ytda niistd omansa ja luoda
alati uutta, myos uusia maskuliinisuuden merkityk-
sid. Seksuaalisen omistusoikeuden vield Viidakko-
kirjassa kosketeltu kyseenalaisuus - jossa Mowglin
on luovuttava ystdvyydestd suhteen vuoksi-on niin
ikdan tarpeetonta, koska kukaan ei ole sidottu ke-
henkéaén: 1dhes kaikki yhtyeen jdsenet esittavat vuo-
ron perdadan Herttuattarelle tanssiinkutsun, ja han
tanssii kaikkien sitd pyytévien kanssa, vaikka onkin
saapunut tilaan Thomasin seurassa.

Yhtyeen esittdmd, voimalauluksi nouseva
Ev’rybody Wants to be a Cat -kappale (suom. Katti
tahtoo olla jokainen) operoi samalla usealla inter-
sektionaalisella vastakulttuurisella ulottuvuudella.
Musiikin ndkdkulmasta se hyddyntdéd Boydin luon-
nehdintaa jazzista ilmeisend afroamerikkalaisen
kulttuurin merkitsijand, mutta laulun sisdiset jan-
nitteet on asemoitu ja artikuloitu uudenaikaisem-
min, kuin Viidakkokirjan Baloon ja apinakuningas
Louien I Wan’na Be Like You -numerossa, haastaen
siten voimakkaammin vanhoja arvoja. Kissayhty-

11 Bohnin mukaan lause kuuluu "Get mad, baby”, mutta Disneyn omissa litteroinneissa muoto on "Gettin’”.
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een kappaleessa lauletaan, kuinka vain kissa (tans-
sillisuuttaan ja rytmisyyttdédn syleilevd henkilo)
tietdd, kuinka svengata: moduloida (tehda savel-
lajinvaihdoksia) ja hyodyntéa ad Iibejd (improvi-
saatiofraaseja). Sdvelma eskaloituu pilkkalauluk-
si, silld vastaavasti siind herjataan squareja (suom.
‘nelid’, slangisana vanhanaikaiselle tai sovinnai-
selle henkil6lle), jotka ovat menettédneet koske-
tuksensa musiikin muuntautumiskykyyn'. Kisso-
jen mukaan squarejen lahestymistapa musiikkiin
ja yleiseen eldamadnmenoon vie kuulijansa takai-
sin kivikaudelle - kiinnostavaa on se, ettd samal-
la synnytetddn parjaava analogia oletettavasti val-
koisten suosimaan rock-musiikkiin: "Who wants to
dig along-haired gig or stuff like that.” Tarkeinta
kappaleessa kuitenkin on sen synnyttdma yhteen-
kuuluvuuden ja tasa-arvon tunne sekd ajatus men-
neisyyden taakse jattdmisestd, ei raja-aitojen pys-
tyttdminen. Laulun aloittaa Scat Cat, jonka hahmoa
tulkitsee Scatman Crothers (1910-1986) - endé ei sie-
kailtu kiinnittdd mustaa &4anindyttelijaé laulunu-
meroon - ja muut, kuten Thomas ja kissanpentu
Marie, liittyvat anthemiin yksitellen mukaan. Kap-
paleen nimed mukaillen kaikki (idstd, sukupuoles-
ta, luokasta tai olemuksesta huolimatta) haluavat
olla kissoja: edistyksellisid, muuntautumiskykyisia
ja solidaarisia, kulkea eteenpdin yhdessd rintamas-
sa toisiaan kunnioittaen. Vaikka kokonaisuus alle-
viivaa kollikissojen altavastaajien asemaa ja kumo-
uksellista piittaamattomuutta muuta maailmaa ja
sen potentiaalista vaheksyntda kohtaan, dani ei ole
paternaalisen johdatteleva vaan kutsuvan kannus-
tava. Nama kissat eivét arkaile toimia kuten tahto-
vat tai eldd omannékoistddn elaméaa uusien arvojen
mukaisesti, joiden tarjoamat mahdollisuudet ovat
improvisaation viitekehyksessd ddrettomaét. Fraasi
“when playin’ jazz you always has a welcome mat”
tdten painottaa heiddn rooliaan rohkeina ja rakas-
tettuina tienndyttajind mutta jattdd joukkiossa tilaa
my0s muille, tarjoten lampiméan vastaanoton kaikil-
le samanhenkisille uusille ystaville.

PAATANTO

Kimmelin (1997, 292, 300) mukaan Hollywood-elo-
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kuvien luonnehtiman uuden miehen vastaanotto ei
ollut varauksetonta: ndma filmatisoinnit nayttelivat
myohemmin tdrkedd, havainnollistavaa osaa argu-
mentoitaessa valkoisen maskuliinisuuden kriisiyty-
mistd. Hieman Hoerlin tapaan Kimmel katsoo, ettd
valkokankaalle uusi mies oli ilmaantunut naisen
kustannuksella - ensin hdnen rooliaan vanhempa-
na korvaten, myohemmin jopa ollen parempi nai-
nen®. Nain keskustelu fokusoitui ja kérjistyi siihen,
miten voimakkaasti timéa kuvaus erosi aikaisemmis-
ta tee-se-itse-miehistd, kuten lannensankareista, joi-
den miehisyyttd oli perusteltu historisoidulla viite-
kehyksella: téstd ndkokulmasta katsoen uusi mies
oli vastaavasti historiaton, kuin tyhjéstd ilmestynyt
outolintu. TAma ei tietenkddn pitédnyt paikkansa.
Kuten olen edelld osoittanut, esimerkiksi Disney-
animaatiossa uuteen miehisyyteen etsittiin vaikut-
teita toiseutetuista vartaloista eli tdten toiseute-
tuista sosiaali- ja kulttuurihistorioista, jotka olivat
aina olleet olemassa rinnakkain hegemonisen val-
koisen maskuliinisuuden narratiivin rinnalla. Kos-
ka tdma kaikki katkeytyi kehollisuuden ja liikkeen
taakse, jotka itsessdén ovat elimellinen osa animaa-
tiota taidemuotona, niiden paikantaminen ja tulkit-
seminen sekd ennen kaikkea ilmion sanallistami-
nen ei ollut yksioikoista, vaan saattoi herattdd jopa
kielteisid, puolustuskannalle asettuvia lukutapoja,
kuten Walt Disneyn itsensd tapauksessa. Tama voi
omalta osaltaan selittdd sitd erdénlaista vierauden
tunnetta, mikd Disneyn 1960-luvun animaatiotuo-
tantoihin liittyy: miksi ne ndyttaytyvat niin poikke-
uksellisena yhtion vuosikymmenid kdsittavassa elo-
kuvakatalogissa.

Hoerlin (2018, 23) mukaan Hollywood oli teol-
lisesta nédkoékulmasta katsoen myéhemmin aktii-
visesti huolissaan 1960-luvun kokeellisen, seksu-
aalissdvytteisen kerrontaestetiikan vaikutuksista
traditionaalisempiin yhdysvaltalaisiin perhekaési-
tyksiin ja pyrki siksi palauttamaan niité erityisesti
1990-luvulla. Tatd vasten ei ole yllattdvad, kuinka
Disneyn 1990-luvulla julkaisemat renessanssime-
nestyselokuvat Pienestd merenneidosta (1989) Tarza-
niin (1999) hakivat inspiraatiota yhtién 1960-lukua
edeltdvistd tuotannoista ja ettd niissd isyys nayttay-
tyi jélleen miespuolisen henkiléhahmon mééritté-

12 Square-termin alkuperdinen merkitys on peréisin yhdysvaltalaisista jazzyhteisoista (Oxford English Dictionary).
13 Kimmel kdyttda esimerkkinéd Dustin Hoffmanin tdhdittdméaéa elokuvaa Tootsie — lydmdton lyyli (1982).
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védnd sosiokulttuurisena tehtdvani tai tavoitteena.
Samalla ndmaé elokuvat tulvivat nuoria ja vanhoja
miesprotagonisteja, joiden lihaksikas kehonkieli no-
jasijdlleen kurinalaisuuteen, hallintaan sekd aukto-
riteetin ilmentdmiseen, kuten esimerkiksi kuningas
Tritonin, Herculesin, kapteeni Li Shangin tai Tarza-
nin hahmojen kohdalla. Hyvana esimerkkinad aja-
tusmaailman muutoksista voi kdyttdd myos vuoden
1996 uusintafilmatisointia 101 Dalmatialaista, jos-
sa toiminnallisuuden ndkokulmasta sekd Rogeril-
le, Anitalle ettd Cruellalle annettiin menestyksekés
ura. Ndistd vain Rogerin tyo kdantyi nousujohtei-
seksi, ja vastaavasti kunnianhimoista Cruellaa ran-
gaistiin. Esimerkillinen Anita taas jattaytyi toista
tullakseen didiksi ja kadotakseen kodin uumeniin.
1990-luvun 101 Dalmatialaista -oheistuotteissa Per-
dita kuvattiin lahes poikkeuksetta stilisoidusti ma-
kaavassa asennossa ja Pongo puolestaan seisovassa
tai istuvassa — aikaisemmman jaetun toimijuuden si-
jaan. Jopa koirien pantojen vérit (vuoden 1961 eloku-
vassa Pongolla punainen, Perditalla sininen) vaih-
dettiin tuolloin markkinoinnissa painvastaisiksi,
jotta koirien ja pentujen sukupuolisuus olisi semi-
oottisen selva: siniselld ilmennettiin mieshahmoja,
punaisella naishahmoja (Pantone 1995).

Asetelma on erikoinen siitd ndkokulmasta, etta
pintapuolisesti tarkasteltuina 1960-luvun kokopit-
két Disney-animaatioelokuvat sulkeutuvat perin-
teisid arvo- ja valta-asetelmia sindnsa kunnioitta-
en. Dalmatialaispennut pddsevat kotiin, ja perhe
on taas yhdessa joulunvietossa. Vaikka Wart ko-
kee henkilokohtaisen luokkanousun, Miekka kives-
sd -elokuvan luokkajérjestelma sdilyy samankaltai-
sena. Pitkélla tdhtaimelld Baloon ohjenuorat ovat
kehnoja, ja Mowglin on poistuttava viidakosta saa-
dakseen kumppanin. Thomas ja Herttuatar mene-
vt oletettavasti naimisiin - ainakin tét4 tilannetta
henkivid valokuvia otetaan. Halu suitsia néit4 elo-
kuvia jélkikédteen paljastaakin tdten niiden epékon-
ventionaalisuuden, sisdltden samalla oletuksen ke-
hollisuuden kavahdetusta vaikutusvaltaisuudesta.
Audiovisuaalisen mediumin ilmentdma liikekieli
valittéad siis illuusion sosiaalisista rakenteista: se on
paitsi tyylikeino, my6s menetelmd, ndkokulma ker-
toa tarinaa. Tarkastelemieni animaatioiden tapauk-
sessa kehollisuus ja liikekieli edustavat sité visuaalis-
ta aikalaiskoodistoa, jollaluotiin uusia, sukupuolta
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ja seksuaalisuutta risteévid sosiaalisia merkityksia
valkoiselle maskuliinisuudelle. Ndiden elokuvien
tanssillisuus on aikaikkuna ja samalla oire suurem-
masta kulttuurinmuutoksesta. Vield vuosisadan al-
kupuolen fiktiossa tanssivat valkoiset miehet olivat
olleet harvinaisia (Craig 2014, 6); samoin tanssimista
toisen miehen kanssa pidettiin 1950-loppupuolelle
asti sdadyttomand, joparikosoikeudellisesti tuomit-
tavana tekona (Craig 2014, 83). T4t taustaa vasten
kiteytyy se, miksi ndmad elokuvat olivat niin uuden-
aikaisia. Kaikki tarkastelemani piirrosanimaatiot
ovatkokonaisvaltaisia taideteoksia (Finch 1975, 122),
joissa uusi miehinen kehollisuus ja liikekieli, tapa
neuvotella maskuliinisuutta, mahdollistuu tyylin
jamuotokielen sekd itsetietoisen, ajankohtaisen si-
sdllon ainutlaatuisessa symbioosissa. Modernisoitu-
van piirrosanimaation formaatti salli nayteltya elo-
kuvaa fysiikaltaan kokeilevammat, myds kosketusta
jaseksuaalisuutta arkailemattomasti sivuavat néke-
mykset, jotka pystyttiin vihdoin irrottamaan rodul-
listetusta menneisyydestdéan. Liike teki hahmoista
héilyvdmpid mutta myos suopeita ja humaaneja,
koska tdma kehollisuus ei endéd keskittynyt ilmen-
tdmaéén stabiilia dominanssia vaan huomioonotta-
via, vaihtelevan vuorottelevasti kommunikoivia ja
ilmaisevia tunneskaaloja, mikd vaikutti merkitta-
vasti paitsi hahmojen itsetuntemukseen myos isyy-
dentilaan antamalla sille uusia kiintymyksen ja yh-
teydentunteen nyansseja. Miehinen tunne-eldma
ei siis endd ollut vahdisen, jaykéan liikkeen vuoksi
pintapuolista tai olematonta, vaan yhtd kokemuk-
sellista kuin milld tahansa muulla ihmisyyden ole-
muksella - ja siten subjektiivista ja sarnanarvoista.
Koska mieskeho ei ollut enda staattinen kokonai-
suus vaan keskenerdinen, kasvava ja muuntautu-
va tydmaa, joka oli tarkoitettu kéytettavéksi (Craig
2014,189), se ei endd ndyttdytynyt etdisend mallinuk-
kena mystisine johtajan auroineen, vaan enemmaén
todellisena henkilond tai uskottavana persoonana.
Etenkin pohtiessa tanssillisuuden suhdetta isyyteen
onkin mahdollista paikantaa samoja mekanismeja,
joilla maskuliinisuuden késitykset toisintuvat, ala-
ti ja viljalti muista peilautuen. Epdhierarkkisuus ja
luoksepdastévyys, jotka madrittivat tanssillisuutta
jasen esteettisyyttd, tekivat siis samalla tyhjédksi aja-
tuksen (ja tarpeen) sosiaalisissa piireissé muiden ylé-
puolelle nousevasta, yksittéisestd auktoriteetista ja
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tdssd suhteessa my0s perinteisestd isyydestd. Tdma
lienee keskeinen syy siihen, miksi 1960-luvun Dis-
ney-animaatioelokuvissa isyysteema ei tunnu pai-
nostetulta: siitd huolimatta, ettd isyys edelleen néyt-
taytyy juonellisesti olennaisena, se ei itsessdédn ole
paallekayvad, lapitunkevaa, tdhdennetyn perustel-
tua tai uhkasdvytteisen valttdmatonta. Isyys ei niele
sisddnsa, peittele tai hautaa hahmon minuutta tai
identiteettid, jotka sdilyvat ehjind: isshahmon ei ole
pakko olla yli-ihminen, ja hén saa priorisoida myos
omaa hyvinvointiaan. Mahdollinen isyys tai iséhah-
mona toimiminen onkin vain yksi osa muuta ela-
mad, yksi sisdltdd tuova, palkitseva ja antoisa lisa-
elementti muuhun henkil6kuvaan ja miehisyyteen.
Potentiaalisista isistd tulee téten yksilollisid miehid,
ennemmin kuin pelkkid vastuuta kantavia osasia
suuremimmassa tarinallisessa kokonaisuudessa sekéa
yksityiselld (perhelokus, sukupuu) ettd yhteiskun-
nallisella tasolla (tyo, talous, puolustus).

Toki esittdessd argumentteja ndiden elokuvi-
en epakonventionaalisuudesta on otettava huomi-
oon myos se, miten ndma elokuvat tulkittiin vasta-
kulttuurisiksi jo omassa ajassaan: sekd Bohn (2017,
190) ettd Lehman (2006, 46) esimerkiksi muistut-
tavat, kuinka Yhdysvalloissa Arthur-tarinat yhdis-
tetdédn presidentti John F. Kennedyyn (1917-1963)
-Lehman jopa tulkitsee, ettd Disneyn Miekka kives-
sd on yksi esimerkKi siitd, miten voimakkaasti Ken-
nedyn presidenttiys vaikutti yhdysvaltalaiseen ai-
kalaispopulaarikulttuuriin. Taide seuraakin aina
aikaansa. Télla hetkelld Disney on asetettu uuden-
laisen kulttuurikeskustelun polttopisteeseen, jossa
vanhoja animaatioelokuvia tarkastellaan intersek-
tionaalisen kriittisesti kiinnittden huomiota esimer-
kiksi niiden rasistisiin tai misogyynisiin piirteisiin
(Rose 2021). Témé on johtanut Disney-elokuvien sa-
ralla uusiin teoksiin, jotka pyrkivat poispdin aikai-
semmasta, valkoisesta, lansimaisesta, miesvaltai-
sesta ja mieskeskeisestd eetoksesta. Muutos koskee
paitsi animaatioelokuvia, myo6s animaatioeloku-
vista tehtyja uudelleenfilmatisointeja: vuoden 2021
Cruella-elokuvan protagonistille palautettiinkin toi-
minnallisempaa omaehtoisuutta punksensibilitee-
tilld: toisaalta vuoden 2016 Viidakkokirjan Baloo on
jopa apaattisen oloinen ilman raiskyvéa tanssilli-
suuttaan, mika toki antaa tilaa tarinan muille hen-
kildhahmoille.
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Omalla tavallaan tdma tutkimus osoittaakin,
kuinka nyt tdssd ajassa tuotetut teokset eivét edus-
ta ainoita merkkipaaluja Disney-elokuvahistorias-
sa, jotka ovat aktiivisesti pyrkineet luotaamaan he-
gemonisista sukupuolikéasityksistd poikkeavia tai
niihin verrattuina kriittisia tulkintoja. Ei myoskain
sovi unohtaa, ettd vapautumisen ndkokulma ja ar-
vomaailma on 1960-luvun animaatioelokuvissa eri-
lainen kuin téssi ajassa, rajautuen nimenomaan
valkoiseen maskuliinisuuteen, minké vuoksi suora
vertaileminen on haastavaa, jos joissain tilanteissa
mahdotonta. Juuri ndkékulmaeroista johtuen van-
hoissa animaatioteoksissa on my®s omat kompu-
rointinsa: mieleen tulee ainakin Aristokattien on-
nenkekseistd lauleskeleva, pianoa sydmapuikoilla
soittava siamilaiskissa Shun Gon. Elokuvien sub-
versiiviset piirteet tulevatkin esiin ennen kaikkea
silloin, kun ne suhteutetaan omaan historiaansa ja
aikalaiskontekstiin, mutta myos valittuun perspek-
tiiviin. Viidakkokirjan viimeinen otos ei suinkaan
luonnehdi Mowglin (heteronormatiivista) ihmisky-
ldeldmaa - sen sijaan valokeilaan nostetaan yhdes-
sd viidakkoon palaavat ystavykset Baloo ja Baghee-
ra. Tdman tanssin siivittdma “he elivat onnellisina
eldmaénsd loppuun asti” -sulkuvinjetti on huomatta-
vasti vapaampi kuin esimerkiksi Prinsessa Ruususen
prinssi Phillipin ja Auroran koreileva padtosvalssi.
Vastakulttuuristen taiteellisten ekskursioiden vii-
tekehyksessd uusi miehisyys on myos mahdollista
lukea osaksi voimaannuttavaa (ei poissulkevaa tai
madrittdvéd) yhteison tuntua: viestiksisiitd, ettd kun
riittdvan moni osoittaa tukensa néille arvoille, jouk-
koa on mahdotonta vaientaa. Laittaessaan puistossa
liikkkeelle hdmyhaukun - julkisen koirakansalaishé-
tétiedotteen, avunpyynnon - kadonneista pennuis-
ta, Pongo hyppii ja riuhtoo Rogerin pitelemaa hih-
naa vasteen, rdakyen raivokkaasti. Pian haukku
kiertdd ympaéri suurkaupunkia, ja koirien huuto 13-
pdisee kaikkia ihmisryhmid limusiinimatkustajis-
ta kauppiaisiin ja taiteentekijoihin. Vaikka ihmiset
kuinka kieltavét ja vaativat hiljaisuutta, koirat eivat
lopeta, ja haukku jatkaa edelleen matkaansa yossa
kaupungin ulkopuolelle. Ndin lemmikkikoirat ohit-
tavat omistajiensa oletetun maardysvallan ja asioi-
den yleisen jarjestyksen parantaakseen tilannetta
sekd ratkaistakseen huolenaiheensa. Mybhemmin
Pongo ja Perdita tuovat kotiin 15 dalmatialaispen-
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nun sijaan 99 (pikistéd) koiranpentua. Rogerin eh-
dotuksesta kaikki adoptoidaan, vaikka iso osa ei ole
edes heiddn koiriensa biologisia jalkel&isid, ja pari
my0s padttdd muuttaa maalle koirien ehdoilla. Mi-
tédn viitteitd Anitan ja Rogerin oman jalkikasvun
suhteen ei anneta. Jazzmuusikkona Roger kohaut-
taa huolettomasti olkiaan, syleilee vaimoaan ja het-
kestd inspiroituneena, kddet ja vaatteet yhd noesta
mustuneina syoksyy pianon ddreen soittamaan uu-
den kappaleen. Aristokateissa kujakissat valtaavat jo
perinnemaljakkoja paukuttaen Madame Bonfamil-
len kartanon. Flyygelilld aikaisemmin soitettu klas-
sinen, arvokkaaksi mielletty musiikki vaihtuu ryop-
pyavddn jazziin. Madame Bonfamille ei kuitenkaan
ole moksiskaan: hdn on perustanut uuden sdatioén
ja tarjoaa kotinsa virallisestikin ndiden kodittomien
kissojen turvapaikaksi. On taas juhlan aika: kissojen
rellestys on niin vauhdikasta, ettd samassa kuvaraja-
uksessa ndkyy yhtédaikaisesti useita samoja hahmo-
ja aina vain uusissa asennoissa - tietysti tanssimas-
sa. Musiikki soi, valot vilkkuvat, ilo on ylimmilldén,
ja vaikka osa vieraista on tukevasti humalassa, jo-
kainen joskus ulkopuoliseksi itsensd tuntenut (mu-
kaan lukien koirat, hanhet ja Madame Bonfamillen
lakimies) on tervetullut mukaan joraamaan. He ovat
kuin valtava perhe, joka on ennen kaikkea suuren
kiintymyksensé ja moniulotteisten persooniensa
summa. Tdma on se perinto, se vaikuttavuus, josta
ndma elokuvat - mahdollisista tasoittamisyrityksis-
td huolimatta - tulisi muistaa.
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GETTIN’ MAD, BABY - MASCULINITY, PATERNITY, AND THE AESTHETICS OF SEXUAL
LIBERATION AND MOVEMENT IN WALT DISNEY’S ANIMATED FEATURE FILMS OF THE
1960s

With respect to content, themes and techniques, Walt Disney’s animated feature
films One Hundred and One Dalmatians (1961), The Sword in the Stone (1963), The Jun-
gle Book (1967) and The Aristocats (1970) can be considered exceptional in the compa-
ny’s history, when examined through their depictions of manhood. In thisresearch
article, I will analyze the films’ portrayals of masculinity and paternity by contextu-
alizing them to the socio-cultural and societal changes prompted by second-wave
feminism and the consequent, discursive mediations in popular contemporary US
film emerged to endorse these progressive shifts. By applying methodological ap-
proaches of film studies, I will present, how in these animated feature films the the-
matics of versatile gender roles and sexual liberation are delivered via novel inter-
pretations of performative, bodily gestures and their pacing, in which movement
sets the rhythm by engaging in a continuous dialogue with fluid style and expres-
sion of form. The supplemental intersections of dance, gaze, touch, music and ani-
mality enable new, flexible renegotiations concerning conceptions of gender and
sexuality, especially in relation to white masculinity, and are followed by evolving
understandings of family.

KEY WORDS: DANCE, MASCULINITY, MOVEMENT, PATERNITY, WALT DISNEY
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