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Sukupuolten tulkintoja ja " venaldisid
tyyppejd” — Kalannin alttarikaapin
varhaisesta tutkimushistoriasta

Kesidkuussa 1874 Suomen Muinaismuistoyhdistyksen toiseen taidehistori-
alliseen tutkimusretkikuntaan kuuluvat nuoret miehet ldhtivit dokumen-
toimaan Suomen kulttuuriperintéd. Kolme vuotta aiemmin jarjestetty en-
simmadinen retki oli suuntautunut Ahvenanmaalle ja Turun seudulle,' nyt
oli vuorossa alue Turun ja Porin vililld. Vaikka retkelld ndhtiin ja dokumen-
toitiin monia teoksia ja interioorejd, ehké suurin ihmetyksen aihe tuli kui-
tenkin vastaan Kalannissa.” Keskiaikaisen kivikirkon alttarilla oli kookas ja
hyvin séilynyt alttarikaappi, jonka ovien maalausten kaltaisia l6ytoretkeilijét
eivit olleet Suomessa ennen nahneet. Kolmisenkymmenta vuotta myéhem-
min alttarikaappi ostettiin valtiollisiin kokoelmiin tuolloin mittavalla 5 000
markan summalla, ja se on yhé yksi Suomen kansallismuseon merkittdvim-
mistd esineistd.’

Tama artikkeli kisittelee Kalannin alttarikaapin “uuden elaman” ensi
vaiheita, joiden aikana se alkoi muuttua vuosisatoja hartauselimain kuu-
luneesta, paikallisesti tunnetusta teoksesta kansalliseksi, museoiduksi tai-
de-esineeksi ja asiantuntijoiden arvioiden kohteeksi.* Aluksi selvitimme
Muinaismuistoyhdistyksen retkikunnan kokoonpanoa ja heiddn Kalannin
kirkossa tekemdénsi kirjallista ja kuvallista dokumentointitydtd ennen jul-
kaisematonta arkistomateriaalia valottaen. Sen jalkeen analysoimme retki-
kunnan jdsenten tekemié tulkintoja ja arvotuksia niin henkiléhahmoista
kuin kuvatuista aiheista peilaten niitd my6s myohempaédn tutkimukseen.
Lopuksi tarkastelemme erityisesti oletuksia alttarikaapissa kuvattujen hah-
mojen vendldisyydestd ja ylipddnsé alttarikaapin itdisestd alkuperdstd. Ar-
tikkelissa pyrimme osoittamaan, milld tavoin tulkinnat olivat sidoksissa
retkikuntalaisten omaan elaménpiiriin eli 1800-luvun lopun sdityldisnuo-
rukaisten maailmaan ja tietimykseen siitd. Lisdksi painotamme alttarikaa-
pin “elamakertaa’; keskiaikaisten merkitysten paalle rakentui my6hempina
vuosisatoina uusia kerroksia, jotka kasitteellisesti tekevit siitd aina myds
tulkintojen ajankohdan esineen, mika ei kuitenkaan vdhenna sen alkuperdi-
sen kayttotarkoituksen merkitysta.



Kalannin kirkon tammesta valmistettu alttarikaappi oli — ennen sen
purkamista osiin — moniosainen veistosten ja maalausten muodostama
kokonaisuus, jossa keskiosan péille taipuivat kahdet ovet.” Keskiosassa ja
sisempien ovien sisdpuolella on kohtauksia Neitsyt Marian elamastd. Va-
semmassa ovessa on kuvattuna Jeesuksen syntyma ja ympdrileikkaus; kes-
kiosassa on Marian kuolema, jonka yldpuolella on siihen oleellisesti kuuluva
Marian kruunaus -aihe; oikeanpuoleisessa ovessa on kaksi Marian ihmete-
koa eli juutalaisten yritys kaataa timan arkku sekd paholaisen kanssa sopi-
muksen tekevdn Teofiluksen tarina. Sisempien ovien toisella puolella seké
ulompien ovien sisdpuolella on kahdeksassa paneelimaalauksessa kuvattuna
marttyyrineitsyt Pyhdn Barbaran tarina kristityksi kdantymisestd mestauk-
seen.® Maalausten tekijand ja mahdollisesti myds veistoskoristelun maalaus-
tyon toteuttajana pidetddan 1400-luvun alkupuolella Hampurissa toiminutta
maalaria, jonka taidehistoria tuntee nimelld mestari Francke.” Alttarikaapin
ajoitus suhteutuu mestari Francken muiden tdiden ajoituksiin ja tyylillisiin
seikkoihin; timén artikkelin puitteissa riittad sen ajoitus 1420-1430-luvuil-
le.® Kalannin kirkko puolestaan rakennettiin Markus Hiekkasen ajoituksen
mukaan 1430-1450-lukujen aikana.’

Toisen taidehistoriallisen retkikunnan
muodostuminen vuonna 1874

Suomen Muinaismuistoyhdistys ryhtyi suunnittelemaan toista taidehis-
toriallista tutkimusretked tammikuussa 1874.' Jarjestelyissd nojauduttiin
ensimmadiselld retkelld hankittuihin kokemuksiin. Retkelle osallistunut
maisteri Eliel Aspelin (1847-1917, kuva 1) oli Muinaismuistoyhdistyksen
sihteeri ja hdn ndyttdd vastanneen tutkimusretken suunnittelusta heti alusta
ldhtien. Hin ehdotti, ettd retki ei kestiisi kahta kuukautta kauempaa, ja ettd
retkikuntaan osallistuisi vain nelja henkilda: yksi taidehistoriallisten kuva-
usten tekijé, yksi arkkitehti ja kaksi piirtdjad. Tutkimusta jatkettaisiin siitd
mihin ensimmaiinen retkikunta oli jadnyt eli liikkeelle lahdettéisiin Turusta
ja suunnattaisiin pohjoiseen aina Kokeméenjoen laaksoon asti.'' Retkikun-
nan ohjelma maddriteltiin samanlaiseksi kuin ensimmdisen, tosin kirkonar-
kistojen laajempi tutkiminen ja kansantarinoiden keruu jétettiin pois tyo-
laytensd takia.'

Erilaisten syiden vuoksi mukaan ei Aspelinin lisédksi voinut ldhted muita
aikaisempaan retkeen osallistuneita. Ensimmadisen retken ideoija ja johtaja
Emil Nervanderkin oli muuttanut Turkuun Abo Postenin piitoimittajaksi,
eikd voinut irrottautua tyostdan."”* Mukaan ei saatu myoskdan arkkitehtia, jo-
ten tarkempi arkkitehtuurin tutkimus piti jattda ohjelmasta pois. Retkikun-
taan liittyivat maisteri Karl Fredrik Slotte ja ylioppilaat Gunnar Berndtson
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Kuva 1. Eliel Aspelin 1870-luvun puoli-
valissd. Museoviraston kuvakokoelmat,
Helsinki.

ja Ernst Nordstrom, kaikki piirtdjind. Aspelinista tuli retkikunnan johtaja
ja hinen tehtévinsa oli taidehistoriallisten kuvausten kirjoittaminen, toisin
sanoen matkakertomuksen kokoaminen." Joukkoon liittyi vield vapaaher-
ra Emil Waldemar Cedercreutz, joka oli mukana omalla kustannuksellaan
Turusta Mynamdelle.

Retkikunnan jdsenet olivat nuoresta idstddn huolimatta varsin pitkal-
le opiskelleita. Aspelin valmistui filosofian kandidaatiksi vuonna 1871
laudaturaineinaan yleinen historia seké estetiikka ja kirjallisuus, ja mais-
teriksi 1873."° Hin viitteli ensimmaiselld suomenkieliselld taidehistorian
viitoskirjalla Siipialttarit, Tutkimus keskiajan taiteen alalla vuonna 1878, ja
jatkoi uraa taidehistorian ja kirjallisuuden parissa.' Slotte (1848-1914) suo-
ritti maisterintutkinnon 1873, ja teki uransa Polyteknillisen opiston fysiikan
opettajana ja Teknillisen korkeakoulun fysiikan professorina.'” Berndtson
(1854-1895) suoritti ylioppilastutkinnon 1872 ja opiskeli vuosina 1874~
1875 Polyteknisen instituutin insinoorilinjalla. Samaan aikaan hén harjoitti
taideopintoja yliopiston piirustussalissa. Vuonna 1876 hin paasi stipendin
turvin jatkamaan taideopintoja ulkomaille.” Nordstrém (1850-1933) puo-
lestaan suoritti filosofian kandidaatin tutkinnon 1874. Jatkossa hinkin opis-
keli taidetta ja teknistd alaa ulkomailla ja toimi taideteollisuuden piirissd
Suomessa."

Retkikunnan neljistd varsinaisesta osallistujasta Aspelinilla oli vankin
tuntuma taidehistoriallisten kohteiden etsimiseen, tunnistamiseen ja doku-
mentoimiseen. Han tunsi Emil Nervanderin jo 1860-luvulta lihtien ja oli



todennékdisesti osallistunut lukuisiin muinaismuistojen siilyttimistd kos-
keviin keskusteluihin.?® Aspelin toimi Muinaismuistoyhdistyksen sihteerini
vuonna 1874 ja ennen kaikkea hén oli osallistunut yhdistyksen ensimmii-
seen tutkimusretkeen, joka oli samalla kahden ja puolen kuukauden “pe-
ruskurssi” tutkimusretken kiytdnnon tyostd. Harrastuneisuudestaan huoli-
matta Aspelinin keskiaikaisen aineiston todellinen tuntemus oli viistimatta
vield ohutta, ja retkelld tuli vastaan jatkuvasti yllityksid ja uusia asioita.??

Retkikunnan tehtévénd oli dokumentoida nikeminsi taidehistorialliset
kohteet. Matkasta laadittiin kertomus, jossa kohteet kuvattiin osittain hyvin
tarkasti, osittain niukasti.”* Sen tuli olla valmis saman vuoden marraskuus-
sa.” Kertomus kirjoitettiin ruotsiksi, joka oli jokaisen retkikuntaan osallis-
tuneen didinkieli. Kertomuksen alussa merkintéjen kirjoittajiksi nimetiin
Eliel Aspelin ja Emil Cedercreutz. Kalannin osuuden kertomuksesta laati
Aspelin, koska Cedercreutz ei siind vaiheessa enii ollut mukana retkikun-
nassa.”® Sanallisen kuvailun lisiksi kohteet dokumentoitiin kuvin, enim-
mikseen piirroksin ja akvarellein, ja retkelle oli siten tirkeid saada mukaan
mahdollisimman taitavia, nopeita ja monenlaisiin olosuhteisiin sopeutuvia
piirtdjid. Yhdistys pohti my6s kameran hankkimista, mutta sen hyddyllisyy-
destd huolimatta ajatuksesta jouduttiin luopumaan. Kamera ja kuviin tarvit-
tavien kemikaalien hinta, 500-600 markkaa, oli aivan liian korkea niukoilla
varoilla toimivalle yhdistykselle.*® On syytd mainita, ettd Muinaismuisto-
yhdistys palasi Kalannin kirkkoon vuonna 1902 kahdeksannella retkelldin,
jota johti K. K. Meinander. T4lloin alttarikaappi oli vield kirkossa ja se valo-
kuvattiin, mutta muutoin tuolloin keskityttiin kirkon arkkitehtuuriin.”

Kertomuksen ja kuvien lisdksi retkikunnan tyotd kuvaavan lihde-
aineiston muodostavat siitd kirjoitetut sanomalehtiartikkelit, jotka olivat
erddnlaisia matkakirjeen ja tyoskentelyraportin yhdistelmia. Niitd ilmestyi
kaikkiaan kolmessa sanomalehdessd, miki oli poikkeuksellinen saavutus.
Sanomalehtien avulla tutkimusretki sai laajaa julkisuutta ja kirjoittajat itse
tietysti kirjoituspalkkiot. Aspelin kirjoitti heiné- ja syyskuussa matkakir-
jeitd Morgonbladet-lehteen.”® Sarja jéi kesken, silld kirjeet loppuivat Veh-
maalle ja Kalanti jéi siten kasittelemittd. Toinen sarja matkakuvauksia il-
mestyi elokuun alussa Emil Nervanderin paitoimittamassa Abo Postenissa.
Ne kirjoitti ilmeisesti Nervander Gunnar Berndtsonilta saamiensa tietojen
ja kuva-aineiston pohjalta.” Lisaksi Aspelin kirjoitti samaan lehteen sarjaa
tdydentdvan artikkelin.” My6s Helsingfors Dagbladet -lehdessa ilmestyi nel-
ja artikkelia, ensimmdinen matkan viela kestiessi, kolme muuta pian mat-
kan jélkeen.”’ Anonyymeina julkaistujen kirjeiden kirjoittaja oli joku muu
kuin Aspelin, joka ei todennékdisesti kirjoittanut Morgonbladetin kanssa
kilpailevaan ja eri puoluekantaa edustavaan lehteen. Kirjoittajan tiytyi siten
olla Slotte, Nordstrom tai Berndtson. Kalanti kisiteltiin sarjan viimeisessi
osassa.
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Retkikunta Kalannin kirkossa:
kirjallinen ja kuvallinen dokumentaatio

Toisen taidehistoriallisen tutkimusretken osallistujat kdvivdt matkansa ai-
kana kahdessakymmenessineljissi kirkossa ja kolmessa kartanossa. Abo
Posten -lehdessd ilmestyneen kirjoitussarjan ja yhden piirustuksen paivayk-
sen perusteella tiedetddn, ettd retkikunta tyoskenteli Kalannin kirkossa hei-
ndkuun 14. piivén tienoilla, ilmeisesti korkeintaan kolme péivaa. He olivat
Uudessakaupungissa 9.-12.7. ja ldhtivat Kalannista Laitilan, Untamalan ja
Pyhdmaan kautta Raumalle, jonne he purjehtivat 17. heindkuuta 1874.%

Retkestd tehty kertomus oli Kalannin osalta pitka ja osin seikkaperdinen.
Selostettuaan ensin kirkkorakennusta, kirjoittaja siirtyy kertomaan alttarilla
olevasta alttarikaapista. Kertomuksessa tulee ensimmaiseksi esille suullinen
perimitieto alttarikaapin saapumisesta Kalantiin, minka jilkeen kiydaan
lapi alttarikaapin veistokuvat ja lopuksi maalaukset. Alttarikaapin kuvauk-
sen jdlkeen kertomus siirtyy kuvailemaan muutamia kirkon seindmaala-
uksia. Kertomuksesta kay siis ilmi kuinka retkikuntalaiset, ja epdilemétta
suurimmaksi osaksi Eliel Aspelin, tulkitsivat Kalannin alttarikaapin kuva-
aiheita. Naihin tulkintoihin vaikutti ratkaisevasti se, ettd he eivit tunnista-
neet maalausten tarinaa tai kaikkia Neitsyt Maria -aiheita, eivitka osanneet
paikantaa teosta oikeaan valmistuskontekstiinsa.

Maalaussarjaa koskeviin tulkintoihin vaikutti varmasti my6s niiden
tuolloinen ulkondko. Uudella ajalla tehdyt padllemaalaukset tekivét panee-
limaalauksista huomattavasti nykyistd kompelommaén nékoisid ja lisaksi
lakkapinta - joka pédllemaalausten liséksi poistettiin Hampurissa vuosina
1922-1925 tehdyssa konservoinnissa — muutti maalaukset tummemmiksi.**
On episelvad, olivatko kaikki paallemaalaukset vuosilta 1841-1843, jolloin
maalari Johan Hellstén Uudestakaupungista teki tyotd maalausten parissa,*
vai oliko paneelimaalauksiakin korjattu jo aiempina vuosisatoina.* Joka ta-
pauksessa suurimmat muutokset paneelimaalauksiin lienee tehty vain kol-
mekymmentd vuotta retked ennen ja vasta konservointi toi esille maalaus-
ten todellisen laadun. Samoin veistososien myohempi maalauskerros, joka
yha on reliefien pinnassa, vaikutti niiden arvioimiseen, mistd kertomukses-
sa eksplisiittisesti huomautetaankin.

Olettaa saattaa, ettd jo pelkdstddn se, ettd keskiaikainen alttarikaappi oli
yha alttarilla, oli jokseenkin yllattavaa: suurin osa ndisté oli siirretty sivuun
viimeistddn 1800-luvun alkuvuosikymmenind, kuten esimerkiksi laheisen
Vehmaan kirkon alttarikaappi, joka oli viety sakaristoon vuonna 1844.% Ka-
lannin alttarikaappi siirrettiin kirkon pohjoisseinélle sakariston oven vie-
reen todenndkdisesti korjaustoiden yhteydessa vuoden 1884 aikoihin tai
vasta uuden alttaritaulun hankinnan jélkeen eli vuonna 1892 (kuva 2).*
Samaan aikaan muiden korjaustdiden kanssa restauroitiin kirkon seina-
maalaukset Emil Nervanderin johdolla.*®



Retkikunnan kolme piirtdjaa valmistivat kuvia hieman yli seitsemdn
kappaleen paivitahtia, Kalannin kirkossa yhteensd 22. Tutkimusretkel-
l4 valmistetuista kuvista jérjestettiin nayttely loka-marraskuun vaihteessa
1874 Yliopiston kansatieteellisessd museossa Helsingissa, jossa oli esilld 218
kuvaa eli todennékoisesti kaikki retkelld tehdyt kuvalliset dokumentaatiot.”
Tuolloin laaditun nayttelyluettelon mukaan Kalannin alttarikaapista oli esil-
14 kuusi kuvaa: "Mariae frestelse” (tarkoittaa Teofilus-aihetta) ja "Apostoli-
kuva’, kaksi kuvaa alttarikaapin “kuvasarjasta’, kalkeeraus keisarin mant-
telista” ja kuva kaapin ornamenttilistasta.” Kaikki kuvat ovat siis detaljeja,
eikd yhtadn kuvaa tehty alttarikaapin veisto- tai maalauskokonaisuuksista,

Kuva 2. Neitsyt Marian eldm&a ja Pyh&dn Barbaran legendaa
kuvaava alttarikaappi (n. 1420) Kalannin kirkon pohjoissei-
nalla 1800-1900-lukujen vaiheessa. Pyhaa Barbaraa esittavat
maalaukset ovat kdannettyjen ovien takana. Paiviamaton va-
lokuva. Museoviraston arkisto, Helsinki.
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koko alttarikaapista tai kaapin sijainnista kirkkotilassa. Emme ole kyenneet
tdysin todentamaan, mitkd ovat nuo luettelon mainitsemat piirustukset,
mutta seuraavassa esitellddn hahmottelemamme rekonstruktio sen mate-
riaalin perusteella, mikd Museoviraston historian kuva-arkistossa on ollut
kaytettdvissimme.

Ensimmiinen luettelon piirustus tarkoittaa laveerattua lyijykynapiir-
rosta Teofiluksesta ja hidnet paholaisen vallasta vapauttavan Neitsyt Marian
kohtauksesta (kuva 3). Siind huomiota kiinnittad kaksi teoksen nykyisestd
olemuksesta poikkeavaa seikkaa, nimittdin Marian kruunun keskelld ole-
va kolmas sakara ja figuureiden yldpuolella oleva hapsukoristeinen verho.

Kuva 3. Neitsyt Maria vapauttaa Teofiluksen so-
pimuksesta paholaisen kanssa. Kalannin alttari-
kaapin oikeassa ovessa olevasta veistosreliefi. La-
veerattu lyijykynépiirustus, 18,5 x 12 cm, 1874.
Museoviraston arkisto, Helsinki.
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Kolmas sakara on sittemmin hédvinnyt. Figuurien taustalle maalattu verho
oli my6s vasemmanpuoleisen, Jeesuksen ymparileikkausta kuvaavan aiheen
yldpuolella. Koska veistoreliefit irrotettiin alkuperdisistd taustapaneeleis-
taan, jdivit siis kyseiset verhoimitaatiot maalausten takapuolelle, jossa ne
yha ovat, vaikkakaan esillepanosta johtuen eivit katsojien nahtavissa.

“Apostolikuva” viittaa Marian kuolemaa tai kuolonuneen nukkumista
esittdvan keskusaiheen alareunassa olevasta apostolista tehtyyn laveerat-
tuun lyijykynapiirustukseen (kuva 4). Apostoli joko raapii jalkapohjaansa
tai poistaa siitd piikkid.”" Piirustus on pdivétty 14. heindkuuta ja varustettu
tekstilld "Apostlabild i Nykyrka altarskép”, mutta signeeraus puuttuu. Mitka
sitten ovat nuo listatut kaksi kuvaa alttarikaapin kuvasarjasta? Toinen on
varmastikin ollut ndyttavé akvarelli (kuva 5), joka esittdd Pyhdn Barbaran
maalaussarjan neljattd kohtausta eli Barbaran vangitsemista. Sen retkiker-
tomus nimedd Gunnar Berndtsonin tekeméksi. Akvarelli tavoittaa hyvin
teoksen virityksen ja henkiloiden asennot; isin vihamielinen katse vain on
jadnyt hieman sameaksi, joten hdnen olemuksestaan puuttuu alkuperiisen
maalauksen terévyys ja uhkaavuus.*? Oliko Berndtson my6s kahden edelli-
sen piirustuksen tekija? Késialan perusteella tima on hyvinkin mahdollista.
Ainakaan ne eivit ole K. F. Slotten, jonka signeeraamat piirustukset ovat eri-
tyyppisid, dariviivoja korostavampia ja viivajéljeltddn jyrkempid, minka voi
nahdi esimerkiksi hdnen Kalannissa piirtdméssddn Maria ja lapsi -aiheista
puuveistosta esittdvassd kuvassa.

Kuva 4. Neitsyt Marian
kuolinvuoteelle saapunut
apostoli, yksityiskohta Ka-
lannin alttarikaapin kes-
kusosasta.

Laveerattu lyijykynépiirus-
tus, 24 x 31,8 cm, paivitty
14.7.1874. Museoviraston
arkisto, Helsinki.
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Kalkeerausta “keisarin manttelista” emme ole pystyneet arkistoista pai-
kantamaan. Kalkeeraukset tehtiin ohuelle, mutta suurelle paperille, joten
rikkoutuminen ja sitd kautta havidminen on ollut helpompaa kuin muiden
piirustusten. Yksi suurehko kalkeeraus (34 x n. 50 cm) on kuitenkin séily-
nyt. Se kuvaa Barbaran kuulustelua keskittyen kuitenkin henkilohahmojen
kasvoihin ja ylaruumiiseen, eikd “keisarin” eli tuomari Martianuksen viit-
taa ole siind mukana.”’ Luettelossa oleva maininta kaapin ornamenttilistas-
ta tarkoittanee vaatimatonta pienehkod piirustusta, johon on hahmoteltu
maalattujen paneelien vilissd horisontaalisesti kulkevan tummapohjaisen
"boordin” kasvikuviointia. Paperi on ruskeaa kuultopaperia, ja vaikuttaakin,
ettd kuviointi on piirretty sen ldpi (kuva 6). Se ettd huomiota kiinnitettiin
tamankaltaisiin detaljeihin kuvastaa dokumentoinnin erdénlaista ennakko-

Kuva 5. Pyhdn Barbaran vangitseminen.

Gunnar Berndtsonin akvarelli Kalannin alttarikaapin
ovimaalausten neljnnesta paneelista, 25 x 16,4 cm,
Museoviraston arkisto, Helsinki.
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luulottomuutta. Kohteiksi ei valittu vain hienointa mitd nahtiin, eikd esi-
neitd ja maalauksia katsottu yksinomaan taideteoksina, vaan tarkasteluun
otettiin esimerkiksi taideteollisuuden kehittdmisen kannalta kiinnostavia
ornamenttejé ja tekniikoita.

[lmestyneet sanomalehtikirjoitukset eivdt ole tehdyn tyon yksityiskoh-
taisia dokumentointeja, mutta niistd saa kisityksen retkikunnan ensimmadi-
sistéd tulkinnoista. Kirjeistd kdy ilmi mista retkikunta oli kiinnostunut ja mita
kohteita se piti erityisen tirkeind. Kirjeet kuvaavat my6s matkan tunnelmaa
ja jarjestelyja sekd aikataulua, joka on merkittava tieto pohdittaessa kaytet-
tavissd olleen ajan vaikutusta tehtyjen dokumenttien maaradn ja laatuun.
Nykyistd Kalannin alttarikaappia, tai erityisesti sen paneelimaalauksia,
hyvin korkealle arvostavaa ksitystd vasten arvioituina sanomalehtikirjoi-
tukset kuvasivat sitd lyhyesti. Ensimmdinen kuvaus alttarikaapista ilmestyi
elokuun alussa Abo Postenissa. Siind mainittiin kaapin huomattavuus, veis-
tettyjen hahmojen kummallisen venadldinen savy (rysk pragel) ja maalausten
kiinnostavuus. Lehti mainitsi my6s maalausten voimakkaan restauroinnin
ja maalausten aihe hahmoteltiin kevyesti vain “naispyhimyksen legendaksi”.
Kuvaus Kalannin alttarikaapista oli kokonaisuudessaan seuraava:

Kuva 6. Ornamenttilista. Yksityiskohta paneelimaalausten koristelusta.
15 x 18,6 cm, lyijykyna. Museoviraston arkisto, Helsinki.
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Huomionarvoista tdssi kirkossa oli kuitenkin alttarikaappi, johon sisdltyy useita
veistettyjd kohtauksia vapahtajan historiasta. Erityistd ndiden veistokuvien figuureil-
le on, kuten sanottu, silmddnpistivin vendldinen sdvy. Alttarikaappien ovet on va-
rustettu oljylld maalatuilla, erityisen kiinnostavilla maalauksilla, jotka tosin on pai-
koittain hyvin huonosti restauroitu. Namd kuusi (sic) maalausta kuvaavat eri kohtia
naispuolisen pyhimyksen legendasta, kuvaten hdnen perddnantamattomuuttaan ja
rohkeuttaan ja kuolemaa uskonsa tihden.*

Helsingfors Dagbladet -sanomalehden artikkeli ilmestyi melkein kuu-
kautta myohemmin. Siind alttarikaappia kuvailtiin hieman laajemmin, sen
todettiin olevan Kalannin kirkon huomattavin kohde ja mainittiin paikka-
kunnalla kerrotun tarinaa sen ihmeenomaisesta saapumisesta jokea pitkin.*

Sanomalehtitekstien perusteella Aspelin oli itse asiassa innostuneempi
Vehmaan kirkossa olleesta alttarikaapista. Hinen Abo Posteniin laatiman
kirjoituksensa mukaan kirkko ”[...] inom sina védggar hyser det vardeful-
laste helganskap, som Fornminnesforeningens tvenne expeditioner antraf-
fat”*® Morgonbladetissa han kuvasi ihaillen alttarikaapin sommittelultaan ja
ilmaisultaan taiteellista veistotyotd.”” Retkikunta néki Vehmaan alttarikaa-
pin ennen saapumistaan Kalantiin, mutta koska Aspelin kirjoitti arviot ret-
ken jilkeen, voi Vehmaan alttarikaapin katsoa hdnen mielestdén ylittineen
kaiken retkelld ndhdyn. My6hempi tutkimus on pitdnyt titd Kansallismu-
seon kokoelmiin kuuluvaa alttarikaappia (KM 1785) varsin tavanomaisena
brysselildisend tuotantona, esimerkiksi Riitta Pylkkdnen totesi jo vuonna
1936 sen kuuluvan "lajinsa kaavamaisimpiin ja kasity6laismaisimpiin tuot-
teisiin.*®

Tulkintoja ja vidrinymmarryksia

Retkeldiset luulivat ovimaalauksissa esitettyd Pyhdn Barbaran kuvallista
elimidkertaa Pyhdn Agathan marttyyrikertomukseksi. Tamén taytyy juon-
tua nimenomaan rintojen leikkaamista kuvaavasta maalauksesta, silld he
nédhtdvisti tiesivdt timdn kidutusmuodon sisiltyneen juuri Pyhdan Agathan
tarinaan; irtileikatut rinnat ovatkin hinen attribuuttinsa. Vaarintulkinnas-
ta johtuen Pyhdn Barbaran isd Dioscurus mainitaan kertomuksessa vaan
yleisesti ritarina ja tuomari Martianus, jonka eteen isd tyttarensa vie, mai-
nitaan keisarina, joskin kysymysmerkin kera. Kertomuksessa huomioidaan
“ritarin” eli Dioscuruksen itdimaishenkinen sapeli sekd mainitaan, kuinka
hdnen hattunsa muistuttaa Rymattylan kirkossa olevan Pyhia Jaakobia esit-
téavan veistoksen padhinettd. Tdman retkeldiset olivatkin vastikdin nihneet,
silld he kavivat Rymattyldssd kesakuun lopulla, muutamia viikkoja ennen
kuin saapuivat Kalantiin.* Itimainen sapeli eli viittaus “saraseeneihin” oli
1400-luvulla tapa kertoa kuvatun henkilon pakanuudesta ja vieraudesta.
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“Orientaalisuus” ei jdanyt retkikuntalaisiltakaan huomaamatta; muistiin
kirjoitettiin: "Keisarin ja ritarin asuissa on itdmaisia piirteita.”>

Kuvasarjan aloituskohtauksessa kristityksi kdantynyt Barbara viittelee
isinsi kanssa. Kertomuksessa selostetaan seuraavasti: ”Tama [neito] kuun-
telee ja painaa pddnsd hdnen [ritarin] puheen edessé, vaikkakin hdnen ka-
tensd ovat poispdin suunnatut”® Ensinnékin, retkikuntalaiset eivét osan-
neet tulkita keskiajan kuvallista kieltd, minka perusteella Barbaran kdsien
asento olisi ndhty keskusteluna. Keskiajan taiteen elekieli olikin tuolloin
vield yleisesti tutkimaton alue, ja J.J. Tikkasen uraauurtavat tutkimukset ai-
heesta olisivat olleet heiddn tiedossaan aikaisintaan 1880-luvun puolivilin
jalkeen.” Toiseksi, ehkdpa aikansa arvomaailman johdattamana he niakivat
enemmin ndyran, hyvin kasvatetun neidon, joka kuuntelee, kuin vanhem-
paa miestd ja vieldpd isddnsd sinnikkédsti vastustavan sankarittaren.

Barbaran kuvallisen elamdkerran kolmannessa kohtauksessa on kaksi
paimenta, joista toinen paljastaa pakenevan Barbaran olinpaikan Dioscu-
rukselle ja timédn miehille. Petturi on kddntinyt katseensa takaa-ajajia kohti,
mutta hyvé paimen - jonka karja siilyy lampaina, eikd muutu heindsirkoik-
si — katsoo alaspdin. Paimenet ovat aikuisia miehid, mutta retkikuntalaiset
tulkitsivat toisen heistd tytoksi, toisen pojaksi. Vaikuttiko tulkintaan hei-
dédn arkikokemuksensa? Suomessa ja ylipadnsd Pohjoismaissa nuoret tytot
toimivat paimenina siind missd pojatkin, mutta miesten tehtdva se ei ol-
lut.” Voi aavistella, ettd henkiloiden asennoilla ja asuilla oli ratkaiseva rooli:
“poika” oli retkikuntalaisille se, jolla on padssadn jonkinlainen lierihattu, ja
joka nostaa reippaasti padnsa ylos ottaen kontaktia hevosmiehiin, kun taas
huivipédinen “tyttd” on kddntanyt katseensa alas. Kuten retkikuntalaisetkin
oikein tulkitsivat, hdnen olemuksensa valitti katsojille vastahakoisuutta: han
ei halua ottaa osaa petokseen.** Koska kertomuksessa ei lainkaan mainita
paimenten pientd kokoa suhteessa ratsailla oleviin miehiin, on todenna-
koistd, ettd kokoero oli oleellinen tekija tulkittaessa paimenet lapsiksi.

Berndtsonin maalaamassa akvarellissa Barbaran vangitsemisesta on
vankilan kalterien takana kaksi henkil6d, joista vasemmanpuoleinen on
tummiin vaatteisiin pukeutunut hahmo, oikeanpuoleinen esittdd selvisti
Pyhéda Barbaraa. Retkikertomuksen mukaan molemmat hahmot ovat nai-
sia; nuoremmalla naisella mainitaan kultabrokadinen alusasu ja sadekehi
pdan ympadrilld. Tama yksityiskohta on kiinnostava erityisesti siksi, ettd
my6hempi tutkimus on tulkinnut hahmon niin Kristukseksi kuin Juliana-
nimiseksi vaimoksi, joka kohtasi marttyyriuden Barbaran kanssa.* Kirjalli-
sen legendan mukaan Kristus tuli Barbaran kidutusten vililld vahvistamaan
héntd vankityrméan. On syytd huomata, ettd mestari Francken yleinen tapa
maalata Kristus on modernein silmin “femininisoiva’, mika nakyy erityises-
ti hanen Tuskien mies -aiheisessa maalauksessaan (Museum der bildenden
Kiinste, Leipzig) - haavoittuvaisuuden ja hentouden tarkoitus oli korostaa
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Jeesuksen inhimillisyyttd ja heikkoutta.’® Toisaalta my6s mestari Francken
maalausten erikoistuntija, Bella Martens, piti hahmoa naisena - timi tuli
hénestd selvasti esille konservoinnin yhteydessa.”” Ottaen siis huomioon
hahmon monitulkintaisuuden sekd 1800-luvun lopun erilaisen, vahvara-
kenteisemman Jeesus-ideaalin, ei siten ole kummallista, etti retkikuntalai-
set ndkivit kapeakasvoisen ja hiukset keskijakaukselle kammatun hahmon
vanhempana naisena. Ylipadnsa ajatus, ettd Kristus olisi kalterien takana, oli
tietenkin mahdoton legendaa tuntemattomalle.

Entd alttarikaapin veistokuvat? Kaksi Marian ihmekertomuksiin kuulu-
vaa aihetta olivat siis heille tuntemattomia. Legenda siitd, kuinka juutalaiset
pyrkivit kaatamaan Neitsyt Marian arkun, oli keskiajalla oleellinen osa Ma-
rian taivaaseenottamiseen (Assumptio) liittyneitd juhlallisuuksia ja tapah-
tumat hautajaissaatossa olivat suoraa jatkumoa kerronnalle Marian kuole-
masta.”® Kuva-aihe oli my6hdiskeskiajalla yleinen my6s Pohjois-Euroopassa
ja kuului esimerkiksi Albertus Pictorin suosimiin aiheisiin. Se on esitetty
monen upplantilaiskirkon maalauksissa, kuten Tébyn, Stavbyn, Dingtunan
ja Edebon kirkoissa. Tarina Teofiluksesta, Armenian Ciliciassa eldneesti
kirjurista tai virkamiehesta (joidenkin versioiden mukaan papista) oli kes-
kiajalla hyvin tunnettu ympéari Eurooppaa, ehké jopa tunnetuin Marian
ihmekertomuksista, ja sitd esitettiin ahkerasti myos naytelménd.” Varhai-
simpana kuvallisena esityksend pidetdan Souillacin katedraalin sittemmin
pois paikaltaan otettua tympanon-reliefid (n. 1100).% Teofilus-aihetta esit-
tavat teokset ovat kuitenkin kohtuullisen harvinaisia, eika siis ollut ihme,
ettd aiheet eivit retkeilijéille avautuneet, silla eihdn niiden, kuten minkdan
muunkaan Neitsyt Marian ihmeisiin kuuluvan aiheen tunteminen kuulunut
yleissivistykseen Suomessa 1800-luvulla tai myohemminkéan.®

Keskuskuvan vasemmalla puolella oleva Jeesuksen syntymaa kuvaava
aihe oli Aspelinista hyvin epétavallisesti esitetty. Marian esittiminen polvis-
tuneena vastasyntyneen poikansa eteen oli kuitenkin 1400-luvulla jo varsin
tavallinen kuvaustapa ja se yhdistetddn tavallisesti Pyhdn Birgitan nakyyn.
Merkillista kylld, kirjoittaja ei mainitse puuttuvaa Jeesus-lasta, vaikka joi-
denkin muiden figuurien kohdalla puuttuva kdsikin mainitaan. Voi olla,
ettd hdn ei tdysin hahmottanut hajonnutta kokonaisuutta, vaan juuri siksi
pitikin kuvaustapaa niin erikoisena. Varhaisissa, kirkossa otetuissa valoku-
vissa ei Jeesus-lapsi -figuuria myoskaédn endd ole. Ympaérileikkaus oli tunnis-
tettava aihe ja Aspelin huomioi kuinka yksi miehista pitad veistd ja on juuri
“ryhtynyt toimeen’, toinen miehisté pitelee lasta, "joka makaa seldlladn jon-
kinlaisella pulpetilla.”* Aspelin ei siis yhdistanyt "pulpettia” alttaripoytdan.

Keskiosan Marian kuolemaa kuvaavassa aiheessa apostolien rooli tun-
tuu jadneen Aspelinille ehkd hieman epéselviksi, niin johdonmukaisesti
hédn puhuu vain parrakkaista mieshahmoista, vaikka heiddn lukumaéransa,
12, pantiin merkille (Paavali kuvataan apostolien joukossa). Keskelld oleva
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“stor karl’, joka on juuri sytyttdmassd pitkdd kynttilad toisen miehen kadessa
olevasta kynttilasta, tulkittiin arkildhtdisesti, ihmetellen onko timén tarkoi-
tus ottaa mittoja ruumisarkkua varten ("Ar det meningen att taga matt till
likkista 1. hvad?”). Arkipdivdisyyden nikemistd pyhyyden sijaan voi nahda
myos nuoren apostoli Johanneksen eleen tulkinnassa. Han sulkee oikealla
kadelldan Neitsyt Marian silmét, mutta kirjoittaja nidki sormien tunnuste-
levan Marian otsaa. Kirjoittaja piti vasemmalla olevaa, parratonta henki-
164 naisena, mainiten kuinka tdma on lihes kokonaan kddntynyt poispdin
muusta ryhméstd. Tdma oli kirjoittajasta kuvan “ainut naisfiguuri’, mika
kertoo, ettd kuolinvuoteellaan makaava Neitsyt Marian ei varsinaisesti kat-
sottu edustavan sukupuoltaan. Kuvallisessa dokumentaatiossa apostolien
henkil6llisyys kuitenkin tulee selvasti ilmi, olihan piirustukseen kirjoitettu
“Apostlabild i Nykyrka altarskap”. Piirustuksiin toki liséttiin tekstejd myo-
hemminkin, mutta timad kirjoitus vaikuttaa tehdyn samalla kynilld kuin itse
piirustus.

Niin ikddn Aspelin pani merkille "tdman ryhmén ylld olevan taivaalli-
sen 'Marian kruunauksen’ Tiukasti kerubipiirin ymparéimana asettaa Isd
Jumala, itse kruunattuna, kruunun Marian paahdn’”® Keskiajan ihmiselle
olisi ollut itsestdan selvad, ettd mikali miehid oli vain yksi, kruunajana toimi
Jeesus, joka itse tuli nostamaan 4ditinsd sielun taivaaseen ja sielld kruunaa
taman kuningattarekseen. Kultainen legenda (Legenda aurea) -nimisessd
laajalle levinneessd kokoelmassa kerrotaan kuinka Maria kuollessaan kehot-
ti Jeesusta ottamaan hénet vastaan: “Pidd kokonaisena timi ruumis, jossa
sinulla oli mieleistd asustaa. Ota minut itsellesi, jotta sielld missa sind sylini
hedelma olet, voin kanssasi eldad.”** Suomessa sédilyneessd keskiajan taitees-
sa kuva-aihe esiintyy eri versioina, joista osa oli varmasti retkeldisillekin
jo tuttuja. Marian kruunaus on mukana esimerkiksi Rauman, Myndmaden,
Maarian ja Brindon alttarikaapeissa. Myohemmin, aivan keskiajan lopulla
yleistyneessd kuvatyypissd Mariaa kruunaamassa oli Jeesuksen lisdksi myos
Jumala; tdma esiintyy esimerkiksi Rauman Pyhén Ristin ja Hattulan kirk-
kojen holvimaalauksissa sekd Naantalin luostarikirkon alttarikaapissa. Jee-
suksen tulkitseminen Jumalaksi ainakin osin saattoi liittyé siis my6s siihen,
ettd monissa heidin nikemissddn Marian kruunaus -aiheissa Jumala todella
oli osallisena. On syytd huomioida, ettd aihe sindnsi oli usein jo unohtunut
tai sille oli tarkoituksellisesti annettu uusia merkityksid; esimerkiksi Rau-
man kirkkoherra Johan Martin Graé raportoi vuonna 1749, viitaten Marian
kruunaus -kuvaan, kirkossa olevan vanhan alttarikaapin, jossa "voi ndhda
Kristuksen ja uskovan sielun kuvan”%
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Kysymys itdisestd alkuperdsta

Kalannin alttarikaapin tulkinnassa on piirre, johon on syyta kiinnittda
tarkempaa huomiota, nimittdin kysymys itdisyydestd. Retkikertomukses-
sa Aspelin arvioi alttarikaapin veistotyon kaikkiaan melko taidokkaaksi
("bilderverken éro ej illa skurna”). Kasvot olivat ilmeikkat ja kidet ja jalat
kauniisti toteutetut. Hiukset ja parrat olivat sen sijaan jaykkid ja mauttomia
ja kyseisilld hahmoilla oli usein erehtymattomasti venaldinen olemus ("ett
omisskanneligt ryskt tycke”). Sama ajatus venaldisyydestd ilmeni myds Jee-
suksen syntymada esittdvdn aiheen kuvailussa, jossa Neitsyt Marian ohella
viitattaneen my0s hdntd ymparoiviin kuuteen enkeliin. Jilleen vendldinen
kasvotyyppi oli Aspelinin mukaan erehtyméttomasti esilld: "Den ryska an-
sigtstypen omisskdnnelig”. Ilmaisu ei ole neutraali, vaan asiayhteys vies-
tii Aspelinin kasityksestd venildisistd rahvaanomaisempina ja tavalla tai
toisella erilaisina. Tama nédkyi myds suhteessa maalauksiin, joita han piti
taidokkaampina kuin veistoksia: kertomuksen mukaan maalauksissa “ei
esiinny niitd vendldisid tai slaavilaisia tyyppeja, joita kaapin veisto-osissa
on, joten maalausten on katsottava olevan jonkun toisen ja taiteellisemman
mestarin tyotd”® Samanlaiset késitykset itdisyydestd toistuivat myds Hel-
singfors Dagbladetin ja Abo Postenin kirjoituksissa.

Helsingfors Dagbladetissa elokuussa 1874 julkaistussa kirjoituksessa suu-
rimman osan kuvausta taytti pohdinta veistetyn ja maalatun osan eroista ja
nimenomaan veistetyn osan hahmojen itdisista piirteistd: "Kaapin sisdpuo-
lella olevien kuvien olemus ja piirteet ovat sellaisia, jotka yleisesti olettaa
kuuluvan venildiselle tyypille. Pailaella kahteen osaan jaettu pitka ja suora
tukka, tylppd nend, mahtaileva kokoparta ja nyorilld vartalon ympéri kiin-
nitetty laaja takki, ndma voidaan huomata joKikiselld”®” Myos maalausten
huono (illa) restaurointi mainittiin.®® Vaikka veistokset ja maalaukset olivat
lehden mukaan eri tekijin, ja nimenomaan veistokset vaikuttivat “venaldi-
siltd”, oli lopputulos maalauksistakin se, ettd ne esittivit “luultavasti jonkin
kreikkalais-katolisen legendan jonkun naispyhimyksen kiusauksesta, voi-
tosta, piinasta ja kuolemasta”®

Aspelinin kasitys alttarikaapista "kreikkalaiskatolisena” teoksena siirtyi
sittemmin my6s hdnen viitoskirjaansa Siipialttarit (1878) ja yleisesitykseen
Suomalaisen taiteen historia pddpiirteissidn (1891). Myos K. K. Meinander
vuoden 1908 viitoskirjassaan toisti veistohahmojen olevan “slaavilaisen”
oloisia, vaikka attribuoikin teoksen kuuluvaksi mestari Francken piiriin.”
Sama kisitys toistuu vield Meinanderin ja Juhani Rinteen Finlands kyrkor
-sarjan ensimmadisessd osassa vuonna 1912.7' Voisi olettaa, ettd Meinan-
derin alan asiantuntijana lausuma samanmielisyys vaikutti Aspeliniin,
joka jalleen toi timén esille arvioidessaan ylla mainitun teoksen.”” Teoria
teoksen itdisyydestd johti myohemmin kritiikkiin Sixten Ringbomin tahol-
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ta hanen kirjoittaessaan taidehistorian tutkimuksen historiasta Suomessa.
Ringbom sanoi Aspelinin tehneen tulkintansa Teofilus-legendaa kuvaavas-
sa aiheessa esiintyvien kyrillisiksi tulkittujen kirjainten perusteella.”” Tassd
on kyse paholaisen kddessddn pitdmastd pergamentista tai kirjasesta, jossa
on mitddn tarkoittamattomia, eksoottiselta vaikuttavia kirjaimia, joiden
kaltaisia keskiajalla usein kdytettiin kuvaamaan jotain tuntematonta kielta.
Ringbom katsoi Aspelinin virheen olevan hyvd muistutus siitd, etteivit tut-
kijan kdsitykset voi muodostua etukdteisoletuksista.”

Aspelin itse asiassa kiinnitti Kalannin kirkon kertomuksessaan erityis-
huomiota noihin kirjaimiin, silla "Obs”-merkinnalld varustettuna hian mai-
nitsi nyt paallimmaisind olevien kirjainten alla olleen toisenlaisia kirjaimia,
joten nakyvit kirjaimet eivit varmuudella olleet alkuperdisid. Meinander,
joka osoitti teoksen oikean alkuperdn, palaa my6s kirjaimiin: hdnen mu-
kaansa niiden alla oli ollut latinalaiset aakkoset, mutta niméikdan eivit
olleet alkuperiiset.” Télld hetkelld ndkyvissa on loytohetkelld esilld ollut
kirjainyhdistelma, eiké tiedossa ole mika alkuperiisin kirjoitus on ollut.

Kuva 7. Svenska Familj-Journalenissa vuonna 1864 julkaistu kuva NiZni-
Novgorodin markkinoista. Kuvaan liittyvassa tekstissa selostetaan Nizni-
Novgorodin sijaintia Moskovasta itdan kaupan kannalta tarkeiden jokien,
Volgan ja Okan, yhtymakohdassa. Tekstin mukaan markkinoilla kohtaa
mitd kirjavimman eri suunnilta saapuneen kansallisuuksien sekoituksen
ja pukujen kirjon, mutta paikan venalaisyydestd muistuttaa "melankolinen
vendldinen kansanlaulu, kasakat ja solmuruoska.”

Svenska Familj-Journalen 5/1864, Marknadsscen i Nischnij-Novgorod.
Kuva verkossa: http://runeberg.org/famijour/1864/0156.html [katsottu
15.9.2014]
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Ringbom ei syysti tai toisesta ottanut esille varsinaisia syitd tulkintaan
itdisestd alkuperistd, ehkd han ei halunnut tuoda esille edeltdjiensd ilmeista
veniliisiin kohdistuvaa epiluuloa, miké 1980-luvun ilmapiirissa olisikin ol-
lut varsinainen leimakirves. Kysehin ei niinkdan ollut oletetuista kyrillisista
kirjaimista, vaan syynd oli yleisemmin maalausten vieraus, kisitykset hen-
kilshahmojen slaavilaisuudesta ja Bysantin taiteen ja ikonit mieleen tuova
kultatausta - kaikki nama liitettynd 1800-luvun lopun kansalliseen herddmi-
seen nivoutuvaan venildisvastaisuuteen. Alttarikaapin maalausten ja veis-
tosten henkilohahmojen kauhtanamaiset takit, runsaat parrat ja pitkit tukat
saivat keskiajan taidetta kovin vdhdn nahneet nuoret miehet ajattelemaan
itselleen tutumpia ja lehdissé runsaasti tarjolla olevia kuvia esimerkiksi Ve-
ndjin eri kansallisuuksista (kuva 7). Ihmisten jaottelu ulkondén perusteella
eri kansoihin ja rotuihin ja puhuminen kansakuntien ominaispiirteistd oli
1870-luvulla tavallista. Todennékoisesti 1400-luvun kuvataidetta tottumat-
tomin silmin tarkastelevat retkikuntalaiset turvautuivat arkikokemuksiin tai
vastaavasti ennakkoluuloihin ja antoivat ensivaikutelman ohjata tulkintaa.”

Suomen Muinaismuistoyhdistyksen retkikuntien osallistujista monet
tulivat piireistéd, joissa venildisen hallinnon ohjailu koettiin painostavana
ja oikeuksia loukkaavana, ja venildisiin suhtauduttiin varoen ja epaluuloi-
sesti. Yhdistyksen ympérille ryhmittyneet Suomen kulttuurin menneisyy-
destéd kiinnostuneet henkilot olivat suuntautuneet Skandinaviaan ja Lénsi-
Eurooppaan.”” Heille Vendja ei ndyttaytynyt mahdollisuutena, jollainen se
oli upseereille ja insindoreille, vaan venaldisyys oli todenndkdisesti jota-
kin tuntematonta ja torjuttavaa.”® Tastd nakokulmasta katsoen olisi myds
kiinnostavaa pohtia, keitd retkikuntalaiset oikein tarkoittivat puhuessaan
“venildisista” tai “slaaveista’, laaja Vendjan valtakunta kun oli tdynnd eri
kansallisuuksia ja uskontokuntia “eksoottisine” pukuineen, partoineen ja
kampaustyyleineen.”

Suhtautumista venaldisiin tai “venaldishahmojen” negatiivista kuvailua
voi peilata my0s vain nelja vuotta ennen retked, vuonna 1870, perustetun
Muinaismuistoyhdistyksen tavoitteisiin. Muinaismuistoyhdistyksen pyrki-
mys oli sdilyttdd muistot ja perinne tuleville sukupolville, ja tihdn nivou-
tuivat mygs isinmaallisuus ja nationalismi. Anna Ripatin sanoin, "Idealisti-
nen ajatus yhtendisestd kansakuntaperheest, jolla oli yhteinen kansallinen
menneisyys ja perintd, pyrittiin saamaan nikyvaksi ja kidsinkosketeltavak-
si.”% Ttaisyyttd painottavaan tulkintaan saattoivat ehkd aivan huomaamatta
vaikuttaa my0s alttarikaapin alkuperddn liittyvit paikalliset tarinat, joita
retkikunnalle Kalannissa kerrottiin. Niiden mukaan se oli perdisin haaksi-
rikkoutuneesta venaldisestd laivasta, josta se oli omin avuin uinut rantaan.*'
Aspelin sisillytti ihmetarinan my6s Suomen Muinaismuistoyhdistykselle
luovuttamaansa kertomukseen, miké oli loogistakin, silld kuuluihan ta-
rinaperinteen muistiin merkitseminen yhdistyksen ohjelmaan.*
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Lopuksi: “Terra incognita” otetaan haltuun

Retkikunnan Kalannissa ja muualla tekemit kertomukset pyrkivit asialli-
sesti ja dokumentoivasti nimeiméaan nakemansa; ne eivit ole ekfrasiksen
perinteeseen liitettdvad eldytyvaa kuvailua, jossa sanoilla pyrittiisiin tavoit-
tamaan kuvallisuuden keinot.¥ Arvottamista ei kuitenkaan pyritty valtta-
mddn ja tdman retkeldiset tunsivatkin suorastaan velvollisuudekseen, silld
heidén tuli arvioida sailynyttd kulttuuriperint6d ja siten myds olla vaikutta-
massa siihen, mika paatyy museokokoelmiin. Koska retkikuntalaiset eivit
olleet keskiajan taiteen erikoistuntijoita, he katsoivat ja tulkitsivat Kalannin
alttarikaapin kuvia oman elimanpiirinsi kautta. Esimerkiksi Neitsyt Mari-
an elimastd kertovat tarinat, kuten apostolien ilmaantuminen ihmeen avul-
la Marian kuolinvuoteelle tai timédn suorittamat ihmeteot, olivat puhtaas-
ti luterilaisen uskonnollisen kasvatuksen saaneille vieraita. Myos kolmen
mieshahmon tulkitseminen naisiksi liittyy kontekstiin: he katsoivat eleiti,
vaatetusta ja hiuksia oman aikansa sukupuoliin liittyneisiin kédytantoihin
nojaten.

Kuvauksia lukiessa ja kuvia katsoessa on syyta muistaa olosuhteet, joissa
havainnot tehtiin. Kalannissa paneelimaalauksien tunnistamista ja hahmot-
tamista vaikeutti padllemaalaus sekd niitd tummentava lakkapinta. Retki-
kunta oli paikalla heindkuun puolivélissd, joten valaistus oli riittivd, mutta
oliko se sittenkddn riittdva kaikkien yksityiskohtien havaitsemiseen. Kaappi
oli my6s korkealla alttarin paalla. Retkikunta ei keskittynyt Kalannin kir-
kossa vain alttarikaappiin, vaan dokumentoi lyhyessd ajassa myds seini-
maalauksia, puuveistoksia ja muuta esineistoa.

Vaikka Muinaismuistoyhdistyksen retkikuntatoiminta nivoutui kansal-
liseen herddmiseen, samaan kokonaisuuteen kuuluivat mys ajan ihanteet,
joissa menneisyyttd katsottiin romantiikan perinnettd jatkaen. Jo vuosi-
kymmenia oli Euroopassa harrastettu antikvaarista toimintaa, jonka puit-
teissa nuoret miehet kévivit tutustumassa kirkkojen raunioihin, jotka sitten
tulivat ikuistetuiksi piirroksiin ja akvarelleihin.** Sen lisdksi, etti téllaisella
toiminnalla ja siten myds vuonna 1874 Kalannissa tehdyilla dokumentaati-
oilla on historiallinen arvonsa, ne ovat myos lihdemateriaalina hyodyllisia.
Ne paljastavat asioita, jotka nyt on konkreettisesti hidvinneet tai muuttuneet
epaselviksi. Lisdksi niiden avulla teoksen eliméankaari tdydentyy; toisin sa-
nottuna sen tdiménhetkinen tulkinta ja ymmartdminen edellyttivit myos
tietoisuutta aiemmista kerrostumista.

Ristiriitaiset ja horjuvat tulkinnat kuvastavat hyvin sitd, miten epava-
kaalla pohjalla hankalissa olosuhteissa ja tiukassa aikataulussa tehdyt ha-
vainnot olivat. Kun tahan lisdé retkikunnan kdytdnnossi lihes olemattoman
taidehistoriallisen koulutuksen ja varsin suppean kokemuksen keskiaikai-
sesta aineistosta, ei aiheiden tunnistamattomuutta ja ohi menneita tulkinto-
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ja ole syytd ihmetelld. Pikemminkin voi ihailla sitd tarmoa, jolla havaintojen
tarkkuuteen ja tyoskentelyn systemaattisuuteen pyrittiin. Eliel Aspelin to-
tesi itsekin huomattavasti myohemmin, vuonna 1912 ilmestyneessé kirjoi-
tuksessaan, etti miten vajavainen heidin tietimyksensa asiasta olikin, sitd
palavampi oli heiddn innostuksensa.** Taidehistorialliset tutkimusretket
suuntautuivat kohti tuntematonta. Vuonna 1874 kotimaan vanha taide oli
J. R. Aspelinin, Eliel Aspelinin veljen, sanoin “terra incognita’, tuntematon
maa tiynnd yllattavia 16yt6ja.*
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Aspelin teki ensimmaisen ulkomaanmatkansa kesilld 1872 Ruotsiin ja Tanskaan,
mutta keskittyi matkakirjeiden perusteella ainakin Koopenhaminassa vain uuteen
kuvataiteeseen. Aspelin 1872; Selkokari 2008, 201.

Alkuperiinen kertomus kuuluu Suomen Muinaismuistoyhdistyksen kokoel-
miin ja sen sdilytyspaikka on Museovirasto. Kertomus on luettavissa mikrokor-
tilta ja kopio kertomuksesta on Museoviraston arkistossa (EEFE. Konsth. exp.
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Uudenkirkon kirkonkokouspoytakirjat 1842-1879 II C a 3: 8.1.1843 Kyrkos-
tamma,$ 3. My0s Riska (1959, 184) mainitsee Hellsténin, mutta kuten kyseises-
sd Suomen kirkot -sarjan osassa kauttaaltaan on kéytinto, ilman lahdeviitetta.

Riitta Pylkkdnen (1966) mainitsee veistettyjen osien maalauksen olevan luulta-
vasti 1600-luvulta.

Ks. Hiekkanen 2007b.

Asiakirjamainintaa alttarikaapin siirrosta emme ole loytineet. Vuonna 1884
kirkon sisustus uusittiin perusteellisesti, ja tuolloin hankittiin muun muassa
uusi saarnatuoli ja alttarikehd; ks. Riska 1959, 178-181. Uuden, Arvid Lilje-
lundin maalaman alttaritaulun (1892) lahjoitti jo aiemmin kirkolle lahjoituksia
tehneen kauppiaan tytdr neiti Lindroth Uudestakaupungista. Uudenkirkon kir-
konkokouspéytakirjat 1880-1889 IT C a 4: 13.9.1891,$ 2. Ks. myo6s Riska 1959,
197.

Yllattavaa kylla Nervander ei mainitse restauroinnista laatimissaan artikkeleissa
alttarikaappia lainkaan. Nervander 1884a ja Nervander 1884b; Myoskédn Fred-
rik Aalto ei mainitse alttarikaappia, vaikka kuvaa vuonna 1885 ilmestyneessi
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