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Josef Grassi ja G. M. Armfeltin muotokuva(t)

Grassin maalauksen konservointi

Karsimattomasti odotettu ilon pdivé, 3. marraskuuta 1797 (22.10. vanhaa lukua),
oli yksi Armfeltin eldmdn kdannekohtia. Tuolloin hidn pédsi vapaasti ldhteméén
pakopaikastaan Kalugasta, jossa hdn oli viettdnyt yli kolme ja puoli masentavaa
vuotta. Kalugaan johtaneet tapahtumat olivat alkaneet Tukholmassa yli viisi vuot-
ta aiemmin, kun kuningas Kustaa III oli murhattu.

Jouduttuaan Kustaa I1I:n kuoleman jidlkeen 1792 ensin vapaaehtoiseen, sit-
ten tosiasialliseen maanpakoon, Armfelt vietti vuodet 1793—1794 Italiassa, jonne
Ruotsin holhoojahallitus hidnet méarési ldahettilddksi. Samanaikaisesti Armfeltin
toimia tarkkailtiin kiinte#sti. Hdnen palveluskuntansa oli G. A. Reuterholmin
kityreiden palkkalistoilla olevien italialaisten vakoojien kansoittama, ja Armfelt
tunsi eldvinsd hengenvaarassa — todellisessa tai kuvitellussa. Helmikuussa 1794
Ruotsin hallitus ldhetti eversti M. D. Palmqvistin pidittiméddn Armfeltia, mutta
Napolin hovi ei ottanut luovutusvaatimusta kuuleviin korviinsa, vaan kdédnnytti
hinet tylysti tichensd. Kevdin aikana tilanne kuitenkin kérjistyi siind méérin, etti
Armfelt katsoi parhaaksi 1dhettdd perheensd turvaan sukulaisten luo Baltiaan ja
pakeni itse Pietariin. Katariina Il:n torjuttua Armfeltin tarjouksen astua Venijén
palvelukseen Armfeltin vaihtoehdoksi jdi hyviksyé keisarinnan hénelle osoittama
turvapaikka Kalugasta Moskovan lounaispuolella.

Venijilla Katariina I1:n kuolema 1797 ja Paavali [:n valtaistuimelle nousu ja
Ruotsissa Kustaa [V Adolfin tdysi-ikdisyys ja valtaistuimelle nousu samana vuon-
na vaikuttivat myds Armfeltin tilanteeseen. Vihitellen hdn sai luvan liikkua yha
vapaammin karkotuspaikassaan, sitten poistua Vendjiltd ja liikkua vapaasti Ruot-
sin rajojen ulkopuolella ja lopulta myds palata halutessaan Ruotsiin.

Pian maanpaosta vapauduttuaan, tammikuussa 1798 Armfelt puolisonsa ja kah-
den vanhimman lapsensa kanssa aloitti matkan kohti Konigsbergii ja sieltd edel-
leen kohti Berliinid. Vilittomésti Vendjan rajan ylitettyddn ja keisarin méddrayksen
salliessa Armfelt otti kdyttoon vendldiset kunniamerkkinsd, Pyhidn Andreaksen
ritarikunnan suurristin ja Aleksanteri Nevskin ritarikunnan ristin. Serafiimiritari-
kunnan suurristin hin sai ottaa jéilleen kdytt6on 1799, samoin Miekkaritarikunnan
suuren ristin.'

Vuonna 1799 Josef Grassi, itdvaltalaisen, saksalaisen ja puolalaisen aateliston
suosiossa ollut taiteilija, maalasi Armfeltista muotokuvan, jossa timd on kuvattu

' von Bonsdorff 1930, 494, 495 viite 1; Tegnér 1884, 352 viite *.
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Kuva 1. Josef Grassi, G. M. Armfeltin muotokuva, maalattu Dresdenissd 1799 ja viimeis-
telty 1801, taidekonservaattori Jukkapekka Etdsalon 2009 suorittaman konservoinnin jél-
keen. Suomen kansallismuseo. Kuva: Markku Haverinen / Museovirasto.

arkiseen matkatakkiin pukeutuneena, Kalugassa vietettyjen vuosien vasyttiméana.
Muotokuva on tdhdn asti ollut tuntematon, koska Grassi on mydhemmin,
todennédkoisesti 1801, maalannut arkipuvun peittoon ja korvannut sen
univormuntakilla, jonka rinnassa ovat Armfeltin tuolloin kdyttimit kunniamerkit
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Kuva 2. Rontgenkuva samasta Grassin maalaamasta muotokuvasta, jossa nakyy selkeésti
univormun alla oleva siviilitakki. Kuva: Leena Tomanterd / Suomen kansallismuseo.

(kuva 1). Maalauksen konservoinnin yhteydessi otetussa rontgenkuvassa (kuva 2)
on kuitenkin selkedsti erotettavissa nykyistd univormua vaaleampi, yksinkertainen
takki, jonka levedn kauluksen oikeanpuoleinen kauluskdénne on tyOnnetty
vasemman alle. Kaulaan on kiedottu liina, ja oikean olkapéén linja nédyttda olevan
hieman nykyistd korkeammalla.
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Josef Grassi (1758-1838) oli syntynyt Wienissé, missd hiin myds aloitti opinnot
Taideakatemiassa 1768. Lahjakkuutensa ja monipuolisuutensa ansiosta Grassi
saavutti nopeasti kuuluisuutta ja suosiota, ja 1791 hinet hyviksyttiin Wienin
Taideakatemian jaseneksi. 1790-luvun alussa hin toimi Varsovassa, ja sen jilkeen
kun muotokuvamaalari Johann Baptist Lampi oli 1793 palannut Wieniin, Grassista
tuli Puolan johtava hovin ja aateliston muotokuvaaja. Varsovassa hin tutustui
Kuurinmaan herttuan perheeseen. Erityisesti herttuatar Dorotheasta tuli yksi hiinen
suojelijoistaan, ja Grassi maalasi perheestd useita muotokuvia. Herttuattaren
myotavaikutuksella Grassista tuli Dresdenin Taideakatemian professori. Vuodesta
1808 ldhtien Grassi oleskeli Roomassa ja vuodesta 1821 jilleen Dresdenissi.
Menestyksestédidn huolimatta hin eli viimeiset vuotensa yksindiseni, unohdettuna
ja sairaana.’

Armfelt tutustui Kuurinmaan herttuattareen viettdesséin kesii 1798 perheensi
kanssa kylpyldssa Karlsbadissa. Herttuattaresta, jonka Armfeltit olivat ohimennen
tavanneet jo 1794 Mitaussa Latviassa, tuli Armfeltin kiertolaisvuosina 1798—1802
yksi hinen luotettavimmista tukijoistaan. Hén asui timén vieraana eri puolilla Kes-
ki-Eurooppaa vuoroin Lobichaun, Saganin tai Prahan linnoissa, ja kahdessa ensin
mainitussa hénelld oli kdytossddn oma huoneisto. Grassi puolestaan vieraili Saga-
nin linnassa ensimmdisen kerran 1797 ja oleskeli sielld samoin kuin Lobichaussa
mydhemminkin useaan otteeseen. Armfelt huolehti perheen tytérten opetuksen ja
naimakauppojen jéarjestimisestd. Kuurinmaan herttuan kuoleman jilkeen Armfelt
sai hoidettavakseen tdmin pesénselvityksen laatimisen ja perinndnjaosta huoleh-
timisen. My®s herttuaparin vanhin tytér, myShempi Saganin herttuatar Vilhelmina
oli yksi Armfeltin eldmén tirkeistd henkil6isti.

Armfelt mainitsee Josef Grassin kirjeissdin prinsessa Vilhelminalle syyskuus-
sa 1799 ja tyttarelleen Augustalle lokakuussa samana vuonna.> Muotokuvansa
maalauttamisesta Grassilla Armfelt ei kerro mitdin, ennen kuin hén itsedén esitti-
vidstd miniatyyristd puhuessaan mainitsee maalauksen ohimennen puolisolleen:

Jag skickar Dig mitt Portrait till Ringen/,] alla séiga att det éir ganska likt. Grassi har
gjort ett, en Tableau, som dr magnifique men som ej hér mig till — [ ... ].*

Se, ettd Armfelt sanoi ettei Grassin maalaama muotokuva kuulunut hinelle,
on ymmirrettivissd vain siten, ettd sen oli tilannut Kuurinmaan herttuatar, jolle
se siis tilaajan ominaisuudessa kuului. Grassi maalasi ja signeerasi 1799 myos

2 Weigelt [1921], 537-540.

? Grassi a été tout ce tems ci a la campagne chés le jeune Comte de Loss, il a eu la lettre de M™ La
Duchesse, mais je n’ai pas pu profite du plaisir que j esperais trouver dans son attellier. > Armfelt prinsessa
Vilhelminalle 3.9.1799; samalle 10.11.1799, Augusta Armfeltille 13.10.1799. Armfeltien arkisto I 22,
Kansallisarkisto, Helsinki. Tegnér 1884, 373-374, 376.

Armfelt puolisolleen, ei paiv. [8.12.1799 tai sen jilkeen?]. G. M. Armfeltin kirjeenvaihto I 22. Armfeltien
arkisto, Kansallisarkisto, Helsinki.
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prinsessa Vilhelminaa esittdvin muotokuvan. Idealisoivassa siroudessaan Vilhel-
minan muotokuva edustaa aristokraattista muotokuvaperinnettd hienoimmillaan,
ja maalauksen viimeistelty romanttisuus samoin kuin signeeraus osoittavat Kuu-
rinmaan herttuan tyttiren olleen mallina tirkedmpi kuin tuntematon ruotsalainen
paroni.

Saganin herttuattaren muotokuvan ja Armfeltin muotokuvan lienee jo hyvin
varhain ajalteltu kuuluvan yhteen — tdhén viittavat esimerkiksi maalausten saman-
laiset kehykset — olihan Armfelt herttuatar Dorothean perheessd ldheisen perheys-
tavin asemassa. Grassi viimeisteli Armfeltin muotokuvan Dresdenissd heindkuus-
sa 1801 vajaassa viikossa:

Min angeldignaste géromal hdir, éir att lata mala mig, ¢ 'est a dire, achevera mitt Portrait
... i morgon bittida cirnar jag mig intrdda resan hdrifran ofver Lobichau [ ...],

kirjoitti Armfelt puolisolleen.’ Tuolloin on todennékdisesti maalattu muotokuvas-
sa nyt nidhtivd univormu. Tdrkeimmait syyt muutokseen lienevit olleet muoto-
kuvan muuttaminen univormun avulla “edustavammaksi” ja siten sopivammaksi
Saganin herttuattaren muotokuvan rinnalle. Univormusta puuttuu tosin Elefanttiri-
tarikunnan rintatihti, koska Armfelt oli Ruotsissa jirjestetyn maanpetosoikeuden-
kidynnin seurauksena poistettu Tanskan valtiokalenterista eikd hénelld ollut oike-
utta kantaa kyseistd kunniamerkkii. Tanskan valtiokalenteriin Armfelt palautettiin
1803.° Muotokuvan varhaisempi versio on ehki vaikuttanut liian vaatimattomalta
tai muistuttanut liikkaa Kalugan raskaasta ajasta (Kalugassa mm. syntyi ja kuoli
yksivuotiaana Armfeltien poika Konstantin). Varhaisemmassa versiossa muoto-
kuvan hallitseva piirre ovat Armfeltin kasvot, uudistetussa maalauksessa hinen
asemansa ja univormun tuoman arvovallan ulkoinen korostaminen. Luonnekuva-
na varhaisempi versio olisi ollut hyvin mielenkiintoinen, mutta kokonaisuutena
maalaus on hyvi esimerkki muotokuvan kiytostd sosiaalisena merkkind.
Armfeltin perukirjassa mainitut taideteokset osoittavat, ettd Joensuun karta-
nossa esilli olleet teokset olivat padasiassa sukumuotokuvia. Ne maalaukset, jotka
edustavat muuta genred, eivit olleet taideteoksina yhtd merkittdvid. Taide, eri-
tyisesti maalaukset, oli oleellinen osa sdéddynmukaista asumiskulttuuria. Nimeni-
maan sukumuotokuvilla oli tirkei tehtivi dynastisuuden, edeltidvien sukupolvien
katkeamattoman ketjun nikyviksi tekemisessé, milld korostettiin suvun asemaa ja
vaikutusvaltaa. Toinen tirked ryhmad olivat hallitsijoiden muotokuvat, joilla puo-
lestaan oli kahtalainen tehtivi. Yhtéiltd ne toimivat edelld mainitun dynastisuu-
den takaajina, kun hallitsijan lisndolo muotokuvansa vilitykselld tuki esimerkiksi
aateliston valtapyrkimyksid. Toisaalta hallitsijan lasnéolo toimi muistutuksena sii-
t4, ettd timéi samalla piti silmilld alamaisiaan. Todellisia taiteenkeriilijaruhtinaita

5 Armfelt puolisolleen 19.7.1801. Edeltivdssd, Saganissa 12.7.1801 piivityssd kirjeessd Armfelt sanoo
aikovansa lidhted Dresdeniin seuraavana péivind. G. M. Armfeltin kirjeenvaihto I 23. Armfeltien arkisto,
Kansallisarkisto, Helsinki.

¢ Talvio 1997, 339; von Bonsdorff 1930, 598 viite 1.
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lukuun ottamatta muiden taideteosten omistamisella saattoi olla joko hartaudelli-
nen, vaurautta manifestoiva tai puhtaasti dekoratiivinen funktio.

Armfeltin suhdetta taiteisiin leimaa tietty itseriittoisuus: hin niyttdd olleen
kiinnostunut taiteesta pddasiassa vilikappaleena. Tirkeimmit hinen tilaamis-
taan muotokuvista — Adolf Wertmiillerin, Louis Gauffier’n, R. Th. Berthonin ja
K. F. von Bredan maalaukset — palvelivat jotakin pdamadrii, viestin vilittimis-
td. Useimmiten kyse oli Armfeltin ja Kustaa IIl:n viilisen suhteen ikuistamises-
ta. Armfeltin Italiassa 17831784 hankkimat Bénigne Gagneraux’n laveeraukset
puolestaan olivat hinelle merkityksellisid todenndkdoisesti siksi, ettd ne esittivit
osittain samoja aiheita kuin Kustaa III:n hankkimat Gagneraux’n maalaukset seki
siksi, ettd ne oli tehnyt taiteilija, jota myds kuningas oli suosinut. Giuseppe Cade-
sin mytologisaiheiset teokset ja mahdollisesti Anton Graffin maalaama muotoku-
va ovat ldhes ainoita Armfeltin omistamista taideteoksista, joiden hankkimista ei
voida ilmiselvésti perustella téllaisilla syill.

Bredan 1811 maalaama kokovartalomuotokuva on eréilli tavalla rinnakkais-
teos Louis Gauffier’n Firenzessd 1793 maalaamalle muotokuvalle: Armfelt on
molemmissa kuvattu Kustaa III:n rintakuvan edessi, vierelldén jatkuvuutta sym-
boloiva pikkulapsi, Gauffier’lla Armfeltin oma poika Gustav Magnus, Bredalla
tyttirentytdr Hedvig Piper. Poikkeuksellista on Bredan muotokuvan monumen-
taalinen koko. Koska maalaus on tilattu ennen kuin Armfelt oli lopullisesti paztti-
nyt ldhted Ruotsista, aikana, jolloin hin oli Kustaa IV:n Adolfin epdsuosiossa, se
lienee tarkoitettu selkedksi kannanotoksi Kustaa I1l:n henkilén ja hallituskauden
puolesta ja osoitukseksi Armfeltin edesmennyttd kuningasta kohtaan tuntemasta
vankkumattomasta ihailusta. Siind mielessé Bredan maalaus on yksi avainteoksis-
ta Armfeltin henkil6historiassa. Bredan muotokuvaan verrattuna Grassin maalaus
on puhtaasti Armfeltin henkilod kuvaava teos, miké johtunee siiti, ettd se ei ole
hinen itsensi tilaama eikd ndin ollen hénen sisdllollisesti méritteleminsé aina-
kaan ennen vuoden 1801 korjauksia.

Marraskuussa 2009 Suomen kansallismuseossa avatussa G. M. Armfelt -niyt-
telyssd Grassin maalaus oli yksi keskeisistd teoksista. Muotokuva konservoitiin
yhdessd Saganin herttuattaren kuvan kanssa Kansallismuseon konservoitilaitok-
sella kesdlld 2009. Suunniteltuihin konservointitoimenpiteisiin kuuluivat maala-
uksen péilld olleen pintalian poisto, vanhan kellastuneen lakkakerroksen poisto
sekd teoksen uudelleen lakkaus ja tarvittavat restaurointitoimenpiteet.

Konservoinnin aikana huomattiin sinisen olkanauhan alueella laajoja péille-
maalauksia, jotka olivat alkuperdisen vaurioitumattoman maalikerroksen paalla.
Némé péillemaalaukset olivat tummuneet ja poikkesivat niitd ympéroivisti al-
kuperdisestd virisdvystd. Ultraviolettivalossa tarkasteltuna ne myos fluoresoivat
tummina verrattuna alkuperdiseen maalikerrokseen, miké vahvisti olettamusta
niiden myShemmastd toteutuksesta. Konservoinnin edetessi suuri osa vanhoista
pdéllemaalaukseista poistettiin varovasti liuottimien avulla mikroskooppia hy-
viksikdyttden. Erityisesti tumman takin alueella olleet pdillemaalaukset olivat
vaikeasti poistettavissa, joten ne pitettiin osittain jattdd alkuperdisen maaliker-
roksen péille ja restauroida.
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Kuva 3. Yksityiskohta Josef Grassin muotokuvasta ennen puhdistusta ja paéllemaalausten
poistoa. Pyhin Andreaksen ritarikunnan sininen nauha on “oikaistu”, ts. Grassin maalaa-
ma laskos on maalattu peittoon. Kuva: Jukkapekka Etdsalo / Suomen kansallismuseo.
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Kuva 4. Yksityiskohta Grassin muotokuvasta puhdistuksen ja pdillemaalausten poiston
jélkeen. Pyhdn Andreaksen ritarikunnan sininen nauha on jélleen Grassin maalaamassa
muodossa. Grassin muotokuvan mukaan maalatut miniatyyrikopiot osoittavat, ettd laskos
on osa alkuperdistd maalausta. Kuva: Jukkapekka Etdsalo / Suomen kansallismuseo.
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Kuva 5. Grassin muotokuvan mukaan maalattu miniatyyri 1800-luvun alusta, aik. Suo-
men kansallismuseon kokoelmissa (varastettu?). Kuva: Museovirasto.

Myo0s silmien alueella oli ndhtdvissd vanhoja restaurointeja. Lakanpoiston
yhteydessd namid vanhat restauroinnit poistettiin ja niiden alla olevista pienistd
maalipuuttumista voitiin péitelld Grassin korjailleen silmien aluetta maalauksen
edetessd. Vertailemalla kasvojen aluetta rontgenkuvassa nidkyvaian kasvojen alu-
eeseen voidaan lisdksi ndhdd, ettd Armfeltin silmdt on alkuaan maalattu hieman
ylemmiksi kuin nykyisessd versiossa. Konservoinnin edetessd silmien alueen
vanhat vauriot dokumentoitiin ja restauroitiin.

Maalauksen konservoinnin ja restauroinnin jélkeen sininen olkanauha palautui
alkuperdiseen muotoonsa, jossa olkanauha on rinnan kohdalla melko voimakkaas-
ti poimulla (kuvat 3—4). Myos poimun kohdalla oleva huippuvalo, joka korostaa
ldikesilkin pintaa ja oli ollut peitettynd, on nyt selvisti esilld. Oletettavasti olkan-
auhan laskos on koettu héiritsevina ja siitd syystd ~oikaistu”. Olkanauhan alkupe-
rdinen muoto on nihtdvissd my06s miniatyyrissd, joka on tehty hieman maalauksen
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valmistumisen jdlkeen 1800-luvun alussa.” Téstd yksityisomistuksessa Ruotsissa
olevasta miniatyyristd on ollut samanaikainen toisinto my6s Suomen kansallis-
museossa, mutta miniatyyri on sittemmin kadonnut ja tunnetaan ainoastaan valo-
kuvan perusteella (kuva 5).

Vaikka Grassi on maalannut Armfeltin muotokuvan puvun uudelleen, kertovat
Armfeltin kasvot hinen mielialastaan: kolme ja puoli vuotta Kalugan karuissa
oloissa olivat muotokuvan perusteella jattaneet jilkensa aikalaisten sanoin kau-
niisiin, jopa “apollonisiksi” kuvattuihin kasvonpiirteisiin,® jotka erityisesti Wert-
miillerin muotokuvissa ovat nihtdvissi. Téstd huolimatta ilme on huojentunut, ja
tummien silmédnympérysten reunustamat silmét ovat eloisat. Maalauksen taustalla
taivas on kuvattu seestyvini, kuin enteillen Armfeltin eldmén kdantymistd vuosi-
en vaikeuksien jalkeen ainakin hetkellisesti valoisampaan suuntaan.
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