Henni Reijonen

Kirjoitus rakentuu kolmesta artikkelista, jotka on kirjoitettu tilaustyond Suomen kansallismuseon
konservointilaitokselle vuosina 2008-2009. Konservointilaitoksen historiaprojektin tarkoitukse-
na on ollut kartoittaa alaan liittyviid arkistomateriaalia ja tuoda esiin uutta tietoa Muinaistie-
teellisen toimikunnan (1884—1972) konservointitoiminnan vaiheista. Verstaalla Jja ateljeessa on
katsaus maalausten, huonckalujen ja tekstiilien konservointiin lihes sadan vioden ajalta, arkis-
tolcihteiden tarjoamin painotuksin. Hjalmar Appelgren-Kivalon rooli kansallismuseohankkeessa
keskittyy Muinaistieteellisen toimikunnan ensimmdiseen konservaattori-nimikettc kéivttineeseen
museoammattilaiseen ja hénen vaikutukseensa uuden museon synnyssd. Kolmas teksti Meinander
& Meinander luo puolestaan silmdiyksen K. K. Meinanderin ja héinen Martha-puolisonsa ajatuk-
siin tekstiilikonservoinnista seké alan nopeaan muutokseen 1900-luvun ensimmdiisind viosikym-
menind.

Verstaalla ja ateljeessa
Maalausten, huonekalujen ja tekstiilien konservointia
Muinaistieteellisessi toimikunnassa

Muinaismuistohallinnolla, joka muotoutui Suomessa 1870- ja 1880-luvuilla, oli jo alun
perin voimakas kulttuuriomaisuuden sailyttdmiseen tihtidvi lihtokohta. Muinaismuis-
toasetus (1883) ja Muinaistieteellisen toimikunnan perustaminen (1884) tekivit kult-
tuuriomaisuuden sdilyttdmisesti lakiséiteistd.! Varsinainen konservointi2 hahmotettiin
kuitenkin suppeammin. Arkeologisen esineiston konservointi sai tosin jo varhain kiin-
tedt puitteet osana Muinaistieteellistd toimikuntaa ja Valtion historiallista museota, Suo-
men kansallismuseon edeltdjda. Myos keskiaikaisten kirkkojen ja linnojen restauroin-
tihankkeet kerésivit asiantuntijatahojen ja laajan yleisén huomion.’ Tdmin toiminnan
ulkopuolelle jai kuitenkin suuri joukko historiallisen ajan esineistod, joiden “’kuntoon

' Hird 1984, 70-86. Asctukset koskivat erityisesti kiinteitid muinaisjédnnoksiz ja maaldytsja. Suojelutarpeen korosta-
misella oli yhteys 1800-luvun jilkipuolella tapahtuneeseen maankiyton tehostumiseen seki vesi- ja maaliikennever-
koston rakentamiseen. Héron tapaan artikkelissa kiiytetiin sekaannusten vilttimiseksi nimitysta Muinaistieteellinen
toimikunta jo vuodesta 1884 alkaen, vaikka vuosina 18841908 organisaatio tunnettiin nimelli Arkeologinen toimis-
to (Arkeologisk komission). Toimikunnan lakkauttamisen jilkeen 1972 sen tilalle perustettiin Museovirasto.

N

Latinan conservare, siilyttia. Termien konservointi ja restaurointi kiytossi noudatan nykyisin yleisti kdyténtoa, jon-
ka mukaan teoksen koko kunnostus- ja siilyttimisprosessia voidaan nimittia konservoinniksi. Jos termii restaurointi
on kuitenkin kéytetty alkuperdisessi (historiallisessa) asiayhteydessd, olen toistanut sen lihteen ominaisluonteen
sdilyttdmiseksi. Lisiksi restaurointi-termid kaytetdin konservoinnin alakésitteeni viitattaessa esineen rakenteen tdy-
dentdmiseen tahtddviin toimenpiteisiin. Ks. esim. Mufioz Vifias 2005, 14-21.

* Hard 1984, 141-146 ja 131-151. Kirkkojen korjausrakentaminen ja laajentaminen oli 1800-luvulla suosittua ja laa-
Jjamittaista.
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laittaminen” miellettiin eri lihtokohdista. Muinaistieteellisen toimikunnan liki sadan
toimintavuoden aikana maalausten, huonekalujen ja tekstiilien konservointi ehti kokea
kuitenkin monenlaisia muutoksia.

Muinaistieteelliseen toimikuntaan oli vuodesta 1892 alkaen palkattu konservaattori,
jonka toimenkuva rinnastui sisilloltidn ja statukseltaan intendentin virkoihin. Toden-
nikdisesti nimityskiytintéd ohjasivat ulkomaiset esikuvat. Viran perustamiskeskuste-
lussa todettiin erikseen, etteivit intendentin- ja konservaattorinvirkoihin valittujen teh-
tavit saaneet olla sidottuja nimikkeisiin, vaan heidén henkilkohtaiseen osaamisensa.*
Ensimmiinen konservaattorinvirka oli pedattu arkeologi Hjalmar Appelgren-Kivalolle,
joka vuodesta 1912 toimi myds esihistoriallisen osaston johtajana. Konservaattorin tit-
teli liittyikin kiintedsti nimenomaan arkeologiseen aineistoon. Vuodesta 1912 alkaen
konservaattorin alaisuudessa toimi kemistin koulutuksen saanut preparaattori, heistd
ensimméisend Maria Bickstrom.’

Tiiviimmilliin Muinaistieteellisen toimikunnan konservoinnin alkutaival on edelld
kuvatun kaltainen: virallisissa poytikirjoissa, osana instituution historiaa, se supistuu
hyvin vihiin. Parhaassa tapauksessa mukaan voitaisiin liittédd yksittéisten toimijoiden
henkilohistoria — heidin elimintarinansa ja kiinnostuksenkohteensa. Monet esineiden
kisittelijoistd ovat kuitenkin olleet virallisissa asiayhteyksissd nimettomid, ja usein
olennaisempaa on tavoittaa tekemisen liikkeelle laukaisseet motiivit — se asenteiden ja
mielipiteiden verkosto, josta konservointitoiminta saa sysdyksensi. Konservointihisto-
ria muodostuu néin ollen pienisti palasista: pdytéikirjojen usein ohimennen lausutuista
maininnoista, kirjeiden anekdooteista, sdilyneistd muistikuvista. Kokoelmahistorian ni-
kokulmasta olennaista on toimenpiteiden historia: miten esineitd on kdsitelty ja millaisia
muutoksia ne ovat kokeneet? Usein konservointitarve kertautuu tietyin véliajoin, eli
esine kily ldpi toistuvia konservointisyklejé. Néiden syklien hahmottaminen on usein
myds avain esineen kokonaisvaltaiseen ymmaértimiseen.’

Nyt kisiteltivien esineiden kohdalla vain harvan kunnostushistoria alkaa kuitenkaan
muinaismuistohallinnon organisoitumisesta. Kun Muinaistieteellisen toimikunnan, Hel-
singin yliopiston ja sen ylioppilasosakuntien kokoelmat yhdistettiin vuonna 1893 Valtion
historialliseksi museoksi, oli takana jo useita vuosikymmenid aktiivista kerdystoimintaa.
Esineiden “haltuunotto” on viistimittd vaatinut toimenpiteitd. Lisiksi useilla esineilld
on pitkd, usein monisatavuotinen kéyttohistoriansa, miké on edellyttanyt jatkuvaa ylla-
pitoa ja korjaamista.

4 MTT:n poytikirja 4.3.1892, § 5. MV/MTT. Konservaattorinvirka perustettiin yhtd aikaa kahden intendentinviran
kanssa. Sitd ennen toimikunnassa oli ollut ainoastaan yksi virkamies, valtionarkeologi. Poytikirjassa todettiin: /.../
att de foreslagna tjenstemcnnens olika bendimningar, intendenter och konservator, icke betraktas sasom grdnsmdirken
for deras verksamhet, utan att endast tjenstemdnnens personliga egenskaper, vetenskapliga erfarenhet och autopsi
bora vara bestimmande for deras anvindbarhet vid foreforefallande arbeten eller att det helas befidmjande genom
cdndamdlsenligt samarbete blir en gemensam uppgift for alla.

S MTT:n poytakirja 14.3.1912, § 2. MV/MTT
6 Reijonen 2007, 6-15.
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R2RK

Kuva 1. Mary Nielsen, Hj. Appelgren-Kivalo, A. O. Heikel ja Linda Appelgren-Kivalo konser-
vointitydn ddressd n. 1890. Kuva on otettu yliopiston laboratoriorakennuksessa Nikolainkadulla

(nyk. Snellmaninkatu), jossa osa Valtion historiallisen museon tiloista tuolloin sijaitsi. Kuva N.
Salmi/ Museovirasto.

Kuva 2. Esineiden siilytystd ja hoitoa 1900-luvun alussa: Bjérn Cederhvarf, Martha Platonoff ja
Martha Meinander niin ikd4n Nikolainkadulla. Kuva Museovirasto.
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Keskustelua restaureerauksesta” Antellin valtuuskunnassa

Konservaattorin ja preparaattorin toiminta nayttdd aina 1930-luvulle saakka rajautu-
neen kivi- ja metalliesineisiin. Kemian laboratorion toiminnan ulkopuolelle jaivit kaikki
esineryhmiit, joiden suhteen tarvittiin suoranaista, kddentaitoja vaativaa “korjaamista”.
Esineluetteloon kirjattujen hajanaistenkin merkintdjen perusteella voi padtelld, ettd kun-
nostukset olivat arkipéivii: huonekaluja maalattiin, tekstiilejd paikattiin, maalauksia
puhdistettiin.” Merkintdja kisittelyistd — saati tekijoistd — ei kirjattu kattavasti.
Poikkeuksellisesti dokumentoidun nikokulman téhdn varhaiseen, Muinaistie-
teellisessi toimikunnassa harjoitettuun esineiden kunnostustoimintaan tarjoavat Antellin
valtuuskunnan poytikirjat. Herman Frithiof Antellin Suomen kansalle 1893 testament-
taamaa kokoelmaa ja sen kartuttamisen mahdollistanutta rahastoa hallinnoi valtiopdivien
alainen valtuuskunta. Kokoelman esineiston siilyttdmisestd ja esillepanosta vastasivat
kuitenkin Muinaistieteellinen toimikunta ja Suomen Taideyhdistys (Ateneum). Antel-
lin kokoelma jakautui ndiden tahojen kesken siten, ettd Muinaistieteellisen toimikunnan
vastuulla olivat kulttuurihistorialliset, kansatieteelliset ja arkeologiset esineet Taideyh-
distyksen huolehtiessa (kauno)taide-, taideteollisuus- ja rahakokoelmasta.® Valtuuskun-
nan kéytossi olleet huomattavat rahavarat ja niiden tuoma arvovalta heijastuivat myos
kokoelmien hoitamiseen: valtuuskunta saattoi halutessaan myontéd erillistd rahoitusta
esineiden kunnostamiseen sekii sanella Muinaistieteelliselle toimikunnalle ja Taideyh-
distykselle ohjeita niiden kisittelystd. Antellin valtuuskunnan huolella laadituissa poyta-
kirjoissa ja niiden vapaamuotoisimmissa, kokousten aikana tehdyissd luonnoksissa kes-
kustelu on siilynyt poikkeuksellisen eldvina. Kokonaisuutta tdydentdd valtuuskunnan
kirjeenvaihto historiallisen osaston intendentin K. K. Meinanderin kanssa.’ Poytékirjo-
jen ja kirjeenvaihdon kysymyksenasettelut tuovat usein tahattomasti esiin Muinaistie-
teellisen toimikunnan kokoelmanhoitoon jo vakiintuneet kdytdnndt ja asenteet.
Esineiden konservointiin liittyvid keskustelua ei tosin kéyty kaikkien ostojen
yhteydessi, vain ainoastaan poikkeustapauksissa. Usein liikkeellepanevana tekijani oli
joko teoksen poikkeuslaatu tai huono kunto — tai kuten seuraavassa tapauksessa, molem-
mat. Vuonna 1912 Antellin valtuuskunta osti Karunan kirkosta viisitoista “ajan hampaan
runtelemaa” maalausta; kirkon ja kellotapulin seurakunta lahjoitti kaupanpéilliseksi, ja
ne siirrettiin vastaperustettuun Seurasaaren ulkomuseoon. Maalausten kasittelystd kdyn-
nistyi yli vuoden kestényt keskustelu, johon limittyi myds tarve vuosikymmen aikaisem-
min ostetun Uudenkirkon (Kalannin) alttarikaapin Barbara-maalausten kunnostamises-
ta.'0 Aloite teosten kasittelysti tuli Meinanderilta. Valtuuskunnalle léhetetystd kirjeestd
kiy ilmi, ettd alttarin maalattujen ovipaneelien kunto on jo pidempdin ollut huono. Mei-
nander perustelee viivyttelyddn saamallaan saksalaisneuvolla, jonka mukaan halkeamien
pitid antaa muodostua loppuun asti, ja vasta sen jdlkeen teos on valmis kunnostettavaksi

7 Historiallisten kokoelmien piiluettelon kopio (ns. lappuluettelo). MV/HI.

Ks. esim. Talvio 1993; Pettersson 2004, 98—119; Selkokari 2008, 127-147. Numismaattinen kokoelma siirtyi Ate-
neumista Kansallismuseon vastavalmistuneeseen rahakammioon vuonna 1925 ja avautui yleislle 1927. Talvio 1993,
76-78.

9 Kirjeet Antellin valtuuskunnan poytikirjojen liitteend (EK/Antell) ja Historialliseen osastoon saapuneessa kirjeen-
vaihdossa (MV/HI).

10 Antellin valtuuskunnan poytikirjat 1912-1913. EK/Antell. Varsinais-Suomen Uusikirkko (entinen Kalanti) erotuk-
sena Karjalankannaksen Uudestakirkosta.
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Kuva 3. Antellin valtuuskunnan Karunan seurakunnalta ostama Kristusta ruoskitaan -maalaus
matkalla museoon vuonna 1912. Tapa kuvata teokset lunastuspaikassa — kuten tissi kirkon seini
vasten — vaikuttaa olleen Muinaistieteellisessé toimikunnassa yleinen. Poikkeuksellisesti kuvaan
on jddnyt myds teossiirrossa mukana ollutta viked. Kuva arkkitehti J. Stenbickin kokoelma/
Museovirasto.

— litan aikaisin tehty kisittely osoittautuisi pian hukkaan heitetyksi.! [lmeisesti Karunan
teosten kunnostustarve on tarjonnut mahdollisuuden selvittdd molemmat tapaukset sa-
malla kertaa.

Karunan maalauksista arvokkain, “venetsialainen”'? Sacra conversazione -aiheinen
maalaus pédtettiin hankinnan yhteydessd kunnostaa ammattitekijalla: teos oli muiden
Karunan maalausten tapaan perusteellisen puhdistuksen ja konservoinnin tarpeessa.
Valtuuskunta pyysi tarjousta Pietarin Eremitaasin konservaattorilta E. Lipphardtilta ja
Wienin Taidehistoriallisen hovimuseon Hermann Ritschliltd. Antellin valtuuskunnan
sihteerin, Fredrik J. Lindstrémin luonnosmaisemmista muistiinpanoista kdy ilmi, ettd
nimenomaan taulun muista poikkeava rahallinen ja taiteellinen arvo on saanut valtuus-
kunnan pohtimaan titd poikkeusjérjestelyd: Vain italialainen taulu kannattaa tulla kor-
Jatuksi. [~ —] Museossa saavat puhdistaa toiset taulut, mutta eivit vernissata ennen
ku[i]n valtuuskunta on ne néiihnyt."”> Museolla viitataan Valtion historialliseen museoon,

Antellin valtuuskunnan péytikirja 26.9.1912, § 6 (liitteenid Meinanderin kirje). EK/Antell.
"> Nykyisin teos on attribuoitu flaamilaisen Gerard Seghersin (1591-1651) tekemiksi.
5 Antellin valtuuskunnan poytikirja 26.9.1912, kokouksen aikana tehty luonnos. EK/Antell.

11
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Kuva 4. Barbara-alttarin neljds ja kahdeksas
paneeli. Teoksen konservoinnista keskustel-
tiin useaan otteeseen myds seuraavina vuo-
sikymmenind. Sivuvalokuva 1960-luvulta.
Kuva Veikko Kiljunen/Kansallismuseon kon-
servointilaitos.

jonka kulttuurihistoriallinen kokoelma oli
tuolloin esilli Hakasalmen huvilassa."
*talialainen taulu” oli sen sijaan Karunan
teoksista ainoa, joka siirtyi Taideyhdis-
tyksen kokoelmaan Ateneumiin (nykyisin
Sinebrychoffin taidemuseossa).
Muinaistieteellisen toimikunnan ja sen
ylldpitimén Historiallisen museon toi-
mintaan nihden on kuitenkin olennaisem-
paa, mitd tapahtui muille Karunan teok-
sille ja Barbara-alttarille — joskin voidaan
mainita, ettd Sacra conversazionen osalta
valtuuskunnan oli valittava Ritschlin ja
Lipphardtin suositteleman alaisensa D.
Bogoslovskyn vililld. Valtuuskunta pdtti
seurata Ritschlin edullisempaa tarjousta
ja ldhetti maalauksen konservoitavak-
si Wieniin."® Pietarilainen Bogoslovsky
kivi kuitenkin Helsingissd katsomas-
sa maalausta ja antoi samalla arvionsa
Barbara-maalausten kunnostamisesta.
Valtuuskunnan pdytikirjoista kdy ilmi,
ettd alttarikaapin suhteen péallimmaise-
nd huolenaiheena olivat maalauspaneeli-
en viri-irtoamat. Bogoslovskyn ehdotus
myods teoksen restaurointimaalauksesta,
puuttuvien virialueiden tdydentdmisestd,
heritti epiluuloa.'® Téssd suhteessa tulee
selviksi ero Taideyhdistyksen hallinnoi-
man “taideomaisuuden” ja Muinaistie-

4 Ks. esim. Haro 1984, 90. Teoksen sijainti Hakasal-
messa kiy myos esille poytikirjoista ja kirjeenvaih-
dosta.

15 Antellin valtuuskunnan poytikirja 28.10.1912, § 5;
20.1.1913, § 5 ja 26.3.1913, § 5. EK/Antell.

16 Antellin valtuuskunnan péytikirja 21.11.1912, § 5 ja
20.2.1913, § 6. EK/Antell.
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teellisen toimikunnan "tieteellisten kokoelmien” — joihin Barbara-maalauksetkin luettiin
— vililld. ”Venetsialaisen maalauksen” kohdalla ei pohdittu erikseen restaurointikysy-
mysté, vaan sen katsottiin kuuluvan automaattisena osana maalauksen késittelyyn.

Bogoslovskyn tarjous edellytti kuitenkin alttarikaapin lahettdmistd Pietariin, mihin
valtuuskunta ei tahtonut suostua, koska jo alun perin oli todettu, ettd maalaukset ovat
siksi rappeutuneet, ettd ne eivdt kestd muualle Idhettamistd."” Lopulta tekijiksi saatiin
ruotsalainen E. Ehrnsten, joka teki maalauspaneeleille vérinkiinnityksen kesidn 1913
aikana.'"® Vaikuttaa siltd, ettd ulkomaisiin ammattimiehiin tukeutumista ohjasivat ni-
menomaan teosten laatukriteerit ja konservointityon hankaluus. Vaatimattomammaksi
luokitellut toimenpiteet Muinaistieteellinen toimikunta sen sijaan vaikuttaa teettineen
itsendisesti, mihin poytékirjan merkintd “museolla puhdistamisesta” selvisti viittaa. Ka-
runan kirkon muiden maalausten puhdistajaksi ehdotettiin ensin Sigrid Rinnettd — in-
tendentti Juhani Rinteen puolisoa — joka mitd ilmeisimmin oli suorittanut aiemminkin
vastaavia toimenpiteitd."” Késistddn kitevien rouvien ja tytirten kidytolld konservointi-
toimenpiteissd oli laajat kansainviliset perinteet, ja my6s Muinaistieteellisessi toimi-
kunnassa kdytanto ndyttad olleen ennemmin sdiant6 kuin poikkeus: myos konservaattori
Appelgren-Kivalo suosi 1800-luvun lopulla apulaisena Linda-vaimoaan.

“Rouvien ja neitien” arkinen puuhastelu rinnastuu paikoin huiman statuksen saavut-
taneiden kansainvilisten “ammattimiesten” toimintaan, esimerkiksi juuri wienildinen
Ritschl lukeutui kotikaupunkinsa kulttuurieliittiin. Siten pienimuotoinen konservointi
oli my0s mitd sopivin harrastus herrasmiehelle. Muinaistieteellisen toimikunnan raken-
nussuojelullisista kysymyksistd vastannut arkkitehti-amanuenssi Carl Frankenhaeuser
vaikuttaa olleen kiinnostunut maalauskonservoinnista, ja tehneen my®ds itse joitakin toi-
menpiteitd.”” Barbara-maalauksiin Frankenhaeuser oli kiinnittdnyt paikallisia pintasuo-
jauspapereita, jotta teos kestdisi paremmin siirron sen viliaikaisesta esilldolopaikasta
Ateneumista Hakasalmen huvilaan. Késittely osoittautui kuitenkin ongelmalliseksi, silld
kiinnittdmiseen kaytetty liima oli tarttunut niin tiukkaan, ettd papereiden poiston yhtey-
dessd teoksesta irtosi maalia.?’ Ilmeisesti myos Sigrid Rinne toimi jollain tavalla Fran-
kenhaeuserin alaisuudessa, silld Karunan maalausten puhdistusasiaa tiedusteltiin ensin
taltd. Frankenhaeuser arveli Rinteen olevan liian kiireinen puhdistaakseen maalauksia,
joten asia siirtyi uudelleen késiteltdviksi.”> Lopulta tehtdvdin valikoitui Ateneumin tai-
demuseon intendentti Thorsten Waenerberg, joka oli opiskellut maalausten restaurointia
Saksassa ja tehnyt toimenpiteitd Taideyhdistyksen kokoelmalle. Waenerberginkin toi-
menpiderepertuaari rajautui pitkdlti “puhdistuksiin”, joilla ajan konservointiajattelussa
viitattiin sekd pintalian ettd lakan poistoon; ldhes aina molempia toimenpiteiti seurasi

7 Antellin valtuuskunnan poytikirja 26.9.1912, § 6.

' Antellin valtuuskunnan poytékirja 20.2.1912, § 6; 26.3.1913, § 5ja 24.9.1913, § 8. EK/Antell.

' Antellin valtuuskunnan poytikirja 3.10.1912, § 9. EK/Antell. Juhani Rinne vastasi Muinaistieteellisessi toimikun-
nassa rakennuskulttuurista ja historiallisen ajan muistomerkeisti. Ks. esim. Hiro 1984, 99.

* Frankenhaeuser toimi vuodesta 1904 alkaen Muinaistieteellisen toimikunnan ensimmadiseni arkkitehti-amanuenssi-
na. Hiro 1984, 93, 98-99. Historiallisten kokoelmien paéluettelon kopio (ns. lappuluettelo). MV/HI.

' Suojapapereista oli huomauttanut jo vierailulla kiynyt Bogoslovsky, ja Ehrstenin vérinkiinnityksen yhteydessi pape-
reiden poisto teosta vahingoittamatta todettiin mahdottomaksi. Ks. Antellin valtuuskunnan poytikirja 21.11.1912, §
53ja24.9.1913, § 8 (liitteend oleva Meinanderin kirje). EK/Antell.

Antellin valtuuskunnan poytakirja 28.10.1912, § 5. EK/Antell.
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automaattisesti uudelleenlakkaus.” Siitd, toteuttiko Antellin valtuuskunta paiatoksensi
katsastaa puhdistustuloksen ennen kuin antoi luvan lakata teokset, ei my6hemmissi poy-
takirjoissa ole merkintéd.

Karunan seurakunnalle oli teosten oston yhteydesséd luvattu Sacra conversazione
-maalauksesta kopio, jonka tekijaksi valittiin taiteilija Antti Lindeblom; lisdksi Seu-
rasaaren ulkomuseoon tilattiin samalta taiteilijalta oma kopionsa.** Kiaytianto heijastaa
suhteellisen varhaista “ennaltachkiisevda” reproduktio-ajattelua, joka vaikuttaa olleen
Muinaistieteellisessd toimikunnan tuolloin suhteellisen vakiintunut toimintamuoto. Ko-
piomenettelystd on Antellin valtuuskunnan poytékirjoissa useita mainintoja, maalausten
ohella niitd teetettiin niin lasimaalauksista kuin metalliesineistakin.?

Kansallismuseon alkuvaiheet — Kkierros niyttelysaleissa

Suomen kansallismuseo avautui yleisélle pitkdn odotuksen jalkeen tammikuussa 1916.
Sitd ennen Valtion historiallisen museon kokoelmat olivat olleet sijoitettuna hajalleen
kolmeen toimipaikkaan Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran taloon (Hallituskatu 1), Yli-
oppilasosakuntien museoon (Unioninkatu 20) ja Yliopiston laboratoriorakennukseen
(Senaatintorin kulmaus, Nikolainkatu 5).2* Vuonna 1905 Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran talossa olleet kulttuurihistorialliset kokoelmat oli siirretty viljempiin sdilytys- ja
néyttelytiloihin Hakasalmen huvilaan.”” Vastapdiselld tontilla sijaitsevan Kansallismu-
seon rakennustydt olivat tuolloin kdynnistyméssd. Museorakennus valmistui 1910, ja
samana vuonna paistiin myds siirtdiméin kokoelmia uusiin tiloithin. Hankala taloudelli-
nen tilanne viivistytti kuitenkin museon sisustustoité ja kokoelmaripustuksen avaamista
yleisolle. Pddosassa olivat historialliset ja kansatieteelliset kokoelmat, silld esihistori-
allinen aineisto saatiin ndytteille vasta vuonna 1920 ja osa raha- ja mitalikokoelmasta
1927.2

Niitd pitkddn venyneitd “sisustusvalmisteluja” rahahuolineen kuvaa hyvin Meinan-
derin Antellin valtuuskunnalle osoittama anomus, jossa hdn pyytdd avustusta muoto-
kuvakokoelmaan kuuluvien kuvien puhdistusta ja kehystimistd sekd sivistyshistorialli-
siin kokoelmiin kuuluvien tuolien ja sohvien tdyttdmistd varten, ynnd [...] tdytteitten
hankkimiseksi vanhoihin suomalaisiin univormuihin.® Lisdksi kansatieteellisestd koko-
elmasta vastannut U. T. Sirelius halusi hankkia ”mannekiineja” (mallinukkeja) puvuille
sekd kaapin pitsien esittelemiseksi. Vaikuttaa siltd, ettd valtuuskunnan varoilla paikattiin
Muinaistieteellisen toimikunnan ddrimmilleen venynyttd budjettia. Ndihin ehdotuksiin
kuitenkin suostuttiin, ja myds joukko akvarelleja pitettiin suojata laseilla.** Kunnos-
tustyon tekijoitd ei mainita, mutta luultavasti kyseeseen tulivat oman véen lisdksi my0s
paikalliset yksityisyrittéjét.

3 Reijonen 2007, 17-20 ja 31-38.

2 Antellin valtuuskunnan poytikirja 24.9.1913, § 7 ja 19.11.1913, § 5. EK/Antell.

2 Antellin valtuuskunnan poytikirja 21.4.1909, § 6; 26.3.1914, § 9 ja 25.1.1917, § 9. EK/Antell.
% Nykyinen Snellmaninkatu 5.

27 Hird 1984, 90, 104 ja 163; Kopisto 1981, 5-6.

2 Kopisto 1981, 66-70 ja 77-80; Haro 1984 174-176; Talvio 1993, 76-78.

2 Antellin valtuuskunnan poytikirja 6.11.1915, § 9.

30 Antellin valtuuskunnan poytikirja 27.11.1915, § 12.
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Kuva 5. Varhainen ripustuskuva Kansallismuseon “vaikuttavimmaksi huoneeksi” kuvatusta
kirkkosalista. Taustalla Barbara-alttari. Katonrajaan lichumaan ripustetut kirkkoliput ovat nyky-
44n niin hauraita, ettei niitd pidetd lainkaan esilld. Kuva Museovirasto.

Maalausten kohdalla konservointiosaajat olivat edelleen harvassa. Tosin vuonna
1914, Kansallismuseon avautumista odotellessa, Eric O. W. Ehrstrom oli tutustunut
kesidn aikana taideteosten konservointiin Wienin taidehistoriallisessa hovimuseossa
Hermann Ritschlin ateljeessa — kyseessi oli sama wienildiskonservaattori, jolle Antel-
lin valtuuskunta oli ldhettinyt Karunan kirkon maalauksen kunnostettavaksi. Ehrstrom
oli aikansa johtava taidetakoja ja muotoilija, joka toimi kiintedssd yhteistyossd Akseli
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Kuva 6. Eric O. W. Ehrstrémin tapana oli kiinnittdd maalausten taustapuolelle konservointityon
“signeeraukseksi” titd tarkoitusta varten suunniteltu etiketti, johon merkittiin usein myos teok-
sen kokoelmatieto ja konservointivuosi. Niitd etikettejd voi tavata useista suomalaiskokoelmista.
Kuva Valtion taidemuseon konservointilaitos.

Gallen-Kallelan ja arkkitehtitoimisto Gesellius-Lindgren-Saarisen kanssa. Myos Kan-
sallismuseohanketta Ehrstrom seurasi ldhituntumasta, silld hdn oli suunnitellut p#ssi-
sddnkdynnin kupariovet ja porrashuoneen ikkunoiden lasimaalaukset.’!

Osan Ehrstromin opintomatkasta Wieniin kustansi Taideyhdistys, mutta loput puut-
tuvista varoista hén anoi Antellin valtuuskunnan puheenjohtajalta Eliel Aspelin-Haap-
kyléltd, joka maksoi ne omasta pussistaan.”? Ehrstrémin ja Aspelinin vilisesti kirjeen-
vaihdosta kdy esiin mielenkiintoinen seikka: erdén rahapyynnon yhteyteen vuonna 1914
on sulkuihin kirjattu lause Man har lofvat mig arbete vid Statens Hist. Museum redan i
hast.> Kirjeen perusteella vaikuttaa siis siltd, ettd Ehrstrom on ajatellut tydpaikakseen
nimenomaan Kansallismuseota. Saman vuoden syksylld, matkansa jilkeen Ehrstrom ni-
mitettiin kuitenkin Taideyhdistyksen konservaattoriksi, ja vuoden lopun ajan hin kun-
nosti vaimonsa Olga Gummerus-Ehrstromin kanssa Ateneumin taidekokoelmaa. Seu-
raavan vuoden aikana vuorossa oli Aspelin-Haapkylidn oma kokoelma. Ehrstrom ei ollut
Taideyhdistykseen ndhden virkamiesasemassa, vaan sopimus oikeutti hiinen kdyttoonsi
Ateneum-rakennuksessa sijainneen ty6huoneen ja velvoitti hinet konservoimaan mu-
seon kokoelmaa tietyn tuntimdérin vuodessa.** Ehrstromié tukenut ja Kansallismuseo-
hankkeen taustalla vahvasti vaikuttanut Aspelin-Haapkyld on luultavasti ajatellut hiinen
kouluttamistaan Taideyhdistyksen tarpeita laajemminkin. Ehrstrdmin mainitsema lupaus
tyOpaikasta Historiallisessa museossa on mahdollisesti kariutunut ensimméisen maail-
mansodan aiheuttamaan rahan arvon heikkenemiseen, joka samaan aikaan hidastutti
my0s Kansallismuseon viimeistelytoita.

1 Amberg 1998; Kopisto 1981, 71 ja 87.

2 Ehrsromin kirjeet Eliel Aspelin-Haapkylille 1914. Kirjekokoelma 95. SKS/KIA.
% Ehrstromin kirje Aspelin-Haapkylille 31.5.1914. Kirjekokoelma 95. SKS/KIA.
3 Reijonen 2007, 20-25.
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Vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd Ehrstrom on halunnut pitdd suhteita ylli molempiin
museoihin. Vuonna 1915 hin teki Antellin valtuuskunnalle jiljennystarjouksen Nousi-
aisten Pyhdn Henrikin sarkofagista. Hanke sai vilittémén hyviksynnin, mutta ei toteu-
tunut tekijdé seuraavina vuosina kohdanneiden “teknisten” ongelmien vuoksi.>* Vuonna
1916 valtuuskunta myonsi Ehrstromille apurahan, jotta timi voisi perehtyi veistosten
“puhdistamiseen ja konserveeraamiseen” Emil Wikstromin johdolla.* Koulutuksensa ja
monialaisuutensa vuoksi Ehrstrémisté olisi saattanut tulla erityisen hyvin Kansallismu-
seon tarpeisiin soveltuva konservaattori — taonnaisten lisiksi hin teki taidegrafiikkaa
sekd suunnitteli koruja, astiastoja ja tekstiileja. Hén oli my&s arvostettu heraldikko, jon-
ka palveluihin Muinaistieteellinen toimikuntakin turvautui.’” Taide- ja kiisityStekniikoi-
hin liittyvéin osaamisensa Ehrstrom kokosi vuonna 1924 ilmestyneeseen Konsthantverk/
Taidekdisityé -teokseensa. Kirjassa esiteltiin metallintydstétapojen ohella esimerkiksi
lasimaalausten ja keramiikantekoa, intarsia-tekniikkaa, kankaiden virjiysti ja kipsin-
valantaa.’® Monissa menetelmissd mainitut imitaatio- ja pintakisittelytekniikat sivuavat
my0s konservointia.

Vuonna 1917, Kansallismuseon oltua vuoden avoinna yleisolle, Ehrstrém palkattiin
tekemddn konservointisuunnitelma museon maalauksista. Helmikuulle 1917 piivitty
“konservointichdotus” on kaytinnossi 153 teosta kattava, kisikortiston muotoon tehty
kuntoinventaario.”” Jokaiselle teokselle on tehty oma korttinsa, johon on merkitty teok-
sen nimi, tekniikkatiedot (esim. tempera pa ek, oljemdlning pa duk) seki lyhyt kuntoku-
vaus ja havainnot mahdollisesti aiemmin tehdyistd toimenpiteisti. Tietojen on ilmeisesti
ollut tarkoitus toimia pohjana myshemmin tdydennettiville konservointimerkinngille.
Kortiston idea mukailee hyvin pitkélle Ehrstrdmin 1914 Ateneumissa alulle panemaa
maalausten toimenpidekortistoa. Kuntokartoituksestaan Ehrstrdm on veloittanut 250
markkaa.*’

Juoksevalla numerolla varustetuista teoskorteista kdly ilmi, ettd Ehrstrom on tehnyt
kartoituksensa huone kerrallaan, ndyttelysaleissa jirjestelmillisesti kiertien. Hin on
aloittanut kierroksensa ensimmaisen kerroksen keskiaikaisesta kirkkosalista ja Uuden-
kirkon alttarikaapista, minkd jélkeen hén on kiynyt lipi muut alakerran kirkkoesineistoi
esittelevit huoneet. Tamin jélkeen hén on kiivennyt ylempéin kerrokseen: tornin renes-
sanssihuoneeseen, barokkisaliin, musiikki- ja porsliinihuoneeseen, Jackarbyn saliin ja
pieneen Jackarbyn huoneeseen, kustavilaiseen huoneeseen, mahonkisaliin ja viimeisend
muotokuvasaliin. Kaikissa ndissd Ehrstrom on kartoittanut etupééssi maalauksia, joskin
“taulujen” liséiksi joukkoon on mahtunut myds alttarikaappien, saarnatuolien ja alttari-
kaiteiden maalauksia sekd maalauskoristeisia tarjottimia.*'

* Antellin valtuuskunnan péytakirjat 26.3.1914, § 9; 8.10.1914; 9.12.1914, § 13 ja27.1.1916, § 7. Ehrstrom kéyttiz
termid kenotafi’. Sarkofagista valmistettiin elektrolyyttinen kopio 1920-luvun lopulla ja se sijoitettiin esille museon
keskusaulaan 1928. Ks. Edgren & Melanko (toim.) 1997, 6.

% Antellin valtuuskunnan péytikirja 24.5.1916, § 9.
7 Ks. Muinaistieteellisen toimikunnan Historiallisen osaston istunto 8.12.1920, no 3.

% Ehrstrom 1924 (a) ja 1924 (b). Ehrstrom toimi myds opettajana Ateneum-rakennuksessa sijainneessa Taideteollisessa
keskuskoulussa, jonka tarpeisiin kirja alun perin valmistui.

¥ Utlatande dfver 153 stycken af taflornas, i olje- tempera (lim)- och pastelfirg, forvarade i Statens Historiska Mu-
seum, tillstand och restaurerings behof, gifvet den 8 Februari 1917 af Eric O. W. Ehrstrom. MV/KO.

*" Valuuttakerroin euroiksi vuonna 1916 (2,1051) ja 1917 (1,0559). Ks. rahanarvokerroin http.//www.tilastokeskus. fi/til/
khi/2007/khi_2007_2008-01-14 tau_001.html.

Y Utlatande dfver 153 stycken af taflornas]...]. MV/HL. Jirjestys ja teosnumerot kayvit yhteen museon vuoden 1917

105



Niisti liki sadalle teokselle Ehrstrom on suositellut tehtdviksi kunnostustoimenpitei-
td. Pienemmiit toimenpiteet — usein puhdistus, impregnointi ja vahaus tai uudelleenlak-
kaus — on mainittu joidenkin kymmenien markkojen arvoiseksi.*> Huonokuntoisimpien
teosten rakenteelliset toimenpiteet (usein rentoilering, vuoraus) restaurointi- ja pintaké-
sittelytarpeineen ovat nousseet satoihin markkoihin. ** Tallaisen mittavan konservoinnin
tarpeessa on ollut kaikkiaan kolmisenkymmenti teosta, joskin niistd osan kohdalla hin-
nan on mainittu alenevan, jos restaurointi suoritetaan “vahemmén perusteellisena” (min-
dre grundlig). Kaikista huonokuntoisempien teosten kortteihin on kirjattu myds arvioi-
via ja varoittavia lausahduksia: Obs! Viird att restaureras, hvilket kan ske med fordel!*
tai Fara for forstoring!* Hintaan on vaikuttanut luonnollisesti vaurioiden luonteen ja
arvioidun konservointitarpeen liséksi my6s teoksen koko.

Myshempien merkintdjen perusteella ndyttdd siltd, ettei konservointisuunnitelmaa
toteutettu tuolloin edes akuutimpien toimenpiteiden osalta. Monet "hétitapauksistakin™
laitettiin kuntoon vasta konservointijirjestelyjen vakiinnuttua 1930-luvulla — siis liki
parikymmenti vuotta mydhemmin.* Luultavasti asiaan vaikuttivat tuntuvasti epdvakaa
maailmanpoliittinen tilanne ja syksylld 1917 entisestidén pahentunut inflaatio. Teoskor-
teista kdy kuitenkin ilmi, ettd yhden maalauksista Ehrstrém oli kunnostanut jo aikai-
semmin.*’ Luultavasti Ehrstromin konservointitaitoja hyddynnettiin satunnaisesti myos
myShemmin.

Toteutumattomuudestaan huolimatta Ehrstromin konservointiehdotus kuvaa poikke-
uksellisella tavalla kokoelman tilaa tiettyn4, tirkeénd hetkend uuden museoripustuksen
alkuvaiheessa. Kartoituksessa on mukana myds vanhoja tuttuja Antellin viiden vuoden
takaisesta keskustelusta. Waenerbergin puhdistamien Karunan kirkon maalausten koh-
dalla mainitaan niin vuoraus-, puhdistus, restaurointi- kuin uudelleenlakkaustarvekin.
Myés Uudenkirkon alttarikaapin Barbara-maalauksissa on havaittu jélleen maali-irto-
amia sekd kosteuden ja iskujen aiheuttamia vaurioita.* Havainnot pitdnevit paikkansa,
silld seuraavan vuosikymmenen alussa maalaukset lahetettiin konservoitavaksi Hampu-
riin.¥

Professionalisoitumisen alku

1930-luvulla on selvisti aistittavassa uudenlainen suhtautuminen museoesineiden kun-
nostamiseen. Muinaistieteellisen toimikunnan poytékirjoissa on maininta neiti Maja

opaskirjan kanssa, ks. Meinander & Rinne 1917.
Pienimmit summat vaihtelevat vililla 5-75 mk.
4 Hinta-arviot vililld 100-500 mk.

“ Ristiinnaulitseminen (5ljy kankaalle) ja Ecce homo -aihe (6ljy kankaalle) Maskun kirkosta, sali 7. Konservointiarviot
500 ja 300 mk.

Alun perin Keuruun kirkosta olevat Kristuksen jalkojen peseminen (6ljy kankaalle), sali 7 ja Viimeinen tuomio (tem-
pera kankaalle), sali 8. Konservointiarviot 200 ja 500 mk

45

4 Viidentoista teoksen korttiin on merkitty punainen V-kirjain. Kuvausten perusteella juuri ndiden teosten tila on ollut
akuutein, mutta ainakaan suurinta osaa konservointisuunnitelmasta ei viela tuolloin ole toteutettu.

Rentoilerad och restaurerad af Eric O. W. Ehrstrom (inv. KM 2181:10). Kyseessi on Noli me tangere -aiheinen
maalaus Hauhon kirkosta.

8 Utlatande dfver 153 stycken af taflornas]...]. MV/HL
4 Topografinen arkisto, Kalanti. MV/HI.
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Ehrnroothille myonnetystd matka-apurahasta, jonka tuella tdméin oli méird opiskella
Tukholmassa vaatteiden “konserveerausta”.** Historialliselle esineistélle tehdyt toimen-
piteet on alettu kirjata systemaattisesti 1930-luvulla erdénlaisen vuosiraportoinnin muo-
dossa; suuresta osasta esineitd on myds otettu konservointiin liittyva ennen ja jclkeen
-kuvapari.’' Tekstiilikonservoinnin osalta tydtehtévien ja toimenpiteiden kirjaaminen on
ollut poikkeuksellisen huolellista. Kirjanpidosta kéy ilmi, etti tekstiileja kisitteli esimer-
kiksi Martha Meinander, intendentti K. K. Meinanderin puoliso, joka oli ollut mukana
museon toissé jo 1900-luvun vaihteesta ldhtien.” Seuraavalla vuosikymmenelli tekstiili-
en parissa tyoskennellyt joukko oli paisunut jo moninkertaiseksi, tosin luultavasti kaikki
eivit olleet museolla kokopdiviisesti.

Museoesineiden kunnostamista ei siis endd nihty yksinkertaisena “korjaamisena”,
vaan niiden kasittelyn ja kuntoonsaattamisen ajateltiin vaativan erityisosaamista. Kay-
tettyjen menetelmien kirjaaminen ja kuvadokumentointi heijastavat uutta nikokulmaa
autenttisuuden tarkasteluun: esineestd ei endd tehty vain ehjdé ja prameaa, vaan silld
miten korjaukset ja lisdykset toteutettiin, oli merkitysti. Késitteeni konservointi ulotet-
tiin nyt koko museokokoelmaan. Myds preparaattorina aloittaneen kemisti Matti Kent-
tdmaan virkanimike oli muutettu konservaattoriksi, ja esihistoriallisella osastolla inten-
dentinvirkaan rinnastunut konservaattorintitteli oli puolestaan jéinyt pois kiytost4.>

Maalausten konservointi sai Kansallismuseossa vakiintuneen aseman 1930-luvul-
la, kun Oskari Niemi palkattiin Muinaistieteellisen toimikunnan palvelukseen.** Niemi
oli kiinnostunut perinteisistd maalaustekniikoista jo opiskellessaan Taideyhdistyksen
piirustuskoulussa 1910-luvulla. Hinen erityisalueekseen muodostuivat keskiaikaisten
kirkkojen kalkkimaalaukset. Tyoskentely seindmaalausten siilyttdmiseksi alkoi pian
taideopintojen padttymisen jdlkeen, kun Niemi oli mukana Muinaistieteellisen toimi-
kunnan keséhankkeissa.”> Koko toimikunnan olemassaolon ajan sen virkamiehet olivat
sitoutuneet kesdisin erilaisiin projekteiden — kaivauksien, monien rakennuskonservoin-
nin tdiden ja kerdysmatkojen toteuttaminen oli ylipdéinsd mahdollista vain roudattomaan
aikaan. Lopullinen kdannekohta Niemen konservointiuralle oli osallistuminen Turun
Tuomiokirkon restaurointitdihin 1920-luvun lopulla.® Lisdkoulutusta hén haki tysken-
telemilld ruotsalaisissa konservointiateljeissa, joissa hin perehtyi seinimaalausten ohel-
la my®6s (taulu)maalauksiin ja puuveistoksiin; erityisesti maineikas tukholmalaiskonser-
vaattori Alfred Nilsson vaikuttaa olleen hénelle tirkei esikuva.’’

0 Muinaistieteellisen toimikunnan pdytékirja 6.9.1930. MV/MTT.
°' Historiallisten kokoelmien esinekortisto. MV/HI; tekstiilikonservoinnin arkistot, etenkin Beskrivning jimte register
over konserverade foremal ar 1931-36. MV/KO.

> Lisiksi kirjanpidossa mainitaan tekstiilikonservoinnin yhteydessé Fru West, huonekaluarkkitehti Werner Westin puo-
liso Maja West. Tekstiilikonservoinnin arkistot. MV/KO.

> Ks. esim. MTT:n poytikirja 15.8.1929, § 1. MV/MTT. Kenttimaan sairasloma-anomuksen yhteydessi hinti kut-
sutaan konservaattoriksi. Kenttimaa (ent. Kampman) oli aloittanut virassaan vuonna 1917 Maria Bickstrémin irtisa-
nomisen jilkeen. MTT:n poytikirja 18.5.1917, § 2. MV/MTT.

** Vakituisen viran Niemi sai tosin vasta vuonna 1950, 64-vuotiaana. Sotien jilkeen vuosina 194650 Niemi tydskenteli

Kansallismuseon epdvakaan tyotilanteen vuoksi Tukholmassa Alfred Nilssonin ateljeessa. Oskari Niemen nimikir-

Janote; Heikki Niemen suullinen tiedonanto 19.1.2009.

Ensiprojekteinaan Niemi oli mukana Paraisten seké sen jilkeen useina kesind ahvenanmaalaisten kirkkojen seini-

maalausten esiinottamisessa ja restaurointitydssd. Talvisin hin toimi kuvaamataidonopettajana Tampereella. Viini-

nen 1956; Oskari Niemen nimikirjanote. Ks. myos Kiljunen 1964.

% Oskari Niemen nimikirjanote,; Vi#ninen 1956; Kiljunen 1964.

37 Heikki Niemen suullinen tiedonanto 19.1.2009.
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Kuvat 7 ja 8. Kuvapari kirjotusta silkkiliivistd (inv. KM 5938:1) ennen konservointia ja toimen-
piteiden jilkeen 1931. Konservointikertomuksesta kéy ilmi, ettd repeytynyt ja likainen liivi puh-
distettiin ja osat kiinnitettiin yhteen tukikankaan ja harsimaompeleiden avulla. Kuvat E. Laakso,
Suomen kansallismuseo/Museovirasto.

Niemen kisittelemén esineiston madré on valtava: 70-vuotishaastattelussaan hén ar-
vioi olleensa konservoimassa kaikkiaan noin neljankymmenen kirkon seinimaalauksia.
Pidlle tulevat vield talvikausina tehdyn ty6t Kansallismuseolle sekd muille julkistahoille
(paikallismuseot) ja yksityishenkildille. Hurjaa tyGtahtia ja tehtévien jaksottumista ku-
vaavat osuvasti vuoden 1937 muistiinpanot, jotka alkavat alkuvuodesta Kansallismuse-
on esineiston lapikdynnilld: tammi- ja toukokuun vilisend aikana hin konservoi kym-
menkunta muotokuvaa, pingotti ja teki “pienid paikkauksia” liki kolmellekymmenelle
maalaukselle, puhdisti ja korjasi kipsiveistoksia, konservoi yli kymmenen huonekalua;
lisdksi péille tulevat reippaasti yli viisikymmentd maalattua puuveistosta, veistettyd vaa-
kunaa ja maalausta eri kirkoista ja museoista.” Toukokuun loppupuolella jatkui edellise-
ni kesikautena aloitettu seinimaalausten restaurointi Karjaan kirkossa, jonka jilkeen
seurasivat tiiviissa tahdissa Siuntion, Paltamon, Revonlahden, Kemin, Sundin, Saltvikin,
Hattulan ja Inkoon kirkot — useimmissa pdédosassa olivat juuri seindmaalaukset, joskin
myds muuta kirkollista esineistod konservoitiin samalla. Tdmé tydrupeama — ilman suu-
rempia taukoja — kesti aina lokakuun loppupuolelle saakka. Sen jilkeen Niemi konservoi

58 Keviin aikana Niemi on tydskennellyt Kansallismuseon ohella Herttuaniemen museossa (Helsingin pitéjén kirkon

esineistod), Seurasaaressa, Vaasan museossa sekd Naantalin, Nérpion, Hollolan, Sipoon ja Loimaan kirkoissa. Kon-
servointilaitoksen arkisto, Oskari Niemen muistiinpanot. MV/KO.
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Kuvat 9 ja 10. Oskari Niemi tyomaillaan: seindmaalauksia restauroimassa ’in situ’ ja ateljeessa.
Yldkuvassa tyon alla Juselius-Mausoleumin kattofreskot Porissa. E. Laakso (ateljeckuva)/ Mu-
seovirasto.

vield krusifikseja, alttarilaitteita ja lehterinkaiteita Saloisissa, Raumalla ja Saltvikissa,
kunnes joulukuussa palasi Kansallismuseon esineiston pariin.*

Tyotahdin selittdd osaksi se, ettd ainakin seinimaalausten osalta konservointi oli
ryhmityotd. Suuri osa kirkkojen maalauksista oli tuolloin yhi edellisind vuosisatoina
levitettyjen kalkkikerrosten peitossa, ja aikaa vievin tyovaihe oli alkuperdisten maalaus-
ten esiin hakkaaminen. Téhén vaiheeseen Niemi osallistui vaihtelevasti; hdnen tapanaan

% Konservointilaitoksen arkisto, Oskari Niemen muistiinpanot 1937. MV/KO.
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Kuva 11. Sara Wacklinille kuu-
luneen kirjoituslipaston  konser-
vointi herdtti kysymyksid vuonna
1935. Niemi ei ollut tyytyvdinen
tehtdvaan palkatun puusepdn ki-
denjilkeen, vaan totesi timén “tur-
melleen” lipaston ottamalla esiin
krominkeltaisen — maalikerroksen.
Hajanaisten merkintdjen perusteel-
la vaikuttaa silti, ettei museolla ol-
lut tuolloin omaa puuseppdd, vaan
tarvittaessa turvauduttiin yksityi-
siin palveluntarjoajiin. Kuva lipas-
tosta kisittelyd edeltdneeltd ajalta.
Kuva Kansallismuseo/Museoviras-
to.

vaikuttaa kuitenkin olleen tehdd koehakkaus ja ohjeistaa apulaiset sen mukaisesti. Mu-
kana tydssi oli usein maalarinkoulutuksen saanut tydporukka, ja lisdksi Niemi kéytti ki-
sdllind omia poikiaan.®® Maalausten esilleottoa seuraavia tyvaiheita Niemi kuvaa Siun-
tion kirkossa 1937 tehdyissd muistiinpanoissaan: Restauroimistyo rajoittui rappauksien
kiinnittimiseen, maalauksien puhdistamiseen, rajaviivojen selventdmiseen, missd oli
tarpeellista [...]°'. Samana vuonna Paltamon kirkossa Niemi vaikuttaa suivaantuneen
aikaisemman restauroijan kasittelystd: Maalari, joka ei ole tuntenut aakkosiakaan roko-
koo-ornamentiikasta, on hdvittinyt kokonaan Toppeliuksen piirustuksen, muodon, vdrit
Jja varjostuksen. [ ...] Tuntuu, etti kuvien uudistuksen suorittaja on ollut vérisokea [ ... ].**

Vaikka kirkkojen seindmaalauksia oli kunnostettu jo aiemminkin, Niemen tydtapa
poikkesi kuitenkin voimakkaasti 1800-luvun lopun antikvaarisen herddmisen motivoi-
mista restaurointiperiaatteista. Esimerkiksi Niemen viimeiseksi tyoksi jdédneen Lohjan
kirkon maalaukset oli otettu esiin jo 1880-luvun lopussa; restaurointi oli kuitenkin to-
teutettu laajasti padllemaalaamalla ja vérityksessd oli suosittu teosten maalaushetken
mukaiseksi ajateltua kirkasta sivyskaalaa.®® Nervanderin lisdksi myds arkkitehti-amanuenssi
Karl August Tavastsjerna vaikuttaa olleen 1910-luvulla kiinnostunut seindmaalausten

% Niemi 2008; Heikki Niemen suullinen tiedonanto 19.1.2009.

o Konservointilaitoksen arkisto, Oskari Niemen muistiinpanot 1937. MV/KO.

0 Ibid.

% Niemi 2008, 6-7. Maalaustyon toteutti taiteilija K. K. Hellstén apulaisensa O.W. Heinésen johdolla.
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Kuvat 12 ja 13. Varastointia Kansallismuseossa: historian osaston ns. pimeé huone (1936) ja kan-
satieteen osaston esineistdd ullakkotiloissa (1956). Kuvat Sakari Pilsi ja E.Laakso/ Museovirasto.
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restauroimisesta.** Niemen toteutustapa perustui jiljelld olevan maalauksen sailyttimi-
seen: pastelliseksi haalistuneita sévyjd vahvistettiin ja tasoitettiin vain tarvittaessa; ko-
konaisuudesta pyrittiin tekeméén luettava mahdollisimman pienilld lisayksilld — joskin
myds seurakunnan toiveet saattoivat vaikuttaa ksittelyyn.

Niemen ura osui ajanjaksoon, jolloin aiemmin kiytettyjd kunnostusperiaatteita ky-
seenalaistettiin voimakkaasti. Seindmaalausten lisdksi suuren osan tydstd sekid maa-
lattujen puuveistosten ettd huonekalujen osalta muodosti aiempien, usein kauttaaltaan
tehtyjen padllemaalausten poistaminen. Huomattava osa konservoitavaksi tulleista kes-
kiaikaisista veistoksista oli maalattu yksisdvyisiksi, usein valkoisiksi tai vaalean har-
mahtaviksi. Niemestd vuonna 1956 kirjoitetussa lehtiartikkelissa todetaan runollisesti:
Seinustalla hymyilee taivaan kuningatar gotiikan ajatonta hymyd ja odottaa Lemlandin
alttarikaapin muiden kirkollisten hahmojen ohella pdidistiikseen valkoisesta éljyviriker-
roksesta takaisin alkuperdiseen olotilaansa.®® Huonekalujen kohdalla merkinnit viittaa-
vat sithen, ettd kattavia uudelleenmaalauskisittelyji oli suoritettu 1900-luvun vaihteessa
my0s museossa.

Periaatteita, muuttoja ja kansainvilistymisti

Oskari Niemi jdi eldkkeelle vuonna 1956, ja hinen tilalleen taideteosten konservaat-
toriksi valittiin Veikko Kiljunen. Kiljunen oli saanut koulutuksensa 1950-luvun alussa
Ateneumin konservaattori Niilo Suihkon oppilaana, ja alun perin hénesti oli kaavailtu
maakunnallisten taidemuseoiden kiertivdd konservaattoria. Alueellinen kulttuuripoli-
tiikkka keskusmuseoajatuksineen oli tuolloin enemmin kuin ajankohtainen; niin taide-
kuin kulttuurihistoriallisten museoiden puolella konservaattorin tydsarka niytti levidvin
loputtomiin. Niemen eldkoityessd Muinaistieteellinen toimikunta otti kuitenkin yhteytti
Kiljuseen ja tarjosi hidnelle paikkaa, mikéli hin perehtyisi edeltijinsi tavoin seinimaa-
lausten konservointiin. Vuosien 1956 ja 1957 aikana Kiljunen jatkoi opintojaan Instituto
Centrale del Restaurossa Roomassa.®’

Konservointipiirit olivat yhé pienet. Ateneumin Suihko ja Kansallismuseon Kiljunen
olivat vield 1960-luvun vaihteessa maan ainoat taidekonservaattorit, hekin toisiinsa mes-
tari-oppipoikasuhteen my6td vahvasti linkitettyni.®® Kansallismuseolla Kiljunen vastasi
Niemen tavoin niin maalauksista kuin huonekaluista. Arkeologisen esineiston konser-
voinnista kantoi vastuun Jorma Savola, joka oli tullut Kenttimaan paikalle 1950-luvun
lopulla. Kansallismuseossa konservointi oli keskittynyt alusta alkaen p#irakennuksessa
olevan kemian laboratorion yhteyteen. Puoli vuosikymmenti myshemmin t6itd tehtiin
yhé samoissa ahtaissa tiloissa kellarikerroksessa, johon péistiin museon sisdpihalta:
ensimméisessd huoneessa oli maalausten konservointitila, seuraavana tekstiiliateljee ja
kolmantena kemian laboratorio. Laboratorioon kuuluvassa takahuoneessa eli ’toimenpi-

* MTT:n poytikirja 15.12.1916, § 16. MV/MTT. Tavastsjerna anoo senaatilta matka-apurahaa perehtyikseen Tukhol-
massa secco-maalausten restaurointiin.

®  Konservointilaitoksen arkisto, Oskari Niemen muistiinpanot.
% Vidnidnen 1956.

7 Reijonen 2007, 28-29 ja 106-108; Suvanto 1988, 1-4.

8 Reijonen 2007, 106-108.
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Kuva 14. Veikko Kiljunen tydhuoneensa valtiaana 1970-luvun alussa. Poydélld yksi Jakkarilan
kartanon tapettimaalauksista. Kuva Hannu Saukkonen, HOK 6/1971.

dehuoneessa” tydskentelivdt vahtimestarit, jotka auttoivat tarvittaessa myds maalausa-
teljeessa.” Kiljusen apuna tydskenteli kausittain myds hinen vaimonsa Ulla Kiljunen.”
Yksi 1950-luvun lopun suurimpia uudistuksia oli konservointidokumentoinnin syste-
matisoituminen. Kiljunen kehitti tarkoitusta varten kaavakkeen, johon merkittiin perus-
tietojen ohella tiiviisti teoksen tekotapa (materiaalit ja tekniikka), vauriot, konservoin-
tisuunnitelma ja tehdyt toimenpiteet. Lisdksi lomakkeessa mainittiin otetut valokuvat
sekd mahdolliset erikoistutkimukset — jalkimmaéinen kertoo myos konservoinnin uudesta
aluevaltauksesta, teknisten tutkimusmenetelmien kehittymisestd.”' Vield 1950-luvullakin
esinekuvaus vaikuttaa kuitenkin olleen ldhes yksinomaan vahtimestareiden tehtdvéna.
Kuvauspaikkana toimi kirjasto, silld muualla ei ollut riittavisti tilaa usein suurikokoisten
esineiden dokumentoimiseen. Konservointihuoneiden lidhelld, kellariin johtavien portai-
den syvennyksessi sijaitsi pimi6. 1960-luvulla kuvaamisesta alkoi vastata puolustusvoi-
mien topografiselta osastolta museon palvelukseen siirtynyt Harald Malmgren.”
Konservointitoiminnan laajentuessa 1960-luvulla tilat kdvivit vdistaméttd ahtaiksi.
Huonejirjestelyssd tapahtui hajaantumista jo vuosikymmenen alussa, kun osa konser-

% Pekka Sarvas, suullinen tiedonanto 5.3.2009; Suvanto 1988, 4-5.

70 Suvanto 1988, 5-6 ja 15; Koivujuuri & Saukkonen 1971. My®s Kiljusten lapset olivat my6hemmin mukana esimer-
kiksi kirkkoprojekteissa; tytir Satu Kiljunen tydskenteli lisiksi ajoittain 1970-luvun lopulla taidekonservaattorina
Kansallismuseossa.

71 Konservointilaitoksen esinekohtaiset kortistot. MV/KO.
72 Pekka Sarvas, suullinen tiedonanto 5.3.2009; Suvanto 1988, 4.
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vointi- ja varastotiloista eriytettiin museon l&heisiin kortteleihin Todl6nkadulle.”® Vuon-
na 1967 maalaus- ja huonekalukonservointi muuttivat jélleen, nyt Oksasenkadulle, jon-
ne oli varattu tilat vanhasta keskuskeittiostd. Tilamdédrd oli moninkertainen aiempaan
verrattuna, joskin vanhan kerrostalon pohjaratkaisun hyédyntdminen tyohuonekiyttoon
edellytti luovuutta. Etenkin huonekalukonservointi sai erilliset tilat puutéihin ja pin-
takdsittelyyn. Osaa tiloista kéytettiin myds varastona, raaka-aineiden ohella erillisissi
huoneissa sdilytettiin ikonikokoelmaa ja kirkkojen seindmaalauksista tehtyji kalkee-
rauskopioita.” Vuonna 1970 Oksasenkadulla tydskenteli yhtd aikaa parhaimmillaan jopa
seitsemdn henkilod, kolme huonekalu- ja neljda maalaustilan puolella.

My®os tekstiilikonservointi muutti samoihin aikoihin 1960-luvun lopussa uusiin ti-
loihin. Osoitteessa Toolonkatu 6 sijainnut tyétila oli asuinhuoneisto, johon kuului kaksi
tyohuonetta ja ammeellinen kylpyhuone. Muuton jidlkeen mattoja ja ryijyjad saatettiin
kuitenkin edelleen pestd Kansallismuseon kellarissa, arkeologian ndyttelytilan alla si-
jainneessa pesutuvassa. Henkiloméidra Toolonkadulla nousi kaikkiaan seitseméén, kun
se vield Kansallismuseon padrakennuksessa olleessa tyohuoneessa oli ollut neljésti vii-
teen.”

Kouluttautuminen ammattiin tapahtui 1960-luvun lopulla yhi perinteisen mestari-
oppipoika -asetelman kautta. Konservaattoriksi hakeutuvilla oli usein pohjana jokin
soveltuva taide- tai késityoalan koulutus, mutta varsinainen ammattiin kouliintuminen
edellytti harjoittelua kokeneen konservaattorin alaisuudessa. Lihes aina mukana oli
aimo annos sattumaakin; ammattina konservointi ei ollut niin tunnettu, ettid alalle olisi
osattu hakeutua tietoisesti. Mirja-Liisa Waismaa (nyk. Waismaa-Pietarila) rekrytoitiin
Taideteollisuusopistosta kesitdihin hotelli Kdmpin katto- ja seinimaalausten restauroin-
tiin vuonna 1965. Kiljunen oli ottanut tyén ohjattavakseen yhdessi Taideakatemian kou-
lussa opettaneen kuvanveistdja Heikki Haivdojan kanssa, ja tarvitsi paikalle avustajia.
Kiljusen opetusmetodi oli hyvin autoritddrinen: oppilas keskittyi aluksi yhteen tydvai-
heeseen kerrallaan viikkojen, jopa kuukausien ajan, ja vasta kérsivillisyyden ja taito-
jen osoittautuessa riittdviksi tietdimystd syvennettiin vahitellen. Ala vaati sitoutumista ja
alkeellisten tydolosuhteiden sietokykyd, ja monien kokelaiden ura katkesikin lyhyeen.
Waismaalle Kémpin maalaukset merkitsivét kuitenkin eldmdnmuutosta: taideopiskeli-
jalle avautui kokonaan uusi, ihmeellinen maailma — alkuvuosien vihittdisen oppimisen
ja oivaltamisen tunne on varmasti tuttu useimmille konservaattoreille. Samoihin tehti-
viin Kédmpin tyomaalle oli palkattu myds taideopiskelija Pentti Pietarila, joka niin ikédén
jatkoi uralle kouluttautumista Kiljusen opissa.”

Konservointiaatteellisesti 1950- ja 1960-luvut olivat rakenteellisia toimenpiteitd ko-
rostavaa aikaa.”” Konservoinnin ja restauroinnin vélinen ero tiedostettiin, ja usein lisdykset
saatettiin jéttad selvésti ndkyviksi. Tuolloin historiallista osastoa johtanut Riitta Pylkkéinen

7 Maalauskonservointi sai 1960-luvun alussa lisitilaa Té616nkadun ja Apollonkadun risteyksessd sijainneesta raken-

nuksesta. Myéhemmin sama tila toimi Veikko ja Ulla Kiljusen yksityisend ateljeena. Ulla Kiljunen, suullinen tiedon-
anto 27.1.2009; Mirja-Liisa Waismaa-Pietarila, suullinen tiedonanto ja kirjallinen materiaali 17.11.2008.

™ Vuori 2006, 34-35.

> Hadrd-Bécklund ym. 2006, 9-15; Suvanto 1988, 4. Kansallismuseon aikaisessa tilassa tyoskentelivit Ella Sonntag,
Gunnel Wallén, Eva Bragge, Mary Sesemann ja Anja Rantala. 1970-luvun vaihteessa Toolonkadulla tydskentelivit
lisdksi ainakin jossain vaiheessa Eva Ojaharju, Tuula Kuusela, Disa Bergman, Raili Ostman ja Vuokko Hiltunen.

‘e Mirja-Liisa Waismaa-Pietarila, suullinen tiedonanto 17.11.2008.
77 Reijonen 2004.
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Kuva 15. Oksasenkadun porukka vuonna
1970: ylérivissd vasemmalta Tauno Pastila,
Pentti Pietarila, Mirja-Liisa Waismaa, Hannu
Hyvérinen, alarivissd Outi Yldnne, Helena
Pylkkénen ja Veikko Kiljunen. Kuva Kansal-
sallismuseon konservointilaitos.

Kuva 16. Mestari ja oppipoika: Mirja-Liisa
Waismaa kittaamassa yhtd Jakkarilan karta-
non tapeteista Veikko Kiljusen ohjauksessa.
Kuva Hannu Saukkonen, HOK 6/1971.
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oli erityisen kiinnostunut konservointikysymyksistd, ja vieraili usein myos tydhuoneis-
sa.”® Huonekalukonservaattori Outi Vuori on kuvannut Pylkkédsen vierailujen aiheut-
taneen sidhkdisen tunnelman, joka sai ldsndolijoiden ddnetkin muuttumaan hiljaisen
kimittiviksi”.”® Vaikka muistikuva viestittdikin selvisti hierarkiasta, kasvoi konservaat-
toreista kuitenkin véhitellen yhda enemmén oman statuksensa tunnustavia ammattilaisia.
Konservointi ei ollut vain loputonta puurtamista, vaan silld oli omat periaatteelliset ja
metodologiset ldhtokohtansa. Erddssi haastattelussa Kiljunen kuvasi muutosta erityises-
ti seindmaalausten konservoinnin osalta: kuvien loppurestauroinnin sijaan painopiste oli
siirtynyt ldhtotilanteeseen — niilld menetelmilld, joilla maalaukset otettiin esiin kalkki-
maalikerrosten alta, oli erityistd merkitystd.®® Konservaattorin tehtdvand oli haltuunot-
taa koko tyOprosessi, ja myds “likaiset ja raskaat” tyovaiheet kokivat systematisoinnin
my0Otd arvonnousun.

1960-luvun viimeiset vuodet olivat konservoinnin osalta nidkyvéid aikaa. Vuonna
1968 Muinaistieteellisestd toimikunnastakin matkustettiin Fortezza da Basson pohjois-
maiseen konservointisiirtokuntaan (Centro Nordica) konservoimaan kaksi vuotta aiem-
min Firenzessi richuneen tulvan tuhoja.?! Firenzen katastrofin jdlkipuinti viestitti myos
ennaltachkiisevin konservoinnin ja kokonaisolosuhteiden hallinnan merkityksestd. Sa-
mana vuonna Kansallismuseolla esiteltiin Riitta Pylkkdsen ideoima Konservointia ja
restaurointia -ndyttely, jossa tuotiin esiin alan periaatteellisia kysymyksié teosesimerkki-
en vilitykselld.?> My6s Uudenkirkon alttarikaapin Barbara-maalausten monivaiheiseen
konservointihistoriaan liséttiin jdlleen uusi kerrostuma: vuonna 1969 saksalaiskonser-
vaattori Barbara Rendtorff vieraili kevitkauden asiantuntijana Oksasenkadun tyShuo-
neella.® Alttarikaapin laaja konservointi- ja tutkimushanke tuo hyvin esiin alan yhté
aikaa kertautuvan ja eteenpdin katsovan luonteen: uudet toimenpideratkaisut syntyviét
aiemmin tehtyjen valintojen kautta — joko niitd mukaillen tai niistd poiketen. Barbara-
maalausten, kuten monien muidenkin Kansallismuseon kokoelmiin kuuluvien esineiden
tapauksessa konservointihistoriasta on tullut kiinteéd osa niiden kokonaistarinaa.

% Pylkkisen Helena-tytir teki museolla 1970-luvun vaihteessa huonekalukonservaattorin téitéd ja ajoittain myos kirk-
kojen seindmaalausten puhdistusta.
7 Vuori 2006, 38 ja 39; Pylkkdnen 1968.

% Suvanto 1988, 9-13. Kirkkoprojektien ohella yksi Kiljusen johdolla toteutetuista suururakoista oli Louhisaaren kat-
tomaalausten restaurointi 1960-luvulla.

81 Mirja-Liisa Waismaa-Pietarila, suullinen tiedonanto ja kirjallinen materiaali 17.11.2008. Waismaan lisiksi Firenzes-
sd olivat Kansallismuseolta myds Veikko ja Ulla Kiljunen.

8 Pylkkénen 1968.

8 Konservointilaitoksen esinekortisto. MV/KO. Mirja-Liisa Waismaa-Pietarila, suullinen tiedonanto ja kirjallinen ma-
teriaali 17.11.2008.
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Kuva 17. Hjalmar Appelgren-Kivalo 1920-luvulla.
Kuva Valokuvaamo Apollo H:fors/ Museovirasto.

Konservaattort Hjalmar Appelgren-Kivalon
rooli Kansallismuseohankkeessa

Kansallismuseon avauduttua yleisdlle 1916 Valtion historiallisen museon kokoelmat
saatiin ensimmadisen kerran esille saman katon alle. Kokoelmien keskittiminen tarkoitti
suurta muutosta myds virkamiehille: museohenkilékunnan haluttiin osallistuvan raken-
nuksen viimeistelytdiden suunnitteluun ja samalla valmisteltiin kokoelmien muuttoa ja
esillepanoa — tavallisen leipétydn rinnalla olisi pitinyt osata hahmottaa museotoiminnan
tarpeita vuosikymmeniksi eteenpéin. Konservaattori Hjalmar Appelgren-Kivalon asema
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korostui tissd muutosvaiheessa; hinen vastuullaan olivat paitsi esihistoriallisten kokoel-
mien esillepanokysymykset, myds toimiminen museon edustajana rakennushankkeessa.
Niiden, vuosiin 1907-1917 ajoittuvien tapahtumien kautta on mahdollista tarkastella
myds alun perin Appelgren-Kivaloon henkilditynyttd konservaattorin toimenkuvaa ja
sen kokemaa muutosta.

Kansallismuseo-rakennuksen valmistuttua Valtion historiallisen museon toiminta
keskittyi ensimméisen kerran sen historian aikana yhteen rakennukseen. Sitd ennen mu-
seon kokoelmat olivat olleet sijoitettuna hajalleen kolmeen toimipaikkaan Kirjallisuu-
den Seuran taloon (Hallituskatu 1), Ylioppilasosakuntien museoon (Unioninkatu 20) ja
Yliopiston laboratoriorakennukseen (Senaatintorin kulmaus, Nikolainkatu 5).* Vuonna
1905 Kirjallisuuden Seuran talossa olleet kulttuurihistorialliset kokoelmat oli siirretty
viilljempiin sdilytys- ja ndyttelytiloihin Hakasalmen huvilaan.* Toimintojen keskittymi-
sen nihtiin edellyttdvin organisaation muutosta. Museouudistusta koskevassa pitkdssi,
senaatin hyviksyttiviksi aiotussa ehdotuksessa Muinaistieteellisen toimikunnan pu-
heenjohtaja, vapaaherra E. G. Palmén kertasi aiemman tilanteen:

Toimikunnan siitd tekemcistii hakemuksesta hallitus vuosina 18871892 myonsi yhteensd
35,000 markkaa koottujen kokoelmain konserveeraukseen, luetteloimiseen ja jcirjestdmi-
seen, mikdi ty0 suoritettiin museon silloisen esimiehen pohjoismaiden historian professorin
Jjohdolla. Toimikunnan aloitteesta annettiin sitten 22 p. syyskuuta 1892 armollinen julistus
konservaattorin ja kahden intendentin asettamisesta Toimikuntaan [--], jonka jilkeen julis-
tuksessa 17. pdivénd elokuuta 1893 mdidrdttiin, etti puheenaolevat kokoelmat lopullisesti
olivat otettavat valtion haltuun sekdi asetettavat Muinaistieteellisen Toimikunnan valvonnan
Jjavaltionarkeologin hoidon alaisiksi.*® [--] Selvdidi on, ettd varsinkin sen jélkeen kuin museon
kokoelmat on téytynyt hajoittaa kolmeen toisistaan kaukana olevaan paikkaan, niiden hoito
pddasiallisesti on jcicinyt kunkin osaston virkamiesten huoleksi. Muinaistieteellisen toimikun-
nan valvonta on etupdicissd kohdistunut periaatteellisiin ratkaisuihin, eivdtkd voimassa olevat
asetukset edellyti Toimikunnan kokoontumista useammin kuin noin kerran kuukaudessa.®’

Tamé osa esityksen johdannosta tiivistdd hyvin ldhtoasetelman. Ennen museon val-
tiollistamista vuonna 1893 kerdys- ja kokoelmatoiminta oli hajaantunut Muinaistieteel-
lisen toimikunnan, yliopiston ja ylioppilasosakuntien kesken. Valtion historiallisen mu-
seon perustamista oli ennakoinut viiden vuoden erillisméararahalla tehty erdénlainen
“perushuolto”, jossa esineistd saatiin luetteloitua ja laitettua esityskuntoon. Pohjoismai-
den historian professorilla Palmén viittaa itseensd; hin toimi tuolloin yliopiston histo-
riallisen museon esimichend. Tdstd kunnostusvaiheesta ei ole olemassa eriteltyjd do-
kumentteja — vuoden 1908 poytikirjamaininta on itse asiassa autenttisimpia kuvauksia
hankkeen olemassaolosta ja organisoitumisen asteesta. Museotoiminnan laajeneminen
johti uusien virkojen perustamiseen: vuonna 1892 valtionarkeologi J. R. Aspelinin alai-
suuteen nimitettiin kaksi intendenttié ja konservaattori. Kokoelman muinaistieteellisestd
(esihistoriallisesta) osasta vastanneen Hjalmar Applegrenin konservaattorinnimike oli

8 Nykyinen Snellmaninkatu 5.

8 Haro 1984, 90, 104 ja 163.
% MTT:n poytikirja 19.12.1908, § 3. MV/MTT.
¥ MTT:n poytikirja 19.12.1908, § 3. MV/MTT.
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Kuvat 18 ja 19. Tulevaisuuden
nidkymid: varastointia Kan-
sallismuseolla:  arkeologisen
osaston varastohuone (ylh.) ja
historiallisen osaston ullakko
1930-luvulla. Kuvat Sakari Pil-
si/ Museovirasto.
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Kuva 20. ”Sisustustditd” Kansallismuseolla vuonna 1914. Kuva E. Holmberg/Museovirasto.

luultavasti seurausta kansainvilisistd esikuvista ja miehen omista kiinnostuksenkohteis-
ta; palkaltaan ja virka-asemaltaan konservaattori oli tasavertainen intendenttien kanssa
— tai jopa hieman ylempini; konservaattori toimi tarvittaessa valtionarkeologin vara-
miehend.® Arkeologisen tyonsi ohella Appelgren-Kivalo omistautuikin esihistoriallisen
esineiston konservointikysymyksille: vuonna 1887, museotoiminnan alun konservointi-
periodia ennakoiden hén oli tehnyt opintomatkan tarkoituksenaan studium af scittet att
preparera och conservera jordfynd och andra museiforemal vid scirskilda museer i Skan-
dinavien och Tyskland.*

Kokoelmien hajaannus kuitenkin jatkui Historiallisen museon tuomasta organisaatio-
uudistuksesta huolimatta. Kuten Palménin anomusteksti havainnollisesti paljastaa, jéi-
viit kokoelmien eri osat — muinaistieteellinen, kansatieteellinen ja historiallinen — pitkélti
omien vastuuvirkamiestensi huollettaviksi. Tdhén asiaintilaan toimikunta siis valpas-
tui vasta viisitoista vuotta mydhemmin, muuton yhteiseen museorakennukseen ollessa
jo kisilld. Tekstissd kokoelmien “hoidolla” viitataan museotoimintaan yleisemminkin,
mutta toteamus kuvaa osuvasti myds kokoelmanosien konservoinnin tilaa. Appelgren-
Kivaloa lukuunottamatta virkamiesten joukossa ei ollut konservointialan osaajia.

8 MTT:n poytikirja 4.3.1892, § 5.
8 Analecta Archeologica Fennica I: arsberittelse 1887, XXVI.
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Kansainviilisii vaikutteita

Museorakennustydmaan edettyd sisdtyovaiheeseen virkamiehistd havahtui yllittividn
vastuuseen: hallitsevan roolin rakennushankkeessa ottanut arkkitehtitoimisto ei saisi yk-
sin paittdd sisdosien rakenteista — puhumattakaan lopulliseen esillepanoon vaikuttavista
tekijoistd. Jo vuonna 1905 valtionarkeologi J. R. Aspelin oli nimittinyt Appelgren-Ki-
valon rakennustyon kestdessc antamaan Arkkitehtitoimisto Gesellius, Lingren & Saa-
riselle tarpeellisia neuvoja ja ohjeita.”” Vaikuttaa silté, ettd Appelgren-Kivalo koettiin
museomiehistd osaamiseltaan kdytinnonlidheisimpana.

Vuosien 1907-1909 aikana liki kaikki vastuuasemassa olevat virkamiehet tekivit
matkoja ldhinnd Pohjoismaihin ja saksankieliseen Keski-Eurooppaan tutustuakseen
oman alansa museaalisiin kysymyksiin uutta kokoelmaripustusta ajatellen.”’ Appelgren-
Kivalo teki oman matkansa ensimmadisten joukossa kevdilld 1907 tutkien museoitten
Jdrjestystd, ndytteille panoa, konserveerausta ym. koskevia asioita Tukholmassa, Kristi-
aniassa (nyk. Oslo), Goteborgissa, Kéopenhaminassa, Kielissd, Hampurissa, Altonassa,
Kolnissd, Pariisissa, St-Germain-en-Layessa, Stuttgartissa, Niirnbergissi, Ziirichissi,
Miinchenissd, Wienissd, Prahassa, Dresdenisséd, Berliinissd, Elbingissd (nyk. Elblag)
ja Konigsbergissid (nyk. Kaliningrad).”” Appelgren-Kivalon sai matkaansa varten 1200
markan apurahan. Seuraavan vuoden helmikuussa hin jitti toimikunnalle matkakerto-
muksensa, joka on séilynyt erillisend museorakennushanketta késittelevien papereiden
joukossa. Muista matkakertomuksista on ndiden papereiden joukossa ainoastaan histo-
riallisen osaston amanuenssin (myoh. intendentin) K. K. Meinanderin kertomus samalta
vuodelta.”

Appelgrenin matkakertomuksesta suuren osan vievit muinaistieteellisen kokoelman
ndytteille asettamiseen liittyvit kysymykset. Han pohtii esimerkiksi kronologisen, topo-
grafisen ja typologisen ldhestymistavan antamia mahdollisuuksia Euroopassa nikemien-
sd esimerkkien perusteella — miten hyddyntdéd kdytossd oleva tila siten, ettd sek asiaan
vihkiytyneet tutkijat ettd laaja yleiso siilyttdvit mielenkiintonsa. Toisaalta Appelgren-
Kivalo nikee pedagogisen ldhestymistavan tirkedni, mutta suosittelee samalla liian yh-
denmukaisen ja sotilaallisen” vaikutelman vilttdmistd.” Kdytdnnon esillepanossa hin-
td kiinnostavat ndyttelykaappien ja vitriinien rakenne.” Aivan samoja kysymyksii pohtii
Meinander omassa raportissaan historiallisen esineiston kohdalla.”

Oma kysymyksenasettelunsa liittyy myos ei-néytteilld olevan kokoelmanosan va-
rastoimiseen eli makasinoimisjcrjestelmiin. Muinaistieteelliselle kokoelmalle oli va-
rattu uudesta museosta erillinen siilytystila kellarista, johon Appelgren-Kivalo ei kui-
tenkaan kosteuden vuoksi suositellut laitettavaksi rautaesineistod. Esimerkit erillisistd
sdilytystiloista oli saatu Koopenhaminan Nationalmuseetista ja Tukholman Nordiska

% MTT:n poytikirja 8.12.1908, § 2. MV/MTT.

' MTT:n poytikirja 25.2.1908, § 10. MV/MTT. Analecta Archeologica Fennica V: vuosikertomukset 1907, 66—67 ja
1909, 107.

2 MTT:n poytakirja 25.2.1908, § 9. MV/MTT.

% Meinanders resebercittelse [1907]. MV/MTT.

% Hjalmar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907,s. 1-5 ja 19. MV/MTT.
% Hjalmar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907, s. 7-14. MV MTT.

% Meinanders resebercittelse [1907]. MV/MTT.
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museetista, joissa esineistdd oli varastoitu moderniin tapaan my6s materiaaliryhmittdin
(Idytokokonaisuuksien sijaan). Tietynlaista kunnioitusta matkaajassa oli heréttdnyt Wie-
nin luonnonhistoriallisen museon perinteisempi sdilytysjédrjestelmd, jossa ei-esilld ole-
vat esineet oli sijoitettu ndyttelykaappien alaosassa oleviin laatikostoihin tutkijoille ns.
makasiiniosastoksi: vitriiniosassa olivat esilld esinetyypin tai 10ydon “edustavimmat”
yksilét, joita laatikoston esineet tidydensivit. Sindnsd tapa hyodyntdd myds vitriinien
alaosat vaikuttaa olleen suhteellisen yleinen kaikkialla, mutta vihemméin pedanttisena
toteutuksena. Appelgren-Kivalo toteaa kuitenkin Wienin-jérjestelmén raskauden: Se on
ndéet tavallaan museo kaksinkertaisena.”” Hian uskoo kuitenkin kaappien alaosia kiy-
tettidvin siilytykseen myos uudessa Kansallismuseossa, silld tilanpuute teki ratkaisun
vilttiméittomiksi.”® Suomalainenkin museotoiminta oli jo tuolloin viimeistdén siind kul-
minaatiopisteess, ettd osa esineistd oli véistamattd sijoitettava erillisiin sdilytystiloihin,
vaikka dfverhufvud vill man utstdlla alla hvad som finnes, kuten Meinander omassa ra-
portissaan toteaa.”

Esineiden kiinnitystavan ndyttelyvitriiniin pitdisi Appelgren-Kivalon mukaan olla
sellainen, etti se sallii niiden irrottamisen alustastaan helposti. Parhaana hén pitdd Tuk-
holmassa nidkeméinsi tapaa kiinnittdd esineet taivutetuilla metallinastoilla monin pai-
koin kiytossi olleiden messinkilangasta tehtyjen punosratkaisujen sijaan.'” Kaikkiaan
Appelgren-Kivalo on mydntyvidinen moneen suuntaan, ja epiilee uudessa museossa
noudatettavan kulloinkin parhaiten soveltuvaa ratkaisua ndyttelytilan ja esimerkiksi va-
laistustarpeiden mukaan. Appelgren-Kivalon kertomuksesta saa sen vaikutelman, ettd
Pohjoismaissa — lihinnd Kédpenhaminassa ja Tukholmassa — oli jo siirrytty hieman vél-
jempiin esittdimistapaan saksalaisalueiden kurinalaisuuden rinnalla; luultavasti myds
skandinaavisten museoiden nuoremmalla idlld oli vaikutuksensa asiaan.

Appelgren-Kivalon ja Meinanderin matkakertomuksia verratessa huomio kiinnittyy
sithen, ettei ensinmainittu pohdi lainkaan konservointikysymyksid; Meinander puo-
lestaan on kerdnnyt neuvoja tekstiilien puhdistamisesta, ruosteen poistamisesta rauta-
esineisti, sekd tina- ja pronssiesineiden késittelystd. Muistiinpanot valaisevat osuvasti
kokoelmien vililld vallitsevaa ristiriitaista tilannetta: vaikka Appelgren-Kivalolla eitté-
miittd oli enemmiin tietoa metalliesineiden késittelystd, vastasi hidn kuitenkin ldhinné
esihistoriallisesta aineistosta — historiallisen kokoelman osalta vastuu oli Meinanderin
harteilla. Meinanderin kerddmit kursoriset neuvot osoittavat, etti esineiden kisittely
tahtisi niiden “puhdistamiseen”, tai paremminkin siistimiseen niiltd osin, ettd ne saatet-
tiin laittaa esille. Muistiinpanojen kokonaisluonteesta kdy ilmi, ettd esineiden siistimi-
nen tapahtui historiallisen kokoelman osalta rutiininomaisena toimintana luetteloimisen
yhteydessd. Sekin, ettd Meinander mainitsee konservointidokumentoinnin tarpeellisuu-
den, osoittaa ettei hinelld ollut kdytossiddn sellaista — Appelgren-Kivalo sen sijaan oli
pitdnyt maaldytdjensd kisittelysti tarkkaa kirjaa.'"" Eittdamattd Appelgren-Kivalokin piti
matkansa aikana silmilld my6s konservointikysymyksid, mutta ne eivét olleet asioita,

7 Hjalmar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907, s. 18. MV/MTT.

% Hjalmar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907, s. 15-18. MV/MTT.
9 Meinanders reseberdittelse [1907], 9. MV/MTT.

9 Hialmar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907, s. 20. MV/MTT.

101 Konserveeraus-pdivikirja 1888—1911. MV/KO.
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Kuva 21. Museomiehid yhteispotretissa: Hjalmar Appelgren-Kivalo keskelld seuranaan amanu-
enssi A. M. Tallgren ja intendentti Juhani Rinne (1910-luvun jdlkipuoli). Kuva Museovirasto.

jotka hén olisi suoranaisesti yhdistédnyt vain uuden museohankkeen tarpeisiin tai koke-
nut tarpeelliseksi jakaa Muinaistieteellisen toimikunnan jasenten kesken.

Hankkeen eteneminen ja turvallisuuskysymykset

Joulukuussa 1908 Appelgren-Kivalo pyysi eroa tehtdvistddn antaa neuvoja arkkitehti-
toimisto Gesellius, Lindgren & Saariselle, todeten ettd nyt alkavien sisustustdiden val-
vominen vaatinee aivan toisenlaista jdrjestelyd Toimikunnan puolelta."”* Museon arkki-
tehdit ja virkamiehet olivat ajautuneet loppuvuodesta ristiriitaiseen tilanteeseen, jossa
kumpikin osapuoli koki toisen “viivyttelevan”.'” Tilannetta oli yritetty selvittdi yhtei-
selld tapaamisella marraskuussa. Paikalla rakennustyomaalla olivat arkkitehtien lisdksi
Appelgren-Kivalo ja arkkitehti-amanuenssi Carl Frankenhaeuser. ' Muinaistieteellinen
toimikunta reagoi tilanteeseen perustamalla erityisen Museovaltuuskunnan, jonka tehté-
vdnd oli valvoa hankkeen loppuunsaattamista. Valtuuskunnan jdsenisté nimitettiin mu-
seon kokoelmajaon mukaisesti: Appelgren-Kivalo edusti muinaistieteellistd, Frankenha-
euser kulttuurihistoriallista ja U. T. Sirelius kansatieteellistd osastoa; varamiehend toimi

12 MTT:n poytikirja 8.12.1908, § 2. MV/MTT.
105 MTT:n poytikirja 10.11.1908, § 1. MV/MTT.
104 MTT:n poytikirja 19.11.1908, § 1. MV/MTT.
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Juhani Rinne. Valtuuskunnan toiminnan tarkoituksena oli siirtdd vastuuta — ja samalla
vapautta — museon viimeistelypadtoksistd virkamiehille.'” Poytikirjassa todettiin:

Varsinaisen sisustamistyon ja muuton alkaessa kdy aivan mahdottomaksi valvoa museon etua,

jollei yhtd mittaa voida arvostella ja ratkaista esiintyvid kysymyksid, ja tdtd aikaa silmdilld

pitien Muinaistieteellinen toimikunta jo toista vuotta sitten hankki museon virkamiehille ti-
laisuuden kéydd jcirjestinsd kéydi ulkomailla tiydentimdissi kokemustaan museonhoidon
vaatimuksista. Ei ole kuin aivan luonnollinen seuraus jo olevista edellytyksistd jos sekd rat-
kaisu ettd vastuu mychemmin suoranaisesti siirtyvdt virkamiehistolle, kun museolle niin tcr-
kedit mutta erityistd ammattitaitoa ja kokemusta edellyttdviit sisustamis- ja muuttokysymykset
tulevat ratkaistaviksi. '
P&dtos valtuuskunnan perustamisesta oli vield alistettava senaatille, joka kuitenkin hy-
vaksyi ehdotuksen. Valtuuskunta sai varsin laajat toimintavaltuudet; silld oli vapaus
padttad itsendisesti kaikista asioista lukuun ottamatta niité, jotka uusina tai tirkeytensd
vuoksi edellyttivit Muinaistieteellisen toimikunnan tai senaatin hyviksyntaa.'"’

Museohankkeen vastuumiehend ja myohemmin valtuuskunnan jdsenend Appelgren-
Kivaloa ndyttdd huolettaneen eniten uuden museorakennuksen turvallisuus. Jo vuoden
1907 matkakertomuksessaan hén on kiinnittinyt huomiota Tukholman Nationalmusee-
tissa kdytossd olleeseen vartiointijarjestelmédén, joka oli suoraan yhteydessé paikalliseen
poliisikamariin. Museon ollessa suljettuna rakennusta piti silméllad kaksi vartijaa, joiden
tehtdvind oli virittdd seiniin kiinnitetyt kontrollikellot viidentoista minuutin vélein. Mi-
kéli viritys jii tekemiittd, sai virkavalta hilytyksen ja saapui paikalle.'® Saman vuoden
1907 lopulla museolle kaupattiin vastaavantyyppistd, sisddnkdynnin yhteydesséd olevaa
automaattista hilytysmekanismia. Kustannusten katsottiin kuitenkin nousevan liian kor-
keiksi, mutta riskistd herdnneend osa arvokkaimmista teoksista pditettiin tarvittaessa
sijoittaa pankkiholviin.'” Hilytysjirjestelmd nousi uudelleen esille seuraavan vuoden
keviilld, jolloin Appelgren-Kivalo yhdessd amanuenssi Juhani Rinteen kanssa ehdotti
hankittavaksi yovartioimiseen yhdistettavdd hilytysjarjestelmad, ilmeisesti juuri Tuk-
holmassa ndhdyn esimerkin mukaisesti. Toimikunta piti varotoimia kuitenkin ylimitoi-
tettuna, eikd ndhnyt aihetta jirjestelmén hankkimiseen.''?

Myos rakennustekniset kysymykset askarruttivat Appelgren-Kivaloa. Erityisen huo-
lissaan hin oli kellarikerrokseen sijoitettavan rahakokoelman turvallisuudesta. Niinpi
kellari- ja ensimméisen kerroksen ikkunoihin suositeltiin asennettavaksi varkauksilta
estivit salvattavat rautaovet; lisiksi oli eri rakennusosat eristettdva toisistaan tulenkes-
tiavin palo-ovin, joita arkkitehdit eivit olleet huomioineen suunnitelmissaan.'"' Jo mat-
kakertomuksessaan Appelgren-Kivalo oli tunkeutumisen estidvien porttien ja lukitusten
lisdksi pohtinut vartijoiden riittivdid méddrdd museon avoinnaoloaikana, sekd mahdol-
lisuutta koirien kayttoon ulkovartioinnissa K6openhaminan Nationalmuseetin tapaan:

195 MTT:n poytikirja 19.12.1908, § 3. MV/MTT. Valtuuskuntaa kutsutaan vililla myos toimikunnaksi’. Kédytidn kuiten-
kin ensin mainittua sekaannuksen vilttimiseksi (Muinaistieteellinen toimikunta).

19 MTT:n poytikirja 19.12.1908, § 3. MV/MTT.

7 MTT:n poytikirja 11.2.1909, § 2. MV/MTT.

% Hjalmar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907, s. 21-24. MV/MTT.

19 MTT:n poytikirja 19.12.1907, § 16. MV/MTT.

10 MTT:n poytikirja 8.5.1908, § 5. MV/MTT.

" Hjalmar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907, s. 23-24; MTT:n poytikirja 8.5.1908, § 5. MV/MTT.
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Meidcin nykyisissd rauhattomissa oloissa, jotka epciilemdittci vielci kauvan tulevat jatkumaan,

ovat mielestidmme sekd vahdit ja kontrollikellot ettci verikoirat tarpeen vaatimia. Renessdinssi-

pihaa ympdiroivissd tyhjissd kellarihuoneissa voisi helposti niille [koirille] tilaa valmistaa."?
Koira-ajatukseen ei kuitenkaan endd Muinaistieteellisen toimikunnan poytikirjoissa pa-
lattu. Ehké syyna oli se, minki vuoksi niiden kidytdsti oli luovuttu ainakin Kristianiassa
(Oslossa): koirat olivat aiheuttaneet vaaratilanteita my6s tyontekijoille.'

Hikila ja preparaattori Maria Bickstrom

Ajatus myShemmin Hakéldksi nimitetyn desinfioimishuoneen rakentamisesta syntyi
varsin #killisesti pian museovaltuuskunnan perustamisen jéilkeen, hankkeen edettyi
muilta osin jo sisustdihin:

Komitea on ilmoittanut pitdvinsd vdlttdmdttomdnd ettd uutta museota varten sen léiheisyy-
teen rakennettaisiin erityinen desinfisioimislaitos. Komitean hankkimien tietojen mukaan
perustui uusin keksintd tdlld alalla rikkihiilikaasun kéyttimiseen, mihin periaatteeseen pe-
rustuvan desinfisioimis-laitoksen oli tehnyt ruotsalainen intendentti Axel R. Nilsson ja oli
héinen keinoansa, kuten kirjelmdiin oheenliitetyt todistukset osoittivat, suurella menestyksellci
kaytetty Tukholman kansallismuseon, Nordiska museetin ja etnografisen museon kokoelmiin,
erdiden arkistojen kirjoihin y.m. esineihin. Tukholmassa sijaitsevalta " Desinfektion” nimisel-
td osakeyhtioltd, joka on ostanut patenttioikeuden mainittuun keksintoon, oli Museokomitea
saanut kustannusarvion.
Kokonaiskustannukset rakennuksesta olivat noin 11 000 markkaa ja koneista 20 000
markkaa; lisdksi tulli, rahti ja laitteiston kokoonpano vaativat vield pari tuhatta markkaa.
Muinaistieteellinen toimikunta piti kuitenkin hanketta vélttiméttoména ja antoi valtuus-
kunnalle luvan lisétd kustannukset museorakennuksen budjettiin.'"* Tukholman-laitteista
kiinnostusta herétti my6s scdhkolld kéypd polynimijc — erdénlainen keskuspdlynimurijir-
Jestelméd — jonka asentamisesta museorakennukseen keskusteltiin. ''®
Vuoteen 1912 mennessd kokoelmat oli saatu siirrettyd uuteen rakennukseen, mutta
viimeistelytyot viivyttivit edelleen museon avaamista yleisolle.'"® Vuonna 1912 voi-
maan tulleen osastojaon mukaisesti Appelgren-Kivalo siirtyi esihistoriallisen osaston
johtoon. Luultavasti uusi asema vei aikaa konservointity6ltd, silli samana vuonna mu-
seoon palkattiin kemistin koulutuksen saanut filosofiankandidaatti Maria Bickstrom.
Ennen virkaanastumistaan Béckstrom teki stipendin turvin matkan “ulkomaisiin mu-
seoihin” tehtdvénddn studera konservering af fornsaker ett understod ur allménna me-
del.""" Backstromin matka ajoittui saman vuoden huhti-toukokuuhun, mutta sen muista
yksityiskohdista ei ole tietoa; mydskidén raportti, jonka hiin todistettavasti toimikunnalle

"> Hjalmar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907, s. 22. MV/MTT.

'S Hjalmar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907, s. 21-24. MV/MTT.

" MTT:n poytikirja 30.3.1909, § 4. MV/MTT. Ks. myos Kopisto 1981, 75-76.
s MTT:n poytikirja 8.5.1908, § 5. MV/MTT.

116

Analecta Archeologica Fennica V- vuosikertomus 1911, 146.
"7 MTT:n poytikirja 14.3.1912, § 2 ja § 4. MV/MTT.
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Kuva 22. Sisikuva Hikilidstd. Kuva E. Laakso/ Museovirasto.

esitti, ei ole sdilynyt."® Toukokuussa senaatti vahvisti virkanimityksen ja toimikunta hy-
viksyi Appelgren-Kivalon edelleen johtaman museovaltuuskunnan ehdotuksen prepa-
raattorin toimenkuvan méérittelysti. Preparaattori toimi konservaattorin alaisuudessa, ja
hinen tehtdvinsd médriteltiin seuraavasti:

[Preparaattorin tulee] hyvéksytyilli keinoilla vaikuttaa muinaiskalujen sdilyttimiseksi, puh-
distamiseksi ja korjaamiseksi museon eri osastoilla; tehdd tarvittavat galvanoplastiset ja
kipsijilienndkset muinaiskaluista; sikdli kun aikaa edelld mainituilta toiltd riittdid toimittaa
museon valokuvaustyét ja olla apuna muinaiskalujen numeroita tarkast/ett]aessa sekd tarvit-
taessa muissa museotdissd.'"”’
Samasta yhteydestd kdy ilmi, ettd preparaattorin tydaika alkoi kuten muillakin museo-
virkamiehilld aamukymmeneltd ja péittyi iltapdivdlld kolmelta. Vuoden 1912 poyté-
kirjoissa on myds maininta Appelgren-Kivalon vaatimuksesta konserveeraushuoneen
kuntoonpanemiseksi;'? ilmeisesti uuden museotalon tydtilatkaan eivit olleet vield val-
muiita.

S MTT:n poytakirja 12.9.1912, § 26. MV/MTT.
"9 MTT:mn poytakirja 30.5.1912, § 4. MV/MTT.
20 MTT:n poytikirja 14.11.1912, § 25. MV/MTT.
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Seuraavan kerran konservointi on esilld pdytikirjoissa vuoden 1915 lopussa, kun
konservaattorinvirka julistettiin haettavaksi Hjalmar Appelgren-Kivalon siirtyessi val-
tionarkeologiksi.'?! Seuraavan vuoden alussa — samaan aikaan kun Kansallismuseo lo-
pulta avautui yleisolle — Muinaistieteellinen toimikunta sai tutustuttavakseen kolmen
hakijan paperit: konservaattorin virkaan pyrkivit arkeologit, tohtorit Alfred Hackman
ja Julius Ailio sekd maisteri Sakari Pilsi.'”> Helmikuun lopulla toimikunta keskusteli
perusteellisesti ehdokkaiden paremmuudesta, ja samalla sivuttiin myds konservaattorin
toimenkuvan luonnetta. Kaikkia hakijoita pidettiin virkaan pétevind, mutta Hackman ja
Ailio kilpailivat lopulta paikasta liki tasavikisind selvésti nuoremman Pilsin jaidessi
kolmanneksi. Tuore valtionarkeologi Appelgren-Kivalo esitti ensin oman kantansa: Hin
piti Ailiota teoretisointiin taipuvana tutkijaluonteena, jolla ei ollut juurikaan kokemusta
kdytdnnon virkatyostd, toisin kuin tunnolliseksi mainitulla Hackmanilla. Ensimméinen
ehdokassija Ailion hyviksi ratkesi Appelgren-Kivalon arviossa lopulta kuitenkin juuri
tieteellisen tuotannon perusteella, ja hdn niki myds timén tutkintotodistuksessa komei-
levan kemian laudaturin puoltavana seikkana. Ndin Appelgren-Kivalo perusteli kantaan-
sa, ja tuli samalla valottaneeksi omaa taustaansa konservaattorina:

Kun konservaattorin virka perustettiin, mddrdttiin viran haltijan pditevyysehdot samanlai-
siksi kuin intendenttien, mutta konservaattorin erityisend tehtdviind oli kuitenkin silloin mui-
naiskalujen konservoiminen. Myohemmin on (itd tehtciviici varten asetettu erityinen kemiaan
perehtynyt preparaattori, joka asianomaisten museovirkamiesten ja muinaistieteellisen tar-
kastuksen alla suorittaa tydnsd. Kun téssd valvomisessa useinkin muinaistutkijan puolelta on
tarvis arvostella missd mdcdrin ehdotettu puhdistus- tai konservoimismetoodi on muinaiska-
lujen sdilymiselle hyddyllinen tai vahingollinen, on eduksi jos konservaattorikin on henkilo,
jolla on erikoistietoja kemiassa.'*

Lopulta péitos kallistui kuitenkin Hackmanin hyvéksi, suurelta osin pidemmin vir-
kaidn perusteella. Toimikunnan jasenistdi Hackmanin valintaa puolustivat professorit
Pipping, Tikkanen ja Schybergson seki puheenjohtaja, niin ikd#n professori Grotenfelt,
kun taas tohtorit Woionmaa ja Wirkkunen kannattivat Appelgren-Kivalon tapaan Ailioi-
ta. Hackmanin kannattajat eivit perusteluissaan néihneet kemian osaamisen olevan rat-
kaiseva tekijd konservaattorin virkaa tdytettiessi.'?*

Hackman valittiin lopulta konservaattoriksi, vaikka tipérésti hivinnyt Ailio valittikin
padtoksestd.'” Hackmanin laatima vastine valituskirjelméin todettiin riittiviksi, eiki
virkanimitysté katsottu tarpeelliseksi muuttaa.'*® Kaikkien néiden vaiheiden jélkeen se-
naatti nimitti kesékuussa virkaan lopulta kuitenkin Ailion.'”” Jo saman vuoden lopulla
Ailio pyysi kuitenkin vapautusta konserveeraustehtdivistd, jotka hinen mielestiin kuu-
luivat yksin preparaattorin tyonkuvaan. Tekstistd kdy ilmi, ettei yhteistyd preparaattori
Maria Backstromin kanssa sujunut hyvin; Ailion mukaan tehtiviin olisi hankittava uusi

21 MTT:n péytikirja 17.12.1915. MV/MTT.

22 MTT:n poytikirja 21.1.1916, § 2 ja § 5. MV/MTT.

23 MTT:n poytikirja 25.2.1916, § 2. MV/MTT.

4 MTT:n poytikirja 25.2.1916, § 2. MV/MTT.

12 MTT:n poytikirja 31.3.1916, § 4. MV/MTT.

6 MTT:n poytikirja 28.4.1916, § 3. MV/MTT.

127 Analecta Archeologica Fennica VI: vuosikertomus 1916, 3.
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preparaattori, jonka kanssa yhteistoiminta olisi mahdollista ja joka alistuisi Museon ta-
poihin ja tydjdrjestelmdicin. Ailio oli myds tehnyt esityksen konservointitiden uudellee-
norganisoimisesta; kirjelmi ei kuitenkaan ole séilynyt pdytikirjojen yhteydessa.'** Seu-
raavassa kokouksessa Bickstromille pdétettiin antaa ankara varoitus noudattaa museon
virkamiesten ohjeita.'” Sanamuodoista kiy ilmi, ettd museon hierarkiassa preparaattori
nihdidn suorittavan tason tekijidni, vaikka Béckstromid aina puhutellaankin filosofian
kandidaattina. Asemien vilinen kuilu kdy ilmi myds palkkauksessa: intendenttien ja
konservaattorin palkka oli tuolloin 7500 markkaa, preparaattorin 3000 markkaa.'*

Ailion ja Bickstromin vilinen kiista jatkui koko alkuvuoden 1917."' Varsinainen sa-
nailu kiiytiin toimikunnalle esitetyissé kirjelmissi, joita ei ole liitetty kokousmuistioihin.
Siten on vaikea arvioida kiistakumppanien argumentointia ja véitteiden oikeellisuutta.
Niyttad kuitenkin siltd, ettd Applegren-Kivalolta konservaattorin nimikkeen perinyt Ai-
lio sanoutui tdysin irti konservointitehtévistd; Appelgren-Kivalon alaisuudessa tydsken-
telemiin tottunut Béckstrom ei puolestaan halunnut mukautua uuteen tyojarjestykseen
— joskin myds Appelgren-Kivalo mainitsee hinen laiminlyoneen tehtdviddn ja olleen
yhteistydhaluton jo pidemmén aikaa. Toukokuussa tilanne johti lopulta Béckstromin
erottamiseen.'*? Samaan aikaan Ailio tuli valituksi eduskuntaan ja hinen virkaansa tuli
hoitamaan — kukapa muukaan kuin Hackman.'** Béckstromin tilalle preparaattorinteh-
tdvid hoitamaan tuli puolestaan filosofian kandidaatti, kemisti Matti Kampman (my®&h.
Kenttimaa)."** Jo Kampmanin ensimmiisen koevuoden aikana preparaattorin palkkaa
korotettiin amanuenssin tasolle 5 000 markkaan; lisdksi kokonaispalkassa huomioitiin
vield kalliinajanlisdykset.'**

Tissi riita- ja nimitysprosessissa havainnollistuu lopullinen siirtymé Appelgren-Ki-
valon tutkija-konservaattorinajoista kohti alan spesialisoitumista. 1920-luvulla Kentté-
maata kutsuttiin jo preparaattorin sijaan konservaattoriksi, eikd nimikettd endé kaytetty
esihistoriallisen osaston johtajasta. Ministeriksi ylenneen Ailion virkaa hoiti hdnen po-
liittisten tointensa vuoksi Hackman intendentin virkanimikkeelld.'*

128 MTT:n poytikirja 2.11.1916, § 4. MV/MTT.

2 MTT:n poytikirja 24.11.1916, § 5. MV/MTT.

0 MTT:n poytikirja 15.12.1916, § 5 ja 28.9.1917, § 4. MV/MTT.

31 MTT:n poytikirja 15.12.1916, § 12; 26.1.1917, § 2 ja 9.3.1917, § 3. MV/MTT.
B2 MTT:n poytikirja 30.4.1917, § 3. MV/MTT.

133 MTT:n pdytékirja 30.4.1917, § 2. MV/MTT.

34 MTT:n poytikirja 18.5.1917, § 2. MV/MTT.

35 MTT:n poytikirja 28.9.1917, § 4. MV/MTT.

136 Ks. esim. Analecta Archeologica Fennica V111: vuosikertomus 1929, 123—128.



Meinander & Meinander:
K. K. ja Martha Meinanderin ajatuksia tekstiili-
konservoinnista

Kansallismuseohankkeen ollessa loppusuoralla 1907 historiallisten kokoelmien amanu-
enssi Karl Konrad Meinander teki monien kollegoidensa tapaan opintomatkan Skan-
dinaviaan ja Keski-Eurooppaan. Matkaraportissaan hén antoi ohjeita my®s tekstiilien
kunnostamisesta ja niytteillepanosta. Yli kolme vuosikymmenti mydhemmin, Karl
Konradin jo kuoltua, hidnen leskestdén tuli museon tekstiilikonservaattori. Toimensa
alkajaisiksi Martha Meinander teki oman opintomatkansa Tukholmaan. Puolisoiden
matkakuvaukset kertovat paitsi heiddn erilaisesta toimenkuvastaan museossa, myds
tekstiilikonservoinnin muuttuneista asenteista — maailmansotien vilinen aika on tirked
rajakohta alan professionalisoitumisessa.

Kuva 23. K. K. Meinander tyo-
huoneessaan Valtion historial-
lisessa museossa (Unioninkatu
4) vuonna 1907. Kuva Museo-
virasto.
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K. K. Meinanderin matka: Pohjoismaat ja Keski-Eurooppa 1907

K. K. Meinanderin (1872-1933) kohdalla ajatus siitd, ettd museomiehet olisivat viahek-
syneet naisten alueena pidettyjé tekstiilejd, ei ainakaan ndytd pitdvin paikkansa. Mei-
nanderin vuonna 1907 tekemi matkaraportti alkaa nimenomaan tekstiilejd koskevilla
huomioilla. Ensimméinen lause johtaa suoraan kdytinnon konservointityon dérelle:
Rengéring af textilia sker béist med en fuktig svamp, som anviindes och urvrides tills den
ej linge upptages smuts. Ddirefter lufttorkas foremalet samt strykes slutligen."’

Puhdistusohjeensa jilkeen Meinander siirtyy tekstiilien ndytteillepanoon. Hén piti
ihanteellisena Berliinin taideteollisuusmuseossa (Kunstgewerbemuseum) ndkemddnsé
tapaa ommella esineet kiinni pingotettuun taustakankaaseen. Useissa muissa museoissa
tekstiilit oli kiinnitetty nuppineuloin — menetelmé, jota hdn ei suositellut. Taustoineen
esineet asetettiin vield ndyttelykaappeihin, monin paikoin lasin alle. Nédiden jo hieman
vanhanaikaisina pitdmiensi ratkaisujen sijaan Meinanderin mieleen olivat erityisesti hé-
nen Diisseldorfissa ndkeminsi néyttelysermit (skdrmar), jotka voitiin taittaa kolmeen
osaan. Tosin niiden kdyton Meinander totesi sopivan paremmin suuriin erikoisndyt-
telyihin kuin Kansallismuseon omiin kokoelmiin. Historiallisen osaston tekstiileille
Meinander suositteli Miinchenissd nikeméainsa kaksipuolista, korkeilla jaloilla seiso-
vaa telinettd. Jotkin suuret kohteet, kuten messukasukat, tarvitsisivat erillisen vitriinin.
Laajapintaisten tekstiilien (esim. gobeliinien) kohdalla suoruus nihdédén tirkednd; ne
Meinander suositteli pingotettavaksi kehyksiin. Joissakin museoissa ndkemédnsé tapaa
tdydentid tekstiilifragmenttien puuttuvat kohdat maalaamalla lisdykset aluspahviin Mei-
nander piti epdonnistuneena — sen sijaan hin suosittaa esineen viereen liitettdvidd kuvaa
(akvarellimaalausta) esineen alkuperdisesté asusta.'s*

Lippujen kohdalla Meinander toteaa Valtion historiallisessa museossa jo jonkin aikaa
kiiytossd olleen tavan laittaa liput esille alustana toimivan verkon varaan olevan kaik-
kialla yleisessd kidytossé, joskin verkon tiheys ja lankojen paksuus vaihtelevat. Pienille
viireille Meinander nikee hyviksi lipun yldreunaan asetettavan tukitangon, joka pitdé
kankaan suorana ripustuksessa; menetelmén hin oli havainnoinut ainakin Berliinissé
(Zeughaus) ja Frankfurtissa (Historisches Museum).

Univormujen esittdimiseen joissain museoissa kéytettyjd kangaspdisid vaha- ja mal-
linukkeja Meinander pitdé epdesteettisend; sen sijaan hin vaikuttaa ihastuneen Wienis-
sd (Heeresmuseum) kiytossd olleeseen tapaan laittaa univormujen takit metallilangasta
tehtyjen runkojen péille; hattu kiinnitettiin terdspiikilld takin yldpuolelle suunnilleen
pdin korkeudelle. Housuja ei tissd yhdistelméssd asetettu lainkaan néytteille, miké oli
Meinanderin mukaan ylipddnsd varsin tavallista. Monin paikoin olivat kdytdssd tavan-
omaiset vaatepuut, joille myds housut saatettiin tarvittaessa laskostaa. Omalle kokoel-
malle Meinander suosittelee metallilangasta tai puusta tehtyd rakennetta; suurempien
kokonaisuuksien osalta univormut voidaan tarvittaessa ripustaa henkareihin.'*

Meinanders reseberittelse [1907], 1. Suomenkielinen kidnnos: Tekstiilit puhdistetaan parhaiten kostealla sienelld,
Jjota kéytetéicin ja [vélilli] puristetaan kuivaksi kunnes se ei endici ime likaa. Sen jilkeen esine kuivatetaan huoneil-
massa ja lopulta silitetcicin. Meinander kirjoitti matkaraporttinsa ruotsiksi, toisin kuin esimerkiksi esihistoriallisesta
osastosta vastannut konservaattori Hjalmar Appelgren-Kivalo, joka kirjoitti oman raporttinsa suomeksi. Ks. Hjal-
mar Appelgren-Kivalon matkakertomus v. 1907. MV/MTT.

38 Meinanders resebercittelse [1907], 1. MV/MTT.
139 Meinanders reseberittelse [1907], 3-4. MV/MTT.
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Jokaisen esinetyypin kohdalla toistuvasta asetelmasta — ensin annetusta hyvin tiiviis-
sd, "yleishyddyllisessd” puhdistusohjeessa ja sitd seuraavista esillepanohavainnoista —
saa sen vaikutelman, ettd historiallisen osaston esimiehend Meinander on tehnyt péétok-
set my&s kokoelman kunnossapitoa koskevissa kysymyksissi. Samalla tavoin raportissa
kéydddn ldpi metalliesineiden kasittelyd. Meinanderille tutkijana tirkedt muotokuvat on
Jétetty pois raportissa — ehkd ldhinni siksi, ettei niiden esille asettamisessa ole juuri
nihty varioimisen mahdollisuutta. Lisiksi maalaustaiteen konservointi oli tuolloin jo
Suomessakin tunnustettu erityisalansa.'* Kansallismuseohankkeen alkuvaiheessa histo-
riallisen ajan tekstiilien ja esineiden konservointi — yksinkertaisemmillaan “puhdistus”
— on mielletty nimenomaan néytteilleasettamisen minimivaatimusten mukaan.

Martha Meinander:
Tukholma 1940

Senaattorin tytir Martha Schauman (1887-1967) meni 1914 naimisiin K. K. Meinande-
rin kanssa, tdimén edettyi tuolloin jo historiallisen osaston intendentiksi. Muinaistieteel-
lisen toimikunnan palvelukseen Helsingin Kisityokoulun kutoma- ja ompeluosastoilla

Kuva 24. Martha Meinanderin edeltii-
Jd, tekstiilikonservaattori Maja West
1930-luvulla. Kuva Museovirasto.

140 Reijonen 2007.
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Kuvat 25 ja 26. Martha Meinande-
rin kaksi eldiménvaihetta: tuore avio-
vaimo vuonna 1914 (kuvassa vasem-
malla) ja konservaattori 1940-luvulla.
Kuvat Svenska Litteratursillskapet i
Finland ja Museovirasto.
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opiskellut Schauman oli tullut jo vuonna 1907 "yliméérdiseksi apulaiseksi”. Naimisiin-
menon jidlkeen Martha Meinander luopui toimestaan, mutta jatkoi tydskentelyd muse-
olla tuntipalkkaisena apulaisena. Meinanderien perheeseen syntyi viisi lasta vuosina
1915-1926. Vuonna 1927 Martha Meinander nimitettiin esihistoriallisen osaston maa-
rdaikaiseksi amanuenssiksi; toimi vakinaistettiin vuotta mydhemmin.'*! Han ji leskeksi
193354
Sadilyneiden muistiinmerkintdjen ja raporttien valossa 1930-luku on selked raja-

kohta Kansallismuseon tekstiilikonservoinnin historiassa. Tekstiilejd koskevien toimen-
piteiden systemaattinen dokumentoiminen oli alkanut sdilyneiden raporttien perusteella
vuonna 1931, Martha Meinanderin edeltdjan Maja Westin (o.s. Ehrnrooth) aikaan. Mer-
kinn6issd Rva Westind esiintyvd nainen nimitettiin konservaattorin apulaisen eli teks-
tiilikonservoinnista vastaavan vakituisen tyontekijan virkaan vuonna 1935, joskin hin
oli hoitanut tehtivdi jo vuosikymmenen alusta.'® Maja Westin puoliso Werner West
oli tunnustettu sisustusarkkitehti ja muotoilija, joka johti Stockmannin piirustuskont-
toria. Myos Maja West oli opiskellut taideteollisuusalaa.'** Westin kuoltua dkillisesti
vuonna 1940 Martha Meinander siirtyi konservaattorinapulaisen virkaan amanuenssin-
paikaltaan.'*® Uuden virkanimityksensé aikaan hin oli vield kolmen alaikdisen lapsen
viisikymppinen yksinhuoltaja. Ainoa poika — tuolloin arkeologian opintojaan loppuun-
saattava Carl Fredrik Meinander — tydskenteli myos kesdaikaan Kansallismuseolla.'*

Sekd Maja West ettd Martha Meinander saivat heti virkanimitystensé jidlkeen tehdd
opintomatkan Tukholmaan. Asetelma kuvaa hyvin muuttuneita asenteita — tekstiilien
konservointi oli jotain “erityistd”, johon eivét riittdneet ainoastaan hyvét késityo- ja ko-
dinhoitotaidot. Miesten kiertomatkojen rinnalla naisten tutustumismahdollisuudet olivat
rajatummat, joskin Tukholmasta saatujen vaikutteiden merkitys on suuri kautta linjan
Kansallismuseon historiassa. Sota-aika tietysti kavensi mahdollisuuksia entisestddn, ja
puolueettomana pysytellyt naapurimaa oli liki ainoita soveltuvia matkakohteita. Maja
Westin matkasta ei ole sdilynyt muistiinpanoja eikd myoskédn virallista raporttia. Sen
sijaan Martha Meinanderin matkasta sdilyneet muistiinpanot (Anteckningar fi. Stock-
holmresa) valaisevat hyvin tekstiilikonservoinnin erilaista asemaa naapurimaassa, jossa
laajan kulttuuriomaisuuden siilyttdminen oli jo johtanut konservoinnin spesialisoitumi-
seen. Matkan kohteena olivat yksityinen konservointiateljee Pietas, Nordiska museet,
Armeemuseet sekd Kungliga Husgeradskammaren ja Livrustkammaren. Kahdessa ensin
mainituissa oli eniten tekstiilikonservointialan tyontekijoitd, ja niissd Martha Meinander
nédyttdd muistiinpanojen perusteella my0s viettdneen pisimmén aikaa kaikkiaan kuukau-
den kesténeelld matkallaan.

Foreningen Pietas oli korkean profiilin konservointistudio; sen oli perustanut vuonna
1938 tekstiilihistorioitsija, arkeologiasta véitellyt Agnes Geijer. Tohtori Geijer kutsui

Martha Meinanderin nimikirjanote. MV. Analecta Archeologica Fennica VIII: vuosikertomukset 1927, 43 ja 1928,
82!

142 Biografiakeskus, SKS: Scahuman, Fredrik Waldemar http://www.kansallisbiografia.fi/kenraalit/?gid=355. Mein-
ander, Karl Konrad. http://artikkelihaku.kansallisbiografia.fi/artikkeli/6250/.

Analecta Archaelogica Fennica IX: vuosikertomus 1935, s. 232.

14 Biografiakeskus, SKS: West, Werner. http://artikkelihaku.kansallisbiografia.fi/artikkeli/8334/. Maja Westin nimikir-
janote. MV.

Analecta Archaelogica Fennica X: vuosikertomus 1940, s. 269.

Analecta Archaelogica Fennica X, vuosikertomus 1939, s. 201.
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tyontekijoitddn nimikkeelld pietissorna, painottaen studion mainetta ja korkeaa tasoa.
Martha Meinanderin opintomatkan aikaan studio ty6llisti hinen muistiinpanojensa mu-
kaan johtajattaren lisdksi kuusi henkil6d."*” Kymmenen toimintavuotensa aikana, ennen
kuin ateljee siirtyi valtion alaisuuteen ja sulautettiin osaksi Riksantikvarieimbeteti,
siitd ehti tulla alallaan legendaarinen Pohjoismaissa. Geijer kéytti Pietas-studion yhte-
ydessd mielellddn sairaalavertausta: aivan kuten lddkari teki ensin diagnoosin ja toimi
sitten tarkasti sen osoittaman hoitosuunnitelman mukaisesti, niin myds Pietas-studiossa
noudatettiin tieteelliseen tutkimukseen pohjautuvia periaatteita.'*® Melko drtyneeseen ja
alentuvaan s@vyyn Martha Meinanderille vuonna 1944 kirjoittamassa kirjeessdan Geijer
toistaa tdmén ajatusrakennelman ja moittii Meinanderia siitd, ettd tdimd odottaa hinen
antavan konservointineuvoja pelkdn kuvauksen perusteella — eihdn ladkarikddn tekisi
niin potilaalleen!' Principerna for restaurering dir nog de samma pa Pietas och pa
museerna, alkaa Martha Meinanderin matkakuvaus — luultavasti juuri Geijerin esittely-
lauseista poimittuna. Ajatus voi tuntua itsestddnselvyydeltd, mutta kun sitd vertaa kon-
servoinnin — puhumattakaan yksityisen konservointiosaamisen — tilanteeseen Suomessa,
on ero sekd toiminnan laajuudessa ettd periaatetasolla padtdhuimaava.

Matkansa aikana Meinander on perehdytetty esimerkiksi tekstiilien paikkausmenetel-
miin, puhdistukseen, vérjdykseen ja sdilytykseen. Muistiinpanojen luonteesta kiy ilmi,
ettd useat merkinnoistd on tehty vélittomaisti konservointityon dédressi tai ainakin vieres-
td seuraten, kédsialasta paitellen melkoisessa kiireessd. Pietas-studion “opinto-ohjelma”
vaikuttaa edenneen teemoittain — ilmeisen jirjestelméllisesti — kun taas Nordiska musee-
tissa Meinander ndyttéisi toimineen perinteisempain tapaan mestarin oppipoikana. Téstd
ovat osoituksena Froken Falkenstromin neuvoja -otsikon saaneet muistiinpanot. Toisin
kuin puolison matkamuistiinpanoissa kolme vuosikymmenti aikaisemmin, esimerkiksi
puhdistus ei ole endd vain ndyttelykuntoon siistimistd. Puhdistusohjeita on mainittu ka-
sapdin erityyppisille kohteille. Osion loppuun Meinander on kirjoittanut kysymyksen:
Gors skillnad pa rengjort och tvdittad? Tamén ja muutaman samassa yhteydessi olevan
kysymyksen luonteesta saa sen vaikutelman, ettd osa havainnoista on tapahtunut myos
konservointiraportteja lukemalla. Lisdksi Meinander on vertaillut Kansallismuseon te-
oskortistoa (ns. lappuluetteloa) Tukholmassa nikemiinsd. Hin on tutustunut kdytossi
oleviin konservointimateriaaleihin sekéd kirjannut ylos ostopaikkoja ja yhteystietoja.
Naapurimaassa on ollut kdytossd lukemattomia mahdollisuuksia, joista sddnnostelyn
alaisessa Suomessa on voitu vain haaveille.

Kun K. K. Meinander tutki julkisia tiloja — sitd miltd uuden museon historiallinen
osasto tulisi ndyttdmédn — miettii Martha Meinander museon sisépihalla sijaitsevan pie-
nen tydhuoneen mahdollisuuksia. Ty6tilan organisoimisessa kehotetaan matkamuistiin-
panoissa huomioimaan tilan siisteys ja hyva valaistus. Tyopoydille suositellaan peh-
mustettua alustaa, johon voi ilman vaikeuksia pingottaa nuppineuloilla konservoitavana
olevan tekstiilin. Matkalla ndhdyt erilaiset tyokehikot saavat innostuneet vastaanoton.
Ero aviomiehen julkisen roolin ja Martha Meinanderin piiloon jddvin vastuun vélil-
14 on huikea. Toki aikakin on jo toinen, tekstiilikonservointi on ottanut harppauksen

T Anteckningar fi. Stockholmresa 1940. Tekstiilikonservoinnin arkistot. MV/KO.
148 Gejer 1950, 48-52.
149 Agnes Gejerin kirje Martha Meinanderille 20.5.1944. Tekstiilikonservoinnin arkistot. MV/KO.
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eteenpdin. Martha Meinanderin matkamuistiinpanoista saa sen kédsityksen, ettd vaikka
Meinander on epdilemittd ollut jo ennen matkaansakin taitava “késitydihminen”, vasta
Tukholmassa néhty ja koettu on avannut hinelle eron kddentaitojen ja museaalisen séi-
lyttdmisen valilla.
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