Visa Immonen ¢ Elina Rdsdnen

Ikaalisten Tukonsaaren hopeasormus:
Hartaudellinen esine osana keskiajan
kuvallista kulttuuria

Suomessa sdilynyt keskiajan esineisto seka vihenee ettd tiydentyy: mu-
seokokoelmiin kuuluneita, jo dokumentoituja esineitd on hdvinnyt varas-
toista, mutta toisaalta uusia esineita tulee esille. Joskus esimerkiksi kirkon
varastotiloista saattaa l10ytyd aiemmin dokumentoimaton esine, mutta use-
ammin uutta materiaalia aivan konkreettisesti paljastuu maasta. Erityisesti
edellisvuosina laajentunut metallinetsintédharrastus tuottaa tutkijoille jatku-
vasti uutta luetteloitavaa, padasiassa rahoja ja esinefragmentteja. Maasta on
16ytynyt myos tdman artikkelin aihe, myohdiskeskiaikainen jalometallinen
sormus, jonka kaksi metallinpaljastinharrastajaa, Jaakko Aarniverdja ja Ari
Tuominen, 16ysivat syyskuun 10. pdivd vuonna 2011 metsittyneesta pellosta
Ikaalisen Tukonsaaressa.'

Ikaalisten sormus kuuluu perinteisessd mielessd arkeologian alaan, on-
han se maaloytd. Kuitenkin sen merkitys myds taidehistoriallisen kiinnos-
tuksen kohteena on kiistaton. Edellisvuosina nousukauttaan eldnyt, 1dhinné
antropologiasta ammentanut aineellisen kulttuurin tutkimus pyrkii poista-
maan tillaisia tiecteenhistorian eri vaiheissa syntyneitd tonttirajoja. My0s
taidehistoriallisessa tutkimuksessa esineiden materiaalisuuteen liittyvit
painotukset, juontaen esimerkiksi museo- ja kerdilytutkimuksesta, sosiaali-
historiasta ja filosofisista suuntauksista, ovat saaneet enemmén sijaa.”

Keskiaikaan kohdistunut taidehistorian tutkimus on aina ollut materiaa-
litietoista, mikd juontuu jo tutkimuskohteiden fragmentaarisesta luontees-
ta. Tutkimuskentti on ldhtokohtaisesti avara, silld kohteiden niukkuuden
vuoksi se kattaa periaatteessa koko sdilyneen materiaalin. Kaytdnnossi
timd ei kuitenkaan liheskddn aina toteudu: keskiaikainen messinkinen si-
led sormus ei ole samalla tavoin yksittdisend esineend taiteentutkimuksen
kannalta kiinnostava kuin samanaikainen hopeinen kuva-aiheilla koristettu
esine.’ Toisaalta monet keskiajan taidehistorian tutkijat ovat olleet arkeo-

1 Vadim Adelin sidhkoposti 17.10.2011 Visa Immoselle; Jaakko Aarniverdjan siahkoposti 25.3.2012
Visa Immoselle.

2 Taidehistorian suhteesta materiaalisen kulttuurin tutkimukseen ks. Michael Yonanin (2011) koko-
ava artikkeli.

3 Keskiajan taiteen tutkimukseen kuuluvan materiaalisen tuntemuksen kysymyksistd ks. Ridsdnen
2009, 16-19; Lahti 2012.
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Kuva 1. Ikaalisten Tukonsaaresta l6ydetty kullattu hopeasormus ajoittuu 1500-lu-
vun alkupuoliskolle. Sormuksen kehin ulkohalkaisija on 27,0 x 24,9 mm ja sisihal-
kaisija 20,1 x 20,0 mm. Kehén korkeus on takaosassa 7,6 mm ja edessd 19,9 mm.
Keskuskuvion koko on 11,6 x 7,8 mm. Esineen paino 10,46 grammaa. Kuva: Visa
Immonen.

logisesti suuntautuneita tai kouluttautuneita. Heistd mainittakoon Carl Axel
Nordman, joka julkaisi sekd useita keskiajan kultasepintyotd kisittelevid
tutkimuksia ettd laati keskeisen teoksen Suomen keskiaikaisista puuveis-
toksista.* Ikaalisten hopeasormus sijoittuu siis monen tieteenalan kohtaa-
mispisteeseen, ja siten my0s todentaa niiden luontaista keskusteluyhteytta.

Téssd artikkelissa esittelemme 10ydetyn sormuksen — keskiajan koko-
elmia tdydentdvdn “uuden” esineen — ja selvitimme niin sanottujen ikono-
grafisten sormusten valmistukseen liittyvid piirteitd. Edelleen analysoimme
sormusta suhteessa sen maantieteelliseen 16ytopaikkaan seké tarkastelem-
me sormuksessa olevan kuva-aiheen hartaudellisia merkityksid ja sommit-
teluun liittyvid yksityiskohtia. Lisdksi vertailemme sité erdisiin muihin sor-
muksiin, joissa on sama keskusaihe. Lopuksi pohdimme sormuksen kayttoi
osana keskiajan monipuolista kuvallista ja aineellista kulttuuria, jossa kir-
kollinen ja yksityinen nivoutuvat yhteen.

Ikaalisista 16ytynyt sormus (KM hist. 2012017) on valmistettu hopeasta
ja kullattu, mutta sittemmin kultaus on kulunut suurelta osin pois. Sormus-
ta kiertdd kasviaihe, joka yhtyy etupuolella kuusikukkaiseen kdynnokseen.

4 Nordman 1965; 1980. Keskiajan metalliesineiden varhaisesta tutkimushistoriasta ks. Immonen
2009a, 20-22.
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Kuva 2. Tkaalisten Tukonsaaresta 1oydetty hopeasormus sivulta niahtynd. Kuva: Visa
Immonen.

Kodynnoksen keskelld on Pyhd Anna itse kolmantena -nimelld tunnettu ku-
va-aihe, joka esittdd Neitsyt Marian ditid Pyhdd Annaa Maria ja Jeesus-lapsi
sylissddn. Figuurit ovat hyvin kuluneita, mutta Pyhdn Annan erottaa kes-
kelld olevana istuvana hahmona, jonka oikealla polvella istuu Jeesus-lapsi
ja vasemmalla poikaansa hieman suurempikokoinen Neitsyt Maria. Annan
kasvoista voi erottaa silmit ja nendn varren. Liséksi hdnen polvensa ja pol-
vien vilissd laskostuvan kankaan voi melko helposti havaita (kuvat 1 ja 2).

Pyhd Anna oli myohéiskeskiajalla suosittu ja yksi keskeisistd pyhimyk-
sistd Suomessa: piispa Konrad Bitz ilmoitti vuonna 1462 Pyhén Annan ole-
van Turun hiippakunnan suojelija Pyhdn Henrikin ja Pyhén Birgitan rinnal-
la.> Alppien pohjoispuolella yleinen, Pyhd Anna itse kolmantena -nimellé
(Anna sjdlv tredje, Anna selbdritt) tunnettu hartauskuva esitti Jeesuksen
ruumiillista alkukotia: se ei kuvaa mitddn historiallista tapahtumaa tai ker-
tomuksellista kohtausta, vaan Jeesuksen didinpuoleista sukua. Annan mer-
kitys oli keskeinen Jeesuksen ja Neitsyt Marian ldhimpénd henkil6né sekd
heidén fyysisend alkuldhteenddn.®

Ikaalisten sormus vastaa muodoltaan Pohjoismaissa 1400-luvun lopulla
ja 1500-luvun alussa yleistd niin sanottua ikonografista tyyppid. Nimitys

5  FMU 3185: ”--spiritus sancti ac sanctorum patronorum ....nostre dyocesis Aboensis Henrici,
Anne et Birgitte.” Ks. esim. Rinne 1932, 260.

6  Risidnen 2009, erit. 116-140; Pyhién Annan kultista laajasti ks. esim. Kleinschmidt 1930; Ashley
& Sheingorn 1990; Nixon 2004.
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on hieman harhaanjohtava, silld ”ikonografinen” tdssd yhteydessi ei viit-
taa ainoastaan siihen, ettd sormuksessa on jokin kuva-aihe, vaan myos sor-
muksen muotoon. Ikonografiselle sormukselle on luonteenomaista kehén
leveneminen kohti etuosaa, etuosan pyored kukkaseppele tai orjantappu-
rakruunu seké sen sisdén sijoitettu kuva-aihe.” Toisin sanottuna on myds
sormuksia, joissa on sama kuva-aihe kuin ikonografisessa sormuksessa”,
mutta niitd nimitetddn toisin. Esimerkiksi Kristus-sormuksiksi kutsutaan
sormuksia, joiden keskeinen kuva-aihe esittdd Vapahtajan kasvoja. Kris-
tus-sormuksista varhaisimmat eli 1300—1400-luvuille ajoittuvat eroavat
rakenteeltaan huomattavasti myohdisemmistd: sormuksen tasakorkuises-
sa kehidssd on pyored kehikko, johon kuva-aihe on kiinnitetty. Kuitenkin
1500-luvun Kristus-sormuksissa on myds sellaisia, jotka voidaan muotonsa
puolesta katsoa ikonografiseen tyyppiin kuuluviksi. Vaikka nimitys ei siis
ole kovin hyvé, se on kuitenkin vakiintunut. Ylipdédnsa keskiaikaisten sor-
musten luokittelu selkedsti muodon tai kuva-aiheen perusteella on usein
hankalaa.

Pyhd Anna -aihe ikonografisessa sormuksessa

Suomessa ikonografisia sormuksia on museokokoelmissa yli kolmekym-
mentd. Niissd tavallisia keskusaiheita ovat Golgata-ryhmd, jossa Neitsyt
Maria ja Johannes seisovat ristiinnaulitun Jeesuksen ymparilld, mutta myos
Apokalyptinen Maria, Pyhé Yrjand, Kristuksen kasvot seka heraldiset elai-
met kuten kotkat ja kauriit. My0s viisiterdlehtisid kukkia, goottilaista S-kir-
jainta ja erilaisia geometrisia aiheita on hyodynnetty.®

Ikonografinen sormus saatettiin valmistaa valamalla koko sormus ker-
ralla yhdessd muotissa. Tavallisesti yksityiskohtaisista koristeista tuli télloin
linjoiltaan epdselvid ja kuva-aiheiden tunnistaminen niissd on hankalam-
paa. On mahdollista, etti téllaiset huonolaatuiset kappaleet on valettu van-
hemmasta sormuksesta tehdylla muotilla. Tyoladmmaéssd valmistustavassa
sormus koottiin erikseen tuotetuista elementeistd. Kehdan kasviornament-
teineen kiinnitettiin tilloin irrallaan valmistettu kukkaseppele ja kolman-
tena elementtind keskusaihe. Sormus valmistettiin ikdan kuin lisadmalld
kerroksia toistensa paille.’

Suomalaisissa museokokoelmissa on toinen Pyhd Anna itse kolman-
tena -keskusaiheella koristeltu sormus, joka kuuluu Pohjanmaan museon

7 Ison-Britannian tutkimusperinteessi “ikonografinen sormus™ tarkoittaa erityisesti sinne paikan-
nettavaa sormusta; ks. Alexander & Binski 1987, 487; Scarisbrick 2007, 133; Immonen 2009a,
281.

8 Immonen 2009b, 135-145.
9 Immonen 2009a, 281-282.
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Kuva 3. Karl Hedmanin kokoelmaan kuuluvan hopeasormuksen kehdn korkeus
takana on 7,4 mm, edessi 23,7 mm (PM KH 566). Kehdn ulkomitat ovat 26,0 x
24,5 mm ja sisamitat 19,5 x 19,8 mm. Esineen paino on 11,2 grammaa. Kuva: Visa
Immonen / Pohjanmaan museo.

Karl Hedmanin kokoelmaan (kuva 3).!° Tdimékin sormus on hopeaa, mutta
sitd ei ole kullattu tai kultaus on kokonaan varissut pois. Sormus kuuluu
mydhiiskeskiaikaiseen ikonografiseen tyyppiin, ja koristelukin on pitkille
samankaltainen kuin Ikaalisten sormuksessa: kehdn molemmin puolin
kohti keskusaihetta levittaytyvat kasviaiheet. Ne kehystavit nelikukkaista
seppelettd, jonka sisélle keskusaihe on sijoitettu. Poikkeavaa Ikaalisten
sormukseen nihden on kuitenkin kukkaseppeleen yld- ja alapuolelle
sijoitetut koristepallot ja niiden molemmin puolin kiertyvit spiraalilangat.
Tkaalisten sormuksen figuurit edustavat Pyha Anna itse kolmantena -ai-
hetta tyypillisimmillaan eli Anna istuu Maria ja Jeesus-lapsi sylissadn.'' Sen
sijaan Hedmanin kokoelmaan kuuluvassa sormuksessa sommittelu on toi-
nen: tarkasti katsoen on syyta ajatella, ettd Maria seisoo Annan oikealla puo-

10  PM KH 566; Immonen 2009b, 138 nro 36.

11 Eri sommitteluvaihtoehdoista ks. Risénen 2009, 66, 220-222.
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Kuva 4. Pyhd Anna itse kolmantena -aiheinen puuveistos, n. 1500, Munsalan kirk-
ko. Veistoksen alkuperiisté varitystd ei ole enaé nikyvissia. Mahdollisesti lehmusta
olevan veistoksen korkeus on 25 cm. Kuva: Elina Risanen.
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lella ja Jeesus-lapsi istuu vasemmalla polvella.'” Téssd esitystavassa Maria
tavallaan kasvaa lapsesta aikuisemman kokoiseksi ja “siirtyy” seisomaan, tai
ainakin puoliksi istumaan, puoliksi seisomaan, ditinsd viereen. Kuvaustapa
yleistyy selvisti 1500-luvulle tultaessa."”” Hedmanin kokoelman sormukses-
sa voisi nahda sirompipaisen Neitsyt Marian nojaavan hieman taaksepiin,
kdsivarret ojennettuina poikaansa kohden. Mikali sommittelulle pyrkii etsi-
main helpommin havainnoitavaa vastinetta, vertautuu se esimerkiksi tun-
temattomasta paikasta Kansallismuseoon pédtyneeseen 1500-luvun alun
veistokseen, jossa sekd Maria ja Jeesus-lapsi osoittavat késivarret suorina
Annan sylissa olevaa kirjaa.'* Ikaalisten sormuksen sommittelua puolestaan
muistuttaa esimerkiksi Pohjanmaalla Munsalassa oleva Pyhd Anna itse kol-
mantena -aiheinen veistos (kuva 4).'

Ruotsissa on sdilynyt muutamia Pyhd Anna itse kolmantena -aihei-
sia sormuksia, jotka tosin poikkeavat muodoltaan ja kuva-aiheen toteu-
tukseltaan niin Karl Hedmanin kokoelman kuin Ikaalisten sormuksesta.
Lansi-Gootanmaalta Skaran tuomiorovastin pappilan pellosta 16ydetyssa
kultasormuksessa (n. 1400-luvun puolivdli) Pyhd Anna itse kolmantena
-aihe on esitetty puolivartalo-, tai oikeammin %-vartalokuvana.'® Tama
kuvaustapa sopiikin muotonsa puolesta sormukselle luontevaan kuvatilaan,
ja sitd hyodynnettiin myos Maria ja lapsi -aiheisissa sormuksissa. Ndin
on myos Upplannin Norrbyn pitdjan Sorbackin kyldstd vuonna 1723
16ydetyssa sormuksessa, jossa Anna-ryhma on kukkakoynnoksen keskelld,
ymparilladn enkelit. Kuten Hedmanin kokoelman Pyhd Anna -aiheisessa
sormuksessa, tdssikin on keskuskuva-aiheen yld- ja alapuolella pyoreit
“kuulat”, koristepallot. Sorbéckin kullattu hopeasormus on ajoitettu
1400-luvun puolivilistd 1500-luvun alkuun."”

Tunnetuin Ruotsissa olevista sormuksista on Vadstenan luostarin kaiva-
uksissa 1oytynyt kultasormus, joka sekin nykyaan kuuluu Statens Historiska
Museumin kokoelmiin. Sormuksen kulmikkaassa keskusosassa on kolme
eri suorakulmaista kuvakenttaa, joista keskimmaisessd on istuva Pyhd Anna
Neitsyt Maria vasemmalla polvellaan ja alaston Jeesus-lapsi istumassa Ma-
rian vasemmalla kisivarrella. Keskuskuvaa reunustavissa kapeammissa ku-
va-aloissa on kaksi naispyhimystd.'® Anna-ryhman sommittelu muistuttaa
hieman tunnetuinta Vadstenan kolmesta sdilyneestd Pyhd Anna itse kol-
mantena -veistosryhméstd, niin sanottua kuningatar Philippan Anna-ryh-

12 Tdmd on korjaus tdmén artikkelin toisen kirjoittajan aiempaan tulkintaan, ks. Rédsidnen 2009, 93.
13 Risinen 2009, 66.

14 KM hist. 28092:9; Risénen 2009, 219.

15 Résidnen 2009, 213-214.

16 SHM 7491; SHM, kokoelmatietokanta.

17  SHM 51; SHM, kokoelmatietokanta.

18 SHM 28813:E:45; SHM, kokoelmatietokanta.
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méd (n. 1420)." Tita taidokasta veistosta on pidetty suorastaan sormuksen

mallina,?

mutta tdimd on epdtodenndkoistd. Samantapainen vasemmalle
painottuva henkildsommittelu suorakulmaisessa pystykehyksessd on néih-
tavissd muuallakin: erds esimerkki on Orsan pitdjasta Taalainmaalta vuon-
na 1923 16ytynyt kullattu hopeasormus, jonka kuva-aiheen arkistotiedoissa
tosin mainitaan esittdvan “istuvaa madonnaa”?'

My6s kolmessa Tanskan kansallismuseon kokoelmissa olevassa sormuk-
sessa Pyhd Anna itse kolmantena -aihe on sijoitettu suorakulmaiseen ke-
hykseen. Sen sijaan neljannessd tanskalaisessa sormuksessa kuva-aihe on
kaiverrettu pyoreddn kantaan. Siten sitd on voitu kiyttaa sinettisormuksena.
Lisdksi kehddn on sijoitettu teksti A v M - AN + NA eli Ave Maria Anna.
Esine l0ydettiin Maribon birgittalaisluostarin alueelta kaivaustoissd vuonna
1859. Kaikki nelja Tanskan kansallismuseon sormusta on ajoitettu vuoden

1500 tienoille.??

”Kirpoi sormus sormestani” — 16ytopaikan merkityksesté

Ikaalisten sormuksen loytopaikka sijaitsee Heittolanlahden etelirannalla,
kymmenisen kilometrid linnuntietd pohjoisluoteeseen Ikaalisten kirkolta.
Muut pellolta paljastuneet 16ydét olivat 1800-1900-luvun nappeja ja tsaari
Nikolai II:n (hallitsi 1894-1917) aikaisia penneji. Vaikuttaa siis silt3, ettei
sormus ole osa laajempaa aarrekitkod tai muuta I6ytokokonaisuutta.

Vuoden 1540 maakirja eli kruunun maaveroluettelo jakaa Ikaalisten alu-
een kylat verokuntiin eli neljanneksiin. Tukonsaari on osa Aureen neljian-
nestd, mutta silld ei ollut vanhaa asutusta. Loytoalueesta eteladn kuitenkin
sijaitsivat HOytoldn ja Riitialan kylat, jotka olivat vauraimpia Auranlopeen
kylid.® Heittolanlahden pohjoisrannalla puolestaan sijaitsi Heittolan kyla.
Vaikka Tukonsaarta ei voidakaan liittdd kyldasutukseen, sen vieritse kulki
Kyrénkankaan talvitie. Se kuului keskiajalla ja uuden ajan alussa tuolloisen
Suomen pédteihin ja vei Yla-Satakunnasta Pohjanmaalle.* Tkaalisten alue
on vanhaa erdkdyntialuetta, mutta 1500-luvun jalkipuolella oltiin jo asteit-
tain siirtymassa erdtaloudesta kohti peltoviljelyyn ja karjanhoitoon pohjaa-
vaa taloutta.”

19 Veistoksen perustiedot ks. Andersson 1983, 32.
20  Lindgren 1990, 62.

21 SHM 17170; SHM, kokoelmatietokanta.

22 Lindahl 1985, 193; Lindahl 2003, 129-130.

23 Papunen 1996, 231, 233.

24 Papunen 1996, 328; Salminen 1997, 67-75.

25  Papunen 1996, 263.
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Irtoldytojen kéyttohistorian selvittely on erittdin hankalaa, etenkin kun
kyseessi ovat jalometalliset arvokorut. Hopeinen sormus on ollut esine, jos-
ta on pidetty hyvéd huolta. Jalometalliset esineet eivit my6skadn olleet kulu-
tushyddykkeita nykyisessd merkityksessd. Vaikka se tyylillisesti olisi muut-
tunut vanhahtavaksi, kulunut tai jopa rikkoutunut, metalliarvonsa tahden
koru on voitu sdilyttdd sellaisenaan. Toisaalta sormus on saattanut joutua
kadoksiin ja havitd karjanlantaan, jota on sitten levitetty pellolle. Katoami-
sen syyt ovat voineet olla monet: erds tunnetuimmista suomalaisista kansan-
runoista kertoo Anni-tytostd (Lonnrotin Kalevalassa Aino-nimisend), joka
metsissd joutuu ahdistelun kohteeksi ja sen seurauksena menettdd korun-
sa. Kotona hin itkien kertoo kuinka “kirpoi sormus sormestani, punalanka
vyoni paistd, kultalangat kulmiltani” tai “sormus sormesta solahti”*®

Sormuksen kadottaminen voi olla silkka vahinko tai liittyd yleiseen le-
vottomuuteen. Tallainen sekasorto koetteli Ikaalisten aluetta nuijasodan
vuosina 1596-1597, jolloin muun muassa Hoytolan kyla kdrsi ryostelysta
ja tuhotdistd.” Toisaalta on mahdoton tietdd tasmallisesti, milloin sormus
on joutunut nykyiseen loytopaikkaansa — se on voinut pdatyd maahan jopa
kymmenid, ellei satoja vuosia valmistuksensa jalkeen. Sormuksen kuvioi-
den episelvyys ei paljasta, onko se ollut pitkddn kiytossd ennen maahan
joutumistaan, silld kuluneisuuden asteeseen ja sen vaatimaan aikaan vai-
kuttavat monet tekijit. Ikaalisista on Kansallismuseon kansatieteellisiin
kokoelmiin aiemmin talletettu hopeinen, ikonografista tyyppid oleva ho-
peasormus, mutta se on sittemmin kadonnut. Piirroskuvien perusteella sen
keskusaiheena on ollut seisova ihmishahmo, mahdollisesti Pyhd Yrjédna.*®

Keskiajan Suomesta kertovissa tekstildhteissa Pyhd Anna esiintyy eri-
tyisesti Turun tuomiokirkkoon ja toisaalta Naantalin birgittalaisluostariin
liittyvissé aineistoissa. Tuomiokirkossa oli Annalle omistettu verraten vara-
kas alttari, jolle annettuja lahjoituksia tunnetaan vuosien 1438-1512 valilta
kuusi kappaletta. Annetuilla varoilla, jotka olivat niin tiloja, kivitaloja, kul-
lattuja solkia ja puhdasta rahaa, kustannettiin lihinna sielunmessuja, mut-
ta myos varustettiin alttaria sen tarvitsemilla tavaroilla kuten tekstiileilld ja
liturgisilla esineilla.”” Naantalin luostari taas oli jo perustamisestaan ldhtien
sidoksissa Pyhddn Annaan, silld tima oli yksi sen suojelijoista.

Huolimatta siitd, ettd Annan kunnioituksesta kertovat kirjalliset lahteet
painottuvat Lounais-Suomeen, muut aineelliset lihteet ovat laajemmalta
alueelta. Pyhid Anna itse kolmantena -aiheisia puuveistoksia on sdilynyt yli
neljakymmentd, Pohjois-Pohjanmaalta Ahvenanmaalle.” Yksi ndistd puu-

26  Runosta on monia toisintoja, ks. esim. SKVR I, 1:223 ja SKVR I, 46; SKVR-tietokanta.
27  Papunen 1996, 347-351.

28 KM kans. 2041:18; ks. Immonen 2009b, 139 nro 40.

29  Risinen 2009, 102-103.

30 Nordman 1965; Risidnen 2009.
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veistoksista (n. 1500) on periisin Ikaalisten seudulta Yl4-Satakunnasta, ja
se lahjoitettiin Viljakkalasta Suomen Muinaismuistoyhdistykselle vuonna
1881. Huonokuntoisessa ja vaalean maalin peitossa olevassa veistoksessa
Pyhd Anna seisoo Maria vasemmalla késivarrellaan ja Jeesus-lapsi istuu ti-
mén sylissd.”!

Pohjanmaan museossa olevan sormuksen alkuperi ei ole kirjattu muis-
tiin, mutta Karl ja Elin Hedmanin kokoelman keskiaikaiset sormukset ovat
maaldytojd eri puolilta Pohjanmaata.”> Muuta pohjalaista aineistoa Pyhin
Annan kultista on sdilynyt jonkin verran. Pyhdd Annaa kuvaavia veistoksia
on Munsalan ohella Keminmaalla, Voyrissé ja Ilmajoella. Lisdksi [lmajoen
puinen kappeli - jota ei enda rakennuksena ole olemassa - oli Turun vii-
meisen katolisen piispan Arvid Kurjen vuonna 1516 myontamin anekirjeen
perusteella omistettu sekd Annalle ettd Jaakob vanhemmalle.*

Item giffuer jak syster Klara i Nadindal en guldring -
kenen kddessd sormus on ollut?

Pyhd Anna itse kolmantena -aihe ja sen teologis-hartaudellinen sanoma
Jeesuksen olemuksesta muodosti tiaydentédvan, ditiin ja ihmisyyteen liitty-
véin puolen jumalalliselle perimalle. Aihe oli suosiossa mydhiiskeskiajalla,
jolloin hartauselamassa ylipdansa ruumiillisuus eri muodoissaan sai suuren
merkityksen. Tama kattoi niin Jeesuksen ruumiiseen ja vereen kohdistuvan
hartauden, pyhéinjaannoésten roolin kuin vaikkapa ruumiillisten kokemus-
ten merkittavyyden uskoneldmassa.

Voiko kuva-aiheen perusteella péitelld jotain sormuksen omistajasta tai
hdnen hartaudellisista painotuksistaan? Pyhd Anna oli monien eri ihmis-
ryhmien suosiossa. Han oli Anna-nimisten naisten suojelija, mutta siily-
neissd ihmekertomuksissa hinen armonsa saa osakseen muun muassa koy-
hd vaimo, mylldri, kirjuri, kalastaja, kauppiaan tytdr, pappi, piispa ja ritari.**
Pyhd Anna oli tunnettu muun muassa kauppiaitten ja merenkavijéiden suo-
jelijana, toisaalta hdaneen turvauduttiin perillisid toivottaessa. Anna ei siis
ollut yksinomaan naisten suosima pyhimys, vaikka hénet yhdistettiinkin
usein perheen ja avioliiton teemoihin.*

31 KM hist. 2024:23; Risinen 2009, 196-197.
32 Airola 1990, 9.

33 FMU 5883: --ut capella Ylmola, ad honorem beate Anne et sancti Jacobi apostoli, per nos anno
Domini mdxvj die vj die mensis Junii solenniter consecrata --. Ks. Rdsdnen 2009, 99-100.

34  Tallaiset henkil6t mainitaan Pyhddn Annaan liittyvissd ihmekertomuksissa, jotka on julkaistu
kokoomateoksessa Stephens 1874, 1-27. Alkuperiinen kisikirjoitus on Uppsalan yliopiston
Carolina Rediviva -kirjastossa (Cod. Ups. C 9). Niistd ihmekertomuksista ks. my6s Carlquist
2007, 318-325.

35 Pyhin Annan kunnioittajaryhmisti ks. Nixon 2004; Résinen 2009, 97—115.
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Pyhd Anna itse kolmantena -aiheista sormusta on siis voinut kantaa
mihin tahansa ryhméan kuuluva henkild, jolla on ollut sormukseen varaa.
Tietenkin hopeasormuksen varastaminen oli myds mahdollista. Joka tapa-
uksessa keskiajalla ja uuden ajan alussa hopeiset esineet olivat arvokkuudes-
taan huolimatta myds porvarien ja talonpoikienkin saavutettavissa. Talon-
poikaiskodeissa jalometalliesineiden hankkimisen tirked syy oli toisinaan
kasautuvien padomien tallettaminen, vaikka esineitd mydos kéytettiin, kuten
hopeapikareita juhlapoydidssa tai isdnndn talon arvovieraalle lainaamaa ho-
pealusikkaa aterialla. Talonpojat kokosivat sukuperintda ja saattoivat omis-
taa kymmenid, ellei satojakin vuosia vanhoja hopea- ja kultaesineité. Tyylil-
lisesti "vanhanaikainen” esine on saattanut olla jopa ylpeyden aihe, todiste
talon ja suvun pitkasta idsta.

Keskiajalla ralssiin kuuluvat henkil6t mainitsevat kultasormuslahjoi-
tuksia testamenteissaan. Esimerkiksi valtarouva Lucia Olofsdotter, joka oli
myds yksi Turun tuomiokirkon Pyhdn Annan alttarin lahjoittajista, mainit-
see vuonna 1449 laatimassaan testamentissa kuusi sormusta: kultasormuk-
sen saavat kirkkoherra Magnus Gren, Lucian lanko Arvid Klasson, rouva
Ingeborg Karlsdotter, Naantalin luostarin sisar Klara sekéd Turun tuomiokir-
kon Sielujen alttari. Safiirilla koristetun kultasormuksen hén lupaa Naanta-
lin luostarille.’® Viimeisessa siilyneessi testamentissaan vuonna 1455 hin
on tehnyt joitain muutoksia, ja kultasormus luvataan siind Arvidin ja sisar
Klaran ohella my6s Turun tuomiokirkon Neitsyt Marialle omistetulle piti-
janalttarille, Pyhdan Henrikin haudalle Nousiaisissa ja Naantalin luostarin
sisar Kristinille. Safiirisormus puolestaan on siirtynyt lahjoitukseksi piispa
Olavi Maununpojalle.”” Piispalle lahjoitettu sormus on voinut muistuttaa
sitd safiirilla koristeltua kultasormusta, joka 16ytyi Turusta nykyisen Retti-
gin palatsin kaivauksilla vuonna 1992.%

Sormus voitiin lahjoittaa my6s kaytettaviksi liturgisten esineiden kulta-
ukseen; Lucia lahjoitti kultasormuksen tdssa tarkoituksessa Turun tuomio-
kirkon Pyhan Henrikin alttarille.”® Lucian alttareille lahjoittamat sormukset
tulivat osaksi alttarin omaisuutta, mutta ne saattoivat olla myds alttarilla
olleiden veistosten koristuksina; esimerkiksi englantilaisleski Jane Cham-
berleyn lahjoitti vuonna vihkisormuksensa nimenomaan Pyhdn Annan ku-
valle.*

Lucian Naantalin luostarin kahdelle birgittalaissisarelle lupaamat sor-
mukset herdttavit kysymyksen niiden suhteesta sisarten varsinaiseen nun-

36 FMU 2818; Lucia Olofsdotterista ks. Réisanen 2009, 111-115. Téstd ja muista testamenttien
jalometallilahjoituksista ks. myds Nordman 1980, 32.

37  FMU 2970.

38 Tikkanen 1992; ks. kuva tistd sormuksesta Immonen 2009b, 132.
39 FMU 2970.

40  Gibson 1989, 71; ks. Riisinen 2010, 60.
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nansormukseen. Saattaisiko olla, ettd luostarisisar olisi myéhemmin saat-
tanut ikadn kuin vaihtaa tuon alkuperdisen sormuksen toiseksi? Nunnan
sormuksen piispa siunasi silloin, kun kokelas vihittiin nunnaksi ja tuli siten
Kristuksen morsiameksi. Baijerissa sijainneen Maihingenin birgittalais-
luostarin sdilyneistd nunnan vihkimistapahtuman ohjeista tdma rituaali
kidy ilmi: sormuksen siunannut piispa tarkistaa monin kysymyksin tulevan
nunnan vakaumuksen ja laittaa sitten sormuksen timan sormeen julistaen
hinet Jumalan morsiameksi ja hinen ikuiseksi omaisuudekseen.*' Sormuk-
sen ulkomuodosta ei kuitenkaan mainita mitdin.

Sisarilla tuskin oli sormissaan monia sormuksia, eikd mydskaén ole to-
dennikdistd, ettd sormuksia olisi sdilytetty vain hallittavana yksityisomai-
suutena. Regula Salvatoris eli Pyhdn Birgitan luostarisaidnnot kieltavit
pienenpienkin asioiden omistamisen ja ehdottomasti jalometallien omis-
tuksen. Kielto koskee myos konkreettisesti kullan ja hopean koskemista,
paitsi kirjailutyon niin vaatiessa ja tuolloinkin vain abbedissan valvonnas-
sa.”” Sormusten kohdalla koskemiskielto tuntuu erityisen raskauttavalta,
silld sitahdn ei vain satunnaisesti sormeilla tai kisitelld kuten rahaa, vaan
sithen ollaan jatkuvasti taktiilisessa yhteydessd. Siunatut nunnansormuk-
set ovatkin voineet olla vain yksinkertaisia sileitd, esimerkiksi pronssisia,
renkaita. Naantalin luostarialueen viimeaikaisilta kaivauksilta on 16ytynyt
kaksi tallaista pelkistettyd sormusta, toinen ymparysmitaltaan iso ja toinen
pieni.*

Erdiden keskiaikaisten sormusten l6ytopaikat tosin tuntuisivat tukevan
tulkintaa nunnien omistamista ja kdyttimistd koristelluista sormuksista.
Aiemmin mainittujen Maribon ja Vadstenan luostarien alueelta talletettu-
jen Pyhd Anna itse kolmantena -sormusten lisiksi Golgata-aiheisia hopea-
sormuksia on l6ydetty Vadstenan ja Viron Piritan sekd Englannin Syonin,
Puolan Grodnon ja Saksan Altomiinsterin birgittalaisluostareista. Andreas
Lindblom ehdottaakin, ettd niissé olisi kyse juuri nunnien kayttimistéd sor-
muksista.* Toisaalta Charles Backman on huomauttanut, ettd kymmenistad
tunnetuista keskiaikaisista Golgata-sormuksista vain pieni osa on loydetty
luostarialueilta.* Huolimatta siité, ettd birgittalaisluostareiden alueilta tal-
letetut sormukset eivat todenndkoisesti olleet varsinaisia nunnasormuksia,
loytojen lukuisuus osoittaa, ettd uskonnollisin kuva-aihein koristelluilla
sormuksilla oli jokin erityinen yhteys luostareihin. Kytkos saattanee perus-

41  Schleif & Schier 2009, 112.

42 Regula Salvatoris (1975), 105. Ruotsinnos omistamisen kiellon sisiltavastd II luvusta ks. Lun-
dén 1959, 16; ks. myos esim. Morris 1999, 164.

43 KM hist. 2005034:3100; 2005034:99. Kuva isommasta sormuksesta (halkaisija 23 mm) ks.
Viisdnen 2011, 291; Tuija Viisisen sdahkoposti 23.4.2012 Elina Rasiselle.

44  Norlund 1933; Tuulse 1938; Lindblom 1956.
45 Backman 1963, 56-59.
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tua yhtdaltd hartaudenharjoitukseen ja toisaalta luostareissa toimineiden
yhteisojen sosiaaliseen rakenteeseen. Keskiaikaisten nunnaluostareiden ai-
neellista kulttuuria ei ole vield riittavasti tutkittu, mutta julkaistujen tutki-
musten pohjalta vaikuttaa siltd, ettd se tietyiltd osiltaan muistutti luostarien
ulkopuolella elineiden ylempien sosiaaliryhmien naisten esineellistd ympa-
ristoa.*

Ikaalisten sormus on siis voinut kuulua naiselle tai miehelle. Kun tai-
dehistorioitsija Mereth Lindgren mainitsee Vadstenasta 1oydetyn samanai-
heisen sormuksen yhteydessda Pyhdn Annan sopineen aiheeksi luostarissa
asuneen nunnan sormukseen,’” on todettava, etti vaikka niin onkin, sor-
mus on voinut kuulua my®s luostariveljelle tai jollekin luostarissa kéiyneelle
henkildlle. Pyhimysten kuva-aiheita sisiltavid sormuksia saatettiin myds
kéyttad vihkisormuksina tai uudenvuodenlahjoina.*®

Sormusta voitiin pitdd siind sormessa, johon se sopi, Ikaalisten sormuk-
sen tapauksessa nainen on esimerkiksi voinut kayttda sitd hansikkaan paalla
tai peukalossa. Tapa kdyttad sormusta peukalossa tulee esille inkerildisessd
1800-luvun puolivilissd tallennetussa kansanrunossa, jossa tytiar on havit-
tanyt korunsa suolle: "tokkus sormus sormestani, toinen toisesta kadesta,
kolmas kulta peukalosta”* Isompikitinen mies puolestaan on voinut lait-
taa Ikaalisista I6ydetyn sormuksen sorminivelten viliin. My6hiiskeskiajan
taiteessa nakyy useita esimerkkejd, joissa sormus on asetettu henkil6n sor-
men toisen nivelen péalle: yksi dramaattinen esimerkki tastd on nihtavissa
Nousiaisten kirkossa, silld piispa Henrikin sarkofagia (n. 1420) peittavissi
sivulaatassa Lallin irtihakkaama piispan sormi sormuksineen on esitetty
ajelehtimassa jadlautalla. Yhtadlailla myds naiset pitivit sormuksia tdssa koh-
taa, kuten esimerkiksi Voyrin kirkon pyhai sukua esittavan alttarikaapin
veistokuvien maalauskoristelussa on esitetty. Jeesus-lasta pitelevin Neitsyt
Marian sormissa on yhteensi kuusi sormusta, Pyhallda Annalla on niité kol-
me (kuva 5).

Ikaalisten sormus oli aineellinen todiste kantajansa osoittamasta kunni-
oituksesta Pyhdd Annaa kohtaan, milld puolestaan oli oleellista merkitysta
sielunpelastuksen kannalta. Suositut ihmekertomukset todensivat, kuinka Neit-
syt Maria saattoi ilmestyé ihmisille ja palkita heidat siité, etta ndma olivat osoitta-
neet kunnioitusta hianen éidilleen Annalle tai vastaavasti torua, jos he olivat

jollain lailla hdnen 4itidan laiminlyoneet. *°

46  Immonen 2004.

47  Lindgren 1990, 62.

48  Scarisbrick 2007, 137-138.

49 SKVRIII, 1:301; SKVR-tietokanta.

50 Kymmenen Pyhéidn Annaan liittyvdd ihmekertomusta on julkaistu Stephens 1874, 1-27. Bir-
gittalaisveli Erik Simonsonin Vadstenassa 1400-luvun puolimaissa laatima teksti on Kirjoitettu
vanhaksi ruotsiksi; ks. viite 34. Thmekertomukset ovat myds Fornsvenska textbanken -sivustolla
elektronisessa muodossa [http://project2.sol.lu.se/fornsvenska/] Luettu 5.4.2012.
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Kuva 5. Neitsyt Maria pitelee Jeesus-lasta, yksityiskohta kdsistd sormuksineen.
Marian olkapiilld ndkyvit Pyhdan Annan niin ikdan sormuksilla koristetut kidet.
Voyrin kirkon alttarikaapin (n. 1490) keskusosan puuveistoskoristelua. Kuva otet-
tu teoksen konservoinnin aikana. Kuva: Elina Résdnen.

48



Thon ympirilla: sormus yksityisen ja kirkollisen yhdistdjana

Sormukset ja niissd olevat kuva-aiheet tuovat esille keskiajan kuvakulttuurin
moninaisuutta. Vaikka suurin osa sailyneestd kuvallisesta materiaalista on-
kin ollut osa liturgista toimintaa tai ainakin sijainnut kirkon seinien sisalld,
on syytd muistaa myos muut ihmisten katsomat ja koskemat kuvat, olkoon-
kin, ettd ne ovat suurimmaksi osaksi havinneet. Muun muassa tekstiilit, sei-
namaalaukset, pyhiinvaellusmerkit, puotien kyltit tai erilaisissa kayttoesi-
neissa olleet kuvat olivat kaikki osa myohaiskeskiajan ihmistd ymparoivad
kuvastoa. On myds olettavaa, ettd Suomessakin maallisessa kidytossa olleita
puurakennuksia koristeltiin esimerkiksi pyhimysten kuvilla, toisin sanottu-
na kaupungeissa oli “julkisia veistoksia” Rajaa kirkollisen ja ei-kirkollisen,
julkisen ja yksityisen kuvan valillé ei siis ole syytd vetda liian tiukaksi. Kir-
koissa puolestaan oli myos kuvia, joiden sisélto ei ollut hartauden kohtee-
na - kuten vaikkapa lahjoittajakuvat vaakunoineen tai moraalisddnnoksid
valottavat kuvalliset esitykset.

Emme aina voi tietad, onko esineen kayttoyhteys ollut padasiassa kirkol-
linen vai yksityinen. Esimerkiksi aiemmin mainitut Viljakkalan ja Munsalan
Pyhi Anna itse kolmantena -aiheiset veistokset ovat suhteellisen pienid, jo-
ten ne ovat saattaneet olla yksityiskappelissa tai kotialttarilla. Anna-ryhmat
olivat suosittuja tillaisessa kiytossa 1500-luvulle tultaessa. Esimerkiksi Eng-
lantiin niitd on kauppa-asiakirjojen perusteella paitelty tuodun suuriakin
madrid, mutta protestanttisen reformaation kuvainraastossa ne havitettiin.”!

Sormukset ovat esine, jonka toiset helposti huomaavat. Siten se on ja-
ettua kuvallista ja aineellista kulttuuria. Sormus on samalla myds hyvin
intiimi esine, silli se ei ole ainoastaan kiinni ihmisen ihossa, vaan kirjai-
mellisesti ihmisen ruumis lavistdd sen. Thokosketuksen tirkeys tulee esiin
myds siind, kuinka pahaa karkottavia tekstejd kaiverrettiin sormusten si-
sdpintaan, jolloin niiden turvaa tuoma voima siirtyi suoraan kantajansa
ihoon.*> Sormuksen ja sen esittdvdn kuvan merkitystd yksityisend hartau-
den viilineend ei tule viheksyd, varsinkin, kun kuvalla oli suora yhteys
kirkossa sisilld olleisiin teoksiin. Sormuksen omistaja on voinut polvistua
sen alttarin eteen, jossa Pyhdd Annaa ja timin jdlkeldisid esittdvé veistos
on ollut asetettuna, kokien pyhimyksen olemuksen todella ruumiillistu-
neen tuossa veistoksessa. > Hin on ajatellut taivaallisen auttajan kuulleen
kunnioittajaansa ja jopa vilittineen esitetyn toiveen, pyynnon tai kiitoksen
eteenpdin tyttdrenpojalleen Jeesukselle, kuten ihmetarinatkin opettivat

51 Marks & Williamson, 2003, 342; Nixon 2004, 144.
52 Ks. Scarisbrick 2007, 143.

53  Pyhimysveistosten ja erityisesti Pyhd Annaa esittdvien veistosten ruumiillisuudesta ks. Résénen
2010.
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tapahtuvan. Myohemmin sormusta katsoessaan tai sen pintaa sivellessdin
hénen oli helpompi tavoittaa tuo hetki ja sen voimistava vaikutus.

Kuvallisuus ei ainoastaan muistuttanut henkil6d kunnioituksen koh-
teena olevasta veistoksesta kirkossa, vaan myds konkreettisesti toisti sen.
Sormukset, joissa pyhimys tai pyhd kohtaus on kuvattu suorakulmaisen
laatikon sisdén, luultavasti jiljittelevit aikakauden alttarikaappeja.>® Esi-
merkiksi Vadstenan Pyhd Anna itse kolmantena -sormuksessa keskusaihet-
ta reunustavat kapeammat laatikot ovat kuin alttarikaapin suljettavat ovet.
Téllainen kirkollisten kuvien miniatyrisointi yksityiseen hartaudenharjoi-
tukseen oli keskiajalla laajamittaista.>

Lukuun ottamatta mieli- ja unikuvia, liittyy kuviin niiden vilineen ja ai-
neellisuuden ulottuvuudet, kuten kangas, vérit tai paperi. Ikaalisten sormus
tutkimuskohteena kuitenkin nivoo yhteen kuvallisen ja aineellisen niin, et-
tei kumpaakaan voi pitdd toiselle alisteisena. Sen kuvallisuus — joka pitii
sisdlldadn varsinaisen kuva-aiheen lisdksi koristekuvioinnin — on kiinted osa
metallista materiaalisuutta. Lisdksi sormus yhdistéd taiteen ja késitydn. Ny-
kyajan kisittein se kuuluisi ldhinnd taideteollisuuden ja muotoilun piiriin,
mutta keskiajan esineend se sekoittaa taiteentutkimuksen terminologian
muutenkin hdélyvid rajoja. Ikaalisten sormuksen avulla voi saada histori-
allisen mielikuvituksensa liikkeeseen. Kertoen oman aikansa esteettisisti
valinnoista se on kulkenut ihmisen mukana, ja kuten tuo ihminen itsekin,
se on ollut osa tapojen, hartauseldmin ja taloudellisten taustatekijéiden ver-
kostoa.

54  Lindahl 2003, 35.

55 Ks. Immonen 2011.
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