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MUSEOESINEISTA KULTTUURISIKSI
DOKUMENTEIKSI
Akseli Gallen-Kallelan intiaaniesineiden sijoittaminen
alkuperaiseen kontekstiinsa

Akseli Gallen-Kallelan Yhdysvalloissa kerddmdit etnografiset esineet ovat tédhdn
asti edustaneet henkildhistoriallisina esineind yksinomaan taiteilijan Amerikan
matkaa. Esineiden alkuperdstd ei ole ollut juuri tietoa, joten niiden alkuperdinen
kulttuurikonteksti on jddnyt kuuluisan kerddjdnsé varjoon. Téssd artikkelissa kar-
toitan Gallen-Kallelan Museossa ja Kansallismuseossa olevat Gallen-Kallelan in-
tiaaniesineet ja analysoin niitd siind kulttuurisessa kontekstissa, josta ne siirtyvdt
Gallen-Kallelalle. Alkuperdn tunteminen antaa mahdollisuuden tulkita niiden
merkityksid jatkossa myds laajemmissa konteksteissa.

Johdanto

Akseli Gallen-Kallela (1865-1931) tunnetaan kansankuvauksistaan ja Kale-
vala-aiheisista toistddn, joihin han haki inspiraatiota matkoillaan. Kiinnos-
tuksesta kansankulttuuriin kertovat myds hdnen kerddminsa kansatieteelliset
esineet.! Itd-Afrikan matkalla tehdyt maalaukset tunnetaan myos hyvin, sa-
moin sielld keritty etnografinen kokoelma.? Sen sijaan Yhdysvaltain matka
1923-26 ja yhteistyd6 Amerikan alkuperidisvdeston kanssa on jddnyt varsin
tuntemattomaksi. Hédn kerdsi tdlld matkalla myos esineitd, jotka ovat jaa-
neet aiemmin huomiotta. Kirsti Gallen-Kallelakaan ei mainitse ndita esinei-
ta muistellessaan isansd kerdilyharrastusta.® Akseli Gallen-Kallelan mukana
Yhdysvalloissa olivat vaimo Mary (1868-1947) ja tytar Kirsti (1896-1980).
Muistitiedon mukaan he kaikki hankkivat alkuperdisvieston esineitd, joista
nykyédan on Gallen-Kallelan Museossa 13 ja Kansallismuseossa 16.*

Esineet itsessddn eivdt ole merkityksellisid vaan, kuten Arjan Appadurai
on todennut, ne saavat merkityksen ihmisten kautta.” Esine saa merkityksen
ihmisen antamassa kontekstissa, ja tdhdn tutkija kiinnittdd huomionsa. E.
Adamson Hoebel onkin todennut, etta tutkija ei ole kiinnostunut esineesta si-
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ndnsi vaan nimenomaan siitd merkityksestd, joka silld on omassa kulttuuris-
saan.® Esineen merkitys voi tulla kdyttotarkoituksen tai symboliarvon takia.
Ihminen ei ole ainoa, joka kéyttad esineitd, mutta me annamme niille mer-
kityksid. Esineiden merkitykset muodostuvat niiden suhteista tekijoihinsé ja
omistajiinsa, toisiin esineisiin sekd muuhun niitd ympéroivaan kulttuuriseen
todellisuuteen. Esineiden luonteeseen liittyy niiden suhteellinen pysyvyys, ja
ne voivat siirtyd ajassa ja paikassa. Igor Kopytoff on esittinyt, ettd esineelld
on kulttuurinen elinkaari.” Esine voi saada hyvinkin erilaisia merkityksia eri
aikoina, ja se voidaan siirtdd alkuperdisestd ymparistostddn kokonaan uuteen
kontekstiin. Appadurai toteaa, ettd teoreettisesta nakokulmasta ihmiset anta-
vat esineille niiden merkitykset, mutta metodologisesta ndkokulmasta esineet
valaisevat sitd inhimillistd ja sosiaalista kontekstia, mihin ne milloinkin kuu-
luvat.® Esineet toimivat ndin myds aineistona, eivit pelkkina tutkimuskohtei-
na.’ Esineen merkitysten kerrostuneisuus 16ytyy tarkastelemalla sitd eri niko-
kulmista ja eri konteksteissa sen elinkaaren aikana. Ensimmadisen merkityksen
antaa kuitenkin aina sen valmistaja: miksi esine ylipadtdan on valmistettu.

Museoon siirretylld esineelld ei endé ole alkuperdistd merkitystadn, vaan
sen merkitys muuttuu valmistajan kéyttoesineestd jonkin symboliksi. Museo-
kokoelmissa olevien esineiden tutkimus on siirtynyt esineiden materiaalien,
muotojen ja funktioiden tutkimisesta enemmaén merkitysten tarkastelemiseen
elinkaaren eri vaiheissa, esineiden rooleihin kokoelmissa ja nayttelyissd, seké
eettisiin kysymyksiin niiden keradmisessa, séilyttamisestd, kasittelemisestd ja
esittelemisestd.!? Gallen-Kallelan omistamien esineiden merkitys tulee ensi-
sijaisesti hanen kauttaan. Ne edustavat hdnen eldmédnsd, tyotddn ja saavu-
tuksiaan. Gallen-Kallelan intiaaniesineet ovat henkil6historiallisina esineind
edustaneet hdnen Amerikan matkaansa, eivit alkuperdisid kulttuureitaan.
Tatd on korostanut entisestddn se, ettei esineitd ole aiemmin tutkittu, ja niiden
alkuperd on ollut tuntematon.!!

Tamén artikkelin keskeiset kysymykset ovat: mitd Gallen-Kallelan hank-
kimat intiaaniesineet ovat, mikd on niiden alkuperd, ja miké on ollut niiden
merKkitys siind kulttuurisessa todellisuudessa, josta ne siirtyivit Gallen-Kalle-
lalle.!? Analysoin Gallen-Kallelan Museon ja Suomen kansallismuseon koko-
elmissa olevat esineet yksitellen ja asetan ne siihen kulttuuriseen ja historial-
liseen kontekstiin, jossa ne olivat paityessdan Gallen-Kallelan omistukseen.
Attribuoimalla esineen alkuperd sen merkitys laajenee, ja esinettd voidaan
kayttda myos dokumenttina edustamaan sitd valmistanutta yhteis6d ja kult-
tuuria. Kun esineiden alkuperd tunnetaan, niitd on mahdollista tulkita jat-
kossa myos laajemmissa konteksteissa, esimerkiksi osana kerdilyd ilmiona
tai kokoelmien kolonialistisia rakenteita purkavaa keskustelua.!> Merkitysa-
nalyysid soveltaen asetan Gallen-Kallelan kerddmét esineet yksilokohtaiseen
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kontekstiin eli niihin ldheisesti ja olennaisesti liittyviin asioihin kuten aikaan,
paikkaan, toimijoihin ja muihin objekteihin.!* Laajat ja alkuperdisen konteks-
tinsa ulkopuoliset, kuten ideologiset ja kolonialistiset, kontekstit jatin timan
tutkimuksen ulkopuolelle.!®

Hy6dynnan muistitietotutkimusta tarkastellessani miksi ja miten esineet
on hankittu. Keskeisind lahteini ovat kirjatut muistelut, joita kuitenkin on hy-
vin vdhin. Esineiden tunnistamisessa ja kulttuurin attribuoinnissa olen hyo-
dyntanyt Barbara Hailin kriteereitd, jotka mahdollistavat esineiden liittimisen
alkuperdiseen kulttuuriinsa. Hinen mukaansa arvokkaita tietoldhteitd ovat 1)
esineen tunnettu kerdyshistoria, 2) esineen piirteet ja ominaisuudet, joista voi
tehdd johtopaitoksid, 3) taiteilijoiden tyot, 4) vanhat valokuvat, 5) kirjalliset
kuvaukset ja tutkimukset, 6) vertailukelpoiset esineet hyvin dokumentoiduis-
ta kokoelmista ja 7) kulttuurin jasenten antamat vahvistukset esineisté.'®

Kéytan Amerikan alkuperdisvdestostd termid intiaani, koska suomen kie-
lessd sille ei ole muodostunut negatiivisia konnotaatioita ja sitd voidaan pi-
tdd neutraalina yleisnimityksend.!” Intiaaniesineelld tarkoitan esinettd, joka
on ensisijaisesti Amerikan alkuperdisvdeston valmistama. Esine saattaa olla
my6s muiden valmistama mutta alkuperdisvdeston kayttama. Ndin esineen
kayttokonteksti on muuttunut osaksi alkuperaiskansojen kulttuuria.

Akseli Gallen-Kallela matkusti Amerikkaan vuoden 1923 lopussa. Ly-
hyeksi nayttelymatkaksi tarkoitettu vierailu venyi kahden ja puolen vuoden
mittaiseksi. Kesdlld 1924 hin asettui perheensa kanssa New Mexicoon Taosin
taiteilijayhteisoon. He vuokrasivat talon rikkaalta mesenaatilta Mabel Dodge
Luhanilta (1879-1962), joka oli mennyt naimisiin alkuperdisvdestoon kuu-
luvan Antonio (Tony) Lujanin (1879-1963) kanssa.!® Alkuperiisviestd oli
muutenkin jatkuvasti ldsné alueen eldmassa. Lahelld sijaitsi pueblo-intiaanien
kyld, jonka asukkaat tyoskentelivit euroamerikkalaisille, toimivat malleina
taiteilijoille ja myivat késitoitddan matkailijoille. Gallen-Kallelat myds seurasi-
vat alkuperidisvdeston elimad, mm. hevoskilpailuja ja tansseja.!?

Lumikengat

Gallen-Kallelan Museon kokoelmassa on lumikengit, jotka Gallen-Kallela toi
Taosista (GKM-1033, halk. 30 cm). Nami ovat rakenteeltaan yksinkertaiset.
Kehikko muodostuu puun vesasta, joka on taivutettu ympyrdn muotoon ja
sidottu kiinni raakanahkahihnalla. Kehyksen keskelld on ristissd paksusta
raakanahasta tehdyt remmit. (Kuva 1.) New Mexicossa lumikenkien merki-
tys on védhdisempi kuin kaukana pohjoisessa, missd lumikengit olivat valt-
tdmattomat ja niiden valmistamiseen kéytettiin aikaa. Satunnaisesti lumessa
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Kuva 1. Lumikengat, Taos-pueblo (GKM-
1033). Kuva Riku Hamaldinen.

liilkkumiseen ovat kelvanneet myos
yksinkertaiset vilineet.
Lumikenkien kerdyshistoria
on mielenkiintoinen. Taosin al-
kuperéisvdestoon kuulunut tekija
tai ainakin ne luovuttanut henkil6
tunnetaan, ja mukana on tallennet-
tu niihin liittyvd kertomus. Mary
Gallen-Kallelan kertoo kirjeessdan
marraskuussa 1924, miten Taosin
intiaaniyhteis66n kuulunut Jerry eli
Charlie Mirabal toi ne heille:

Erddnd pdivand hdn tuli lu-
mikengit mukanaan, kutsui
niitd nimelld sun shoes’, au-
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rinkokengit. Ne ovat pyoredt ja remmejd vilissd. "Mutta’, hdn sanoi ja
sulki silmdnsd, ’te ette saa kertoa kenellekddn, ettd olen ne tuonut ne, ei
edes Tonylle®®, en voi nyt kertoa, miksi niiti kutsutaan aurinkokengiksi,
mutta tulen kello kuusi kertomaan. Nyt aurinko on vield ikkunan ulko-
puolella, ja se voi kuulla, mutta kuudelta se on mennyt, eikdi sen veli ole
vield tullut, muuten veli voisi kertoa auringolle” Hdin tuli ja kertoi, ettd
kun aikojen alussa aurinko ensimmdiistd kertaa katsoi vuoren yli ja tuli
intiaanien luo, he ajattelivat, ettd se voisi olla hyvd muoto lumikengille,
ja tekivit sellaiset. He varastivat mallin, mutta eivit uskalla puhua siitd,
kun aurinko kulkee maan yli, silli se kuulee kaiken, ja niin tekee myds
sen veli, kuu. Akseli kysyi, eiko se ole poika. ’Ei, ei, veli Enempdd siitd ei
puhuttu.!

Pueblo-kansojen perinteissd aurinko on yli-inhimillinen olento, joka kulkee
péivittdin taivaan poikki. Myds kuu on keskeinen taivaankappale, joka esi-
intyy auringon sisaruksena. Taosissa ja muiden koillisten pueblojen parissa
kuu on myds selvemmin personoitu kuin muualla.?? Charlie Mirabalin kerto-
mus kuuluu syntykertomuksiin, jotka selittivit asioiden alkuperdi ja vastaa-
vat kysymyksiin miksi, miten tai mistd jokin asia tai ilmi6 on saanut alkunsa.

SUOMEN MUSEO | FINSKT MUSEUM 2021



MUSEOESINEISTA KULTTUURISIKSI DOKUMENTEIKSI

Pohjois-Amerikan alkuperidiskansojen parista on tallennettu paljon suullista
perinnettd, myos materiaaliseen kulttuuriin liittyvid syntykertomuksia. Mary
Gallen-Kallelan ylos kirjoittama kertomus on kuitenkin ainutlaatuinen, silld
tiedossani ei ole muita vastaavia pueblo-kansojen parista tallennettuja lumi-
kenkien syntykertomuksia. Erityisyyttd lisdd se, ettd se ylipadtaan kerrottiin
ulkopuoliselle.

Lumikengit olivat arkisia esineitd Taosissa, ja vastaavanlaisia lumikenkia
1900-luvun alusta on sdilynyt my6s muualla, muun muassa New Yorkissa ole-
vassa American Museum of Natural Historyssa, jossa sijaitsee yksi maailman
suurimmista ja merkittavimmistd Pohjois-Amerikan alkuperdiskansojen esi-
nekokoelmista.?? Taosin intiaaniyhteisossd oli 1920-luvulla kdytants olla jaka-
matta mitddn ulkopuolisten kanssa. Tama koski niin suullista perinnettd kuin
materiaalista kulttuuria. Yhé edelleen he ylldpitavat kulttuuriaan ja suojelevat
sitd mahdollisuuksiensa mukaan muulta maailmalta. Yhteisossé ei myoskdan
tdysin luotettu Tony Lujaniin, koska hédn oli naimisissa euroamerikkalaisen
naisen kanssa ja siten tiiviisti yhteyksissd Taosin ulkopuoliseen maailmaan.?*
Tédssd valossa ei ole yllattédvad, ettd Mirabal halusi pysya nimettdméana luovut-
taessaan lumikengit yhteisonsé ulkopuoliselle Gallen-Kallelalle.

Kachina-nukke

Gallen-Kallelan Museon kokoelmaan kuuluu Arizonassa asuvien hopien val-
mistama kachina-nukke (GKM-7134, kork. 29 cm). Se on veistetty puusta ja
koristeltu maalauksin. (Kuva 2.) Museon tietojen mukaan nuken alkuperiset
hiukset (materiaali tuntematon) ovat tuhoutuneet, ja Kirsti Gallen-Kallela on
korvannut ne myéhemmin lampaannahalla. Sitd, miksi tai miten alkuperdiset
hiukset ovat tuhoutuneet, ei tiedeta.

Kachinat ovat henkiolentoja, jotka kuuluvat kaikkien pueblo-kansojen
perinteisiin, joskin erilaisin muunnoksin.?® Jokaisella kansalla on oma nimi-
tyksensa ndille henkiolennoille, mutta hopien sanaan katsina perustuvasta
termistd kachina on tullut yleiskdsite. Kachinalla tarkoitetaan varsinaisesti
kolmea asiaa: 1) ihmisten ja henkimaailman vililld toimivia antropomorfisia
henkiolentoja, 2) naamioituneita tanssijoita, jotka identifioituvat rituaalissa
ndihin henkiolentoihin ja 3) néitd henkia esittidvia veistettyja nukkeja.?®

Kachinat ovat antropomorfisia henkid, jotka yhé tdnd pdiviand edustavat
pueblo-kansoille kaikkea eldvada ymparistod. Yleisimmalla tasolla kachinoiden
katsotaan olevan kuolleita esi-isié, jotka asuvat tietyissa paikoissa. Esimerkik-
si hopien mukaan kachinat asuvat San Francisco -vuorilla Arizonassa ldhelld
Flagstaffin kaupunkia.?” Hopeilla on runsain kachina-perinne rituaaleineen.
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Kuva 2. Kachina-nukke, hopi (GKM-7134).
Kuva Riku Hamaldinen.

Heilld on satoja kachinoita, jotka
ilmestyvit erilaisissa yhteyksissa
seremoniallisen alkuvuoden aika-
na.”® Thmiset kutsuvat kachinoita
rituaaleissa, jotta namd toisivat
siunausta, sadetta, runsaita satoja
ja ylipaatdan kaikkea hyvaa ja tasa-
painoa ihmisten eldméan. Rituaa-
leissa tanssijat esittdvit kachinoita
ja tuovat ndin henget nakyviksi ja

konkreettisesti ihmisten keskuu-
teen. Tanssijoiden ei katsota vain esittdvan kachina-henkid, vaan he ovat
kachinoita rituaalin aikana.?

Yleisimmin kachinat mielletddn puusta veistettyihin nukkeihin, jotka
kuvaavat eri kachina-henkid. Kachina-nuket eivit ole rituaaliesineitd, vaan
niiden tarkoitus on perinteiden vélittiminen nuorille sukupolville. Hopien
parissa lapset ja naiset saavat nukkeja lahjoina tai siunauksena kachina-tans-
sijoilta, jotka ilmestyvit kylddn seremonioiden aikana.’® Kachina-nukeista on
tullut my6s merkittiva toimeentulon ldhde. Niitd on myyty matkamuistoina
kautta lounaisalueen aina 1800-luvun lopulta lahtien. Nykydan nukkien val-
mistamisesta on tullut jopa oma taiteenlajinsa. Taidokkaimmat kachina-nuket
ovat veistoksellisia luomuksia, joista maksetaan taidemarkkinoilla suuriakin
summia ja joita myydadn kaukana syntysijoiltaan ja internetissd.’! Paitsi yksi-
tyiskokoelmissa, kachina-nukkeja on runsaasti myos museoiden kokoelmis-
sa. Esimerkiksi American Museum of Natural Historyn kokoelmiin kuuluu
203 kachina-nukkea, joista 194 on hopien valmistamia.*?

Vaikka sana kachina juontuu hopinkielisestd sanasta, hopit itse eivat kutsu
tallaista nukkea henkiolennon nimelld. He kayttavat siitd nimitystd tihu tai
katsintihu, joka on oma sanansa katsina-henkei esittaville esineelle.>® Ei ole
varmuutta, mitd hopien katsina-henked Gallen-Kallelan nukke esittdd. Eradt
tdmdn paivan hopit tutustuivat kuvaan esineestd, ja heiddn mielestddn nuken
esittimé katsina-henki saattaa olla Owangororo (Rock Eating Kachina).3*
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Keramiikka

Gallen-Kallelan New Mexicosta tuomiin esineisiin kuuluu viisi keraamista
esinettd, joista kolme on mustaa keramiikkaa ja kaksi vaaleaa maalatuin ku-
vioin. Nama kaikki kuuluvat Gallen-Kallelan Museon kokoelmaan. Mustat
esineet on valmistettu mitd todennakoisimmin Santa Clara -pueblossa noin
80 kilometrin paistd Taosista. (Kuva 3.) Kaksi niistd on pientd korin mallista
astiaa, joista toinen (GKM-7138) on korkeudeltaan 8 cm astiaosan halkaisijan
ollessa 7 cm. Toisen astian (GKM-7137) korkeus on 6 cm ja astiaosa 7x8 cm.
Nédma astiat ovat saaneet muotonsa my6hemmin kayttoon otetuista kahval-
lisista koreista, joiden malli on siirretty keramiikkaan. Molemmat astiat ovat
koristelemattomia. Kolmas on pieni keraaminen lautanen (GKM-7139, halk.
8,5 cm, kork. 2 cm). Se on koristeltu himmedsti erottuvilla geometrisilla ko-
ristekuvioilla, jotka on saatu aikaan raaputtamalla kuvio kiillotettuun pintaan.
Tyon jéljen perusteella tekija tuskin oli kovin harjaantunut tillaisessa koris-
telussa.

Kaikki kolme mustaa keramiikka-astiaa ovat niin pienid, ettd niilld ei
ole ollut kdytdnnon merkitystd arkiesineind. Pueblo-kansat eivit alun perin
my0skddn valmistaneet keraamisia lautasia ruokailutarpeisiin, vaan alkoivat
valmistaa niitd varsinaisesti vasta 1920-luvulla valtakulttuurin vaikutukses-
ta.>> Astiat ovat varsin karkeatekoisia, joten ne on todennikéisesti valmis-
tettu myytaviksi edullisina matkamuistoina. Ne on saatettu valmistaa myds
seremoniallisiin tarkoituksiin, kuten uhrilahjoiksi. Alueen kansat jattavat yha
tind pdivini pienid keramiikka-astioita uhreiksi.*

0N
‘

Kuva 3. Keramiikka-astiat, Santa Clara -pueblo (GKM-7138, GKM-7137, GKM-7139). Kuva Riku
Hamaldinen.
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Kuva 4. Ruukku, Acoma-pueblo
(GKM-7136)  ja  kynttilanjalka,
Tesuque-pueblo (GKM-7135). Kuva
Riku H&maldinen.

Muut kaksi keramiikkaesinettd edustavat koristelultaan yleisempaa
pueblo-keramiikkaa vaaleine pohjineen ja paille maalattuine kuvioineen.
(Kuva 4.) Ruukku (GKM-7136) on valmistettu Acoma-pueblossa, joka sijait-
see noin 300 kilometrin pdassd Taosista lounaaseen.’’ Se muistuttaa muo-
doltaan vesiastiaa, mutta on siihen tarkoitukseen pieni (kork. 8 cm). Se on
mahdollisesti valmistettu pienoismalliksi vesiastiasta, mutta se on saattanut
toimia myos juomakuppina. Pueblo-kansat ovat valmistaneet keraamisia as-
tioita yli tuhannen vuoden ajan, alun perin keitto-, vesi- ja siilytysastioiksi,
mutta myos seremoniallisiin tarpeisiin.*® Naiset ovat valmistaneet ruukut il-
man dreijaa makkaratekniikalla. Kuivattujen astioiden pinta siveltiin ohuella
savilietteelld, joka antoi astialle pohjavérin. Sen paille maalattiin kuviot, min-
ka jalkeen esine poltettiin.

Kynttildnjalka (GKM-7135, kork. 12 cm) on tekniikaltaan tyypillista
pueblo-keramiikkaa, mutta on hyva esimerkki vieraan kulttuurin vaikutukses-
ta aineelliseen kulttuuriin. Espanjalaisten valloittajien vaikutus on néhtavissa
muun muassa keraamisissa esineissd, joita alettiin valmistaa uusiin tarpeisiin.
Esinetyyppinad kynttildnjalka on omaksuttu valloittajilta, ja niitd valmistettiin
niin arkipdivdiseen kéyttoon kuin ldhetyssaarnaajien vilineiksi. Kynttilanjal-
ka vaikuttaa valmistetun myyntiin. Sitd on kdytetty, joten se on ilmeisesti ollut
Gallen-Kalleloiden omassa kéytdssa. Esine on valmistettu mahdollisesti Tesu-
que-pueblossa aivan Santa Fen kaupungin pohjoispuolella. Pueblo sijaitsee 14-
helld Santa Fen kaupunkia, ja sen perinteinen keramiikanvalmistus koki suu-
ria muutoksia 1800-luvun lopussa. Rautatien valmistuttua alkoi matkailijoita
saapua alueelle suuret méarit.® Alkuperdisvéesto sopeutti nopeasti tyylinsd
ja tekniikkansa kasvaville markkinoille vastaamaan matkailijoiden tarpeita ja
odotuksia, ja 1920-luvulla he tekivdt myyntiin valtavat méaarat keramiikkaa.
Myyntiin valmistetun keramiikan joukossa oli myds esineitd, joita ei aiemmin
valmistettu, kuten kynttilinjalkoja ja ns. sadejumalan kuvia.*
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Kori

Gallen-Kallelan intiaaniesineisiin kuuluu yksi punottu kori Gallen-Kallelan
Museossa (GKM-7132, halk. 18 cm, kork. 12 cm). (Kuva 5.) Rakenteen ja ko-
ristekuvioiden perusteella kori on valmistettu tohono oodham -kansan pa-
rissa.!! Heiddn reservaattinsa sijaitsee eteldisessd Arizonassa aivan Meksikon
rajan tuntumassa Tucsonin kaupungin lansipuolella.

Korinpunonta on vanhin késitydomuoto, jota edelleen harjoitetaan Poh-
jois-Amerikan lounaisosissa. Se on ollut myos hyvin suosittu kerdilykohde.
Koreja on kéytetty perinteisesti moniin tarkoituksiin niin sdilytys- kuin keit-
toastioina. Tohono oodhamit asuvat Sonoran aavikolla, ja he ovat punoneet
koreja jukkakasvista (Yucca baccata) ja karhunheinéstd (Xerophyllum tenax).
Tummat kuviot saatiin norsunkirsikasvista (Proboscidea parviflora).** Ko-
rinpunonnasta tuli keramiikan tapaan turistien myo6td merkittava elinkei-
no lounaisalueen kansoille. Perinteisesti koreja tehneet kansat valmistivat
niitd edelleen myyntiin, vaikka niitd ei olisikaan enédd kaytetty itse. Kaikista
alkuperdiskansoista  juu-
ri tohono oodhamit olivat

1900-luvulla tuotteliaimpia S ,,.,,.m%
korintekij6itd.** Kori on < L ".'-'.;f"""’
,/ s # K ln "

varsin pienikokoinen ja to-
dennakoisesti  valmistettu
myyntiin. American Mu-

iy,
’y

seum of Natural Historyn
kokoelmassa on vastaavan-
laisia pienikokoisia tohono
oodham -koreja, joista yksi
erityisen pieni (50.1/ 5130,

halk. 9,6 cm) on luetteloitu 5 5. Kori, tohono o'odham (GKM-7132). Kuva Riku H&-
lapsen koriksi.* maldinen.

Huopa

Gallen-Kallelan Museon kokoelmiin kuuluu puuvillainen ohut huopa (GKM-
7124, 200x180 cm). Tekstiili on valmistettu teollisesti, joten se ei ole alkupe-
raisvdeston valmistama. (Kuva 6.)

Taosin kodissaan Gallen-Kalleloilla oli alueelle tyypillisid tekstiileitd, ku-
ten on havaittavissa myos Kirsti Gallen-Kallelan piirustuksesta kodin sisati-
loista.*> Naita virikkailld geometrisilla kuvioilla varustettuja tekstiileita nakyy
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Kuva 6. Huopa (GKM-7124). Kuva
Riku Hdmaldinen.

my6s Akseli Gallen-Kal-
lelan Taosin maalauksis-
sa niin heiddn kotitalonsa
pihalla tuulettumassa kuin
intiaanienkin paalld. Al-
kuperiisvaeston parissa tekstiilit olivat monikayttdisid, ja ne toimivat niin
vaatekappaleina ja peitteind kuin satulahuopina. Alkuperdisvaestolld oli ta-
pana pitdd ohutta huopaa joko vyotirélle kiedottuna tai tiukasti ympaérille
kddrittynd, kuten Gallen-Kallela kuvasi maalauksissaan.*® Alkuperiisvieston
kutomien tekstiilien rinnalle tuli jo 1800-luvulla yleisesti kdyttoon teollisesti
valmistettuja tekstiilejd, joiden kuvioihin otettiin vaikutteita perinteisista ku-
donnaisista.*’ Jopa Yhdysvaltojen itdosissa saakka valmistetut tekstiilit tarjo-
sivat edullisen vaihtoehdon kisin kudotuille tekstiileille, ja niitd myytiin niin
paikallisille kuin matkailijoille. Riskiné oli késityoperinteen katoaminen, ja
Suzanne Baizermanin mukaan alueelle muuttaneiden angloamerikkalaisten
taiteilijoiden seurat pyrkivitkin vaikuttamaan alkuperiisvdeston perinteiden
elpymiseen.*8

Kaarmeveistos

Gallen-Kallelan Museon kokoelmassa on musta sarvesta (ilmeisesti naudan-
sarvesta) valmistettu kddrmeveistos (GKM-7140, pituus 29 cm). Kdarmeen
muoto noudattelee sarven luontaista muotoa, kddrmeen paa on veistetty sar-
ven kirkiosasta. (Kuva 7.)

Kédrme on keskeinen eldin pueblo-kansojen perinteissd,*” mutta sarves-
ta veistetty kiadrme ei ole tyypillinen alkuperdiskansojen valmistama esine.
Kadrmettd esittivit veistokset on yleensd valmistettu muista materiaaleista.>
Esineen kéyttotarkoitus on tuntematon, eikd sen alkuperdstd ole varmuutta.
Materiaalin ja muotokielensd perusteella esine voi mielestdni olla alkupe-
raisvdeston valmistama.”! Esine on voinut toimia leluna tai rituaaliesineeni,
mutta se on my0s voitu valmistaa myytaviksi matkamuistoksi. Koska esine
on epatyypillinen, sen on saattanut veistdd myos Akseli Gallen-Kallela alku-
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perdiskansojen taiteen innoittamana. Materiaali
tosin puhuu tatd vastaan, silld tyttdren mu-
kaan Gallen-Kallela veisti Taosissa ajan-
kulukseen puuta.>

Nahkapussi

Gallen-Kallelan Museon kokoelmaan kuu-
luu pienilld lasihelmilld kirjailtu nahkapussi
(GKM-7141, 14x10 cm + hapsut 9 cm). Suo-
rakulmainen pussi on koristeltu molemmilta
puolilta valkoisilla, sinisilld, mustilla, punai-
silla keltaisilla ja vihreilld lasihelmilld. Ala-
osa on koristeltu helmista tehdyilla hapsuilla.
Pussin yldosassa on kiristysnauha suuaukon
sulkemiseksi. (Kuva 8.)

Tamén tyylisid kiristysnauhallisia ja hel-
mihapsullisia nahkapusseja ovat valmista-
neet 1900-luvun alusta ldhtien eteldisten
tasankojen kansat Oklahomassa, erityisesti
comanchet, kiowat ja apachet. Pussityypin
alkuperiksi arvellaan 1900-luvun alussa val-
takulttuurin parissa suosittuja naisten asus-
teisiin kuuluneita kiristysnauhallisia pusseja,
joissa oli hapsut pienisté lasihelmistd. Pussis-
ta tuli suosittu myos intiaaninaisten parissa,
ja he alkoivat valmistaa niitd itse soveltaen
koristeluun oman kansansa kirjontatyyleja.
Eteldisten kansojen parissa naiset kayttavit
pusseja yhad edelleen osana powwow-asujaan.
Tyyli levisi apachien pariin New Mexicossa ja
Arizonassa.>®

Kuva 8 Nahkapussi, apache (GKM-7141). Kuva Riku Ha-
maldinen.
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Gallen-Kallelan pussin pienilld lasihelmilld, ns. siemenhelmilld, kirjail-
lut kuviot ovat tavanomaisia apachien helmikoristeluille, jollaisia valmistivat
erityisesti chiricahua-, mescalero- ja jicarilla-apachet. Pussin toisella puolella
oleva porrastettu vinoneli6é on kuviona esiintynyt koreissa jo ennen kauppa-
tavaroina saatujen lasihelmien kirjontaa.>* Toiselle puolelle kirjailtu téhti-
kuvio puolestaan esiintyy laajasti apachien taiteessa nahkamaalauksista lasi-
helmikirjailuihin. American Museum of Natural Historyn kokoelmassa on
apache-pussi, jonka koristekuviot ovat hyvin samanlaiset.> Vastaavanlaisia
pusseja on myds esimerkiksi yksityiskokoelmissa Englannissa.>®

Todennédkoisimmin Gallen-Kallelan pussi on valmistettu Oklahoman
lounaisosassa sijaitsevassa Fort Sillissd, johon monet apachet joutuivat an-
tautumisen jilkeen asettumaan. Siitdi muodostui timén tyylisten helmiko-
risteiden valmistamisen keskus, jossa lasihelmid myytiin suoraan tekijoille.
Sieltd my6s myytiin valmiita tuotteita vilittdjien kautta. Erityisesti Fort Sil-
lista noin sata kilometrid pohjoiseen Weatherfortin eteldpuolella sijainnut
Mohonk Lodge oli merkittdva vilittdja. Tamé hollantilaisen reformikirkon
perustama hyvintekevdisyysjdrjestd pyrki auttamaan alkuperdisviestod
myymadan kasitéitaan ulkopuolisille markkinoille muun muassa myyntiluet-
teloiden avulla.>’

Pussi on ollut Kirsti Gallen-Kallelan kéytossd, mutta muuten se vaikuttaa
kayttimattomaltd. Ilmeisesti pussi on hankittu uutena, todennékoisesti jos-
takin kasitydomyymaélasta. Gallen-Kallelan Museon kokoelmiin kuuluu myos
pienid eri vérisid lasihelmid lankaan pujotettuina vyyhtind (numeroimaton).
Namaé pienikokoiset helmet Gallen-Kallela on ilmeisesti hankkinut esimerk-
keina késitoissa kaytetyista kirjontahelmista.

Kuva 9. Hattupannat (GKM-7133a, GKM-7133b). Kuva Riku Hdmaldinen.
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Hattupannat

Gallen-Kallelan Museon kokoelmissa on kaksi virjdtyistd hevosenjouhista
punottua hattupantaa (GKM-7133a, 58 cm + tupsut 5,5 cm ja GKM-7133b, 53
cm + tupsut 7 cm). Esineet on luetteloitu intiaanien padnauhoina, mutta kyse
on lierihattujen koristeina kéytettavistd pannoista. (Kuva 9.) Lounaisalueilla
ja muualla levedlierisid hattuja ovat kdyttdneet niin euroamerikkalaiset kuin
intiaanit, ja ne on usein koristeltu pannoilla.’® Virjityistd hevosenjouhista
valmistettuja hattupantoja ovat tehneet sekd alkuperaisviest6® ettd muut, ja
niitd valmistetaan edelleen.

Mokkasiinit

Kansallismuseon kokoelmassa
on nahasta valmistetut mok-
kasiinit (VK 5431:39). Tallen-
netun tiedon mukaan ne on
valmistettu Mary Gallen-Kal-
lelalle Taosissa. Mokkasiinit
olivat esilla 1987-88 Gal-
len-Kallelan Museon néyttelys-
sd, jonka yhteydessd niistd oli
maininta: “Intiaani Jerry Hir-
venjalan Mary Gallen-Kallelal-
le tekemdt mokkasiinit.”*
Pohjois- Amerikassa on
esiintynyt monen mallisia jal-
kineita, mutta niitd voidaan
katsoa olevan kahta péaatyyppid: pehmedpohjaiset ja kovapohjaiset mokkasii-
nit. Liséksi voidaan erottaa pitkévartiset mokkasiinit.°!
kuperdiskansat ovat kdyttdneet kovapohjaisia mokkasiineja, mutta pueblojen
mokkasiinien pohjat kiddntyivit reunoista hieman ylospéin erottaen ne alueen
muista mokkasiinimalleista.®> Mokkasiinien pohjat on valmistettu raakana-
hasta ja yldosa pehmeéksi muokatusta nahasta. Yldosa on kahdesta nahan-
palasta, varsinaiseen yldosaan on liitetty pieni kolmionmallinen lisépala, joka
muodostaa jalkineen kielen. Suuaukon etuosasta kantapdan ympari kiertaa
nahkanauha, jolla mokkasiini voidaan kiristaa jalkaan.®® (Kuva 10.) Pohjana-
han reunat eivit nouse ylospdin, kuten usein pueblojen mokkasiineissa, vaan
ne muistuttavat eteldisten tasankokansojen mokkasiineja.®* Taos sijaitsee kai-

Kuva 10. Mokkasiinit, Taos-pueblo (VK 5431:39). Kuva
Pekka Jarveldinen, Suomen kansallismuseo.

Lounaisen alueen al-
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kista puebloista lahimpéné suurten tasankojen kansoja, ja asukkaat ovat olleet
paljon tekemisissd heiddn kanssaan ja ottaneet vaikutteita ndiden vaatetuk-
sesta.®®

Mokkasiinit sdilyivit pisimpéaan kaytossd. Niitd kéytettiin kenkien sijasta
pitkddn vield sen jilkeen, kun muut vaatteet oli korvattu linsimaisilla vaat-
teilla. Tama ndkyy esimerkiksi 1960-luvun lopulla Taos-pueblon neuvoston
jdsenistd otetussa valokuvassa.®® Taosin kodin edustalla otetussa valokuvassa
Mary Gallen-Kallelalla on jalassaan mahdollisesti ndimé koristelemattomat

arkikdyttoon tarkoitetut mokkasiinit.%”

Kivikarjet

Kansallismuseon kokoelmassa on Akseli Gallen-Kallelan jadmistosta 15 kivi-
karked (VK5437:14-28), joista yksi on nimetty keihddnkdrjeksi ja muut nuo-
lenkarjiksi. Karjet olivat kuoressa, johon oli merkitty "Cliff Dwellers, Arrow
Points given me by Mr. Ufer.”®8

Kirjet oli antanut Taosissa vaikuttanut Walter Ufer (1876-1936), joka oli
yksi Taosin taiteilijayhteisén perustajista.®® Saavuttuaan Taosiin Gallen-Kal-
lela tutustui Uferiin ja vietti hanen kanssaan aikaa. Ufer myos esitteli Gal-
len-Kallelat vuokranantajalleen Mabel Dodge Luhanille.”

Cliff Dwellers viittaa alueen myohéiseen esihistorialliseen kulttuuriin, joka
rakensi asumuksensa korkeille kallionkielekkeille. Timé anasaziksi kutsuttu
kulttuuri esiintyi noin vuosina 200-1300 alueella, joka ulottuu Coloradon
eteldosista ja Utahista New Mexicon luoteisosiin ja pohjoiseen Arizonaan.
Samanaikaisesti esiintyi myds mogollon-kulttuuri (n. 200-1450) anasazien
eteldpuolella New Mexicon lounasisosissa ja Arizonan kaakkoisosissa seké
hohokam-kulttuuri (n. 200-1400) eteldisessa Arizonassa. Naiden varhaisten
kulttuureiden kylat hylattiin 1400-luvulle tultaessa, ilmeisesti alueen ilmaston
muuttuessa kuivemmaksi.

Keihdankarjeksi merkitty karki (VK5437:14) on piitd, pituudeltaan 6,2 cm
jaleveydeltddan 3,85 cm. Kulmista lovetussa, kolmionmallisessa tasakantaises-
sa kérjessa on kantaosan molemmin puolin lovet helpottamassa varttamista.”*
Mairittely keihddnkarjeksi perustuu kokoon. Karki on kooltaan tavallisen kei-
héaankdrjen ja nuolenkdrjen vililtd, joten se on todennékdisesti vipukeihdan
karki. Kokonsa ja muotonsa puolesta esine on saattanut toimia myds veitse-
na.”? Alueen aikaisempien kulttuurien - esimerkiksi 11 000-13 000 vuotta
sitten esiintyneen clovis-kulttuurin - keihdankarjet ovat malliltaan erilaisia,
joten kérki on jonkun myohéisen esihistoriallisen ajan pueblo-kulttuurin val-
mistama.
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Muut karjet (VK5437:15-28) ovat kokonsa perusteella nuolenkarki.
Alueella siirryttiin vipukeihdéstd jousen ja nuolien kiyttoon vuosien 500-750
tienoilla.”? Lyhyin kirjistd on 1,4 cm ja pisin 3,05 cm. Leveydet vaihtelevat
0,95 ja 2,0 cm:n valilld. Neljastda on karki katkennut, kahdesta on lohjennut
pala kannan reunasta. Kaikki kdrjet ovat piitd lukuun ottamatta kolmea ob-
sidiaanista kérked (18, 24, 26). Yhdeksdn karked (15-23) on sivuilta lovettuja
varttamista varten, viisi (24-28) on ilman lovia. Kaikki ovat tasakantaisia lu-
kuun ottamatta yhti kuperakantaista (28).7*

Kivikérkien alkuperd on muu kuin itse alkuperdisvéesto tai myytaviksi tar-
koitettujen kasitoiden valittdjat, ja niiden padtyminen Gallen-Kallelalle liittyy
etnografisten ja arkeologisten esineiden keradmisessd laajempaan kolonialis-
tiseen kontekstiin. Alkuperdisvdeston satoja vuosia aiemmin hylkdamat rau-
niot tulivat laajasti tunnetuiksi 1800-luvun lopulla. Tutkijoiden liséksi lukuisat
antiikkiesineiden etsijt kerdsivat raunioista ja ymparistostd esineistod, muun
muassa kivikdrkid. Tuolloin ei pohdittu, onko esineiden kerdaminen kenties
alkuperdisvdeston hyviksikayttoa tai kyseenalaistaako se heidén oikeuttaan
omaan kulttuuriperint6onsé. Ei ollut tavatonta, ettd Taosissa asuneella Uferil-
la oli esihistoriallisia kivikarkié ja han luovutti niitd Akseli Gallen-Kallelalle.
Vasta my6hemmin on kiinnitetty huomiota esineiden keradmisen, sdilyttdmi-
sen ja kasittelemisen eettisiin kysymyksiin, joka on johtanut myos esineiden
repatriaatioon eli palauttamiseen museokokoelmista alkuperiisille omistajil-
leen tai heitd edustaville toimijoille.

Yhteenveto ja johtopaatokset

Gallen-Kallelan intiaaniesineiksi luokiteltavista 29 museoesineestd 15 on esi-
historiallisia artefakteja ja loput etnografisiksi luokiteltavia kulttuurihistorial-
lisia esineitd. Tésséd artikkelissa analysoiduista esineistd kahden etnografisen
(lumikengit ja mokkasiinit) ja 15 esihistoriallisen (kivikarjet) esineen kera-
yshistoria tunnetaan. Muiden kulkeutumisesta Gallen-Kallelan omistukseen
ei ole sdilynyt tietoa. Esineistd kaksi (lasihelmet ja huopa) eivit ole alkuperiis-
vdeston valmistamia, mutta ovat voineet olla osa heiddn esinekulttuuriaan.
Kymmenen etnografista esinettd (lumikengit, mokkasiinit, viisi keraamista
esinettd, kori, kachina-nukke, helmikirjailtu pussi) ovat epéilematta intiaanien
valmistamia, ja niiden alkuperdinen kulttuuri tai etninen ryhma on varmasti
tai lahes varmasti tunnistettavissa. Kolmesta esineestd (kaksi hattupantaa ja
kaarmeveistos) ei ole varmuutta, ovatko ne alkuperiisvieston valmistamia tai
heiddn kayttimidan. Esihistorialliset kivikérjet ovat epdilemaittd alueen alku-
perdiskansojen valmistamia kédyttoesineita.
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Esihistoriallisten kivikdrkien lisaksi kahdella alkuperdisvdeston valmista-
malla esineelld on ollut valmistuttuaan selked kayttoarvo. Lumikengit ovat
mitd ilmeisimmin tarkoitettu intiaaniyhteisdssda omaan kayttoon ja mokkasii-
nit valmistettu arkikdytto6on Mary Gallen-Kallelalle. Muut alkuperdisvaeston
valmistamat esineet on tarkoitettu mitd ilmeisimmin myytaviksi.

Hopit kayttivit edelleen 1920-luvulla kachina-nukkeja perinteiden vilit-
tdmiseen, mutta he valmistivat niitd myds myyntiin suuret maarat. Mustil-
la keramiikka-astioilla ei ole kokonsa puolesta ollut kdytdinnon merkitystd
arkiesineind, tuskin myoskdan punotulla korilla. Keraaminen ruukku on il-
meisesti valmistettu pienoismalliksi vesiastiasta, ja kynttildnjalka tarkoitettu
myytaviksi matkailijoille heille tuttuna esinetyyppind. Helmikirjailtu nahka-
pussi kuuluu suosiota saavuttaneisiin uusiin esineisiin, joita valmistettiin niin
omaan kayttoon kuin myyntiin.

Gallen-Kallelan hankkimia esineitd on valmistettu eri puolilla lounais-
aluetta: Arizonassa hopi-reservaatissa ja tohono oodham -reservaatissa, New
Mexicossa Santa Clara -pueblossa, Acoma-pueblossa ja Tesuque-pueblossa,
ja Oklahomassa Fort Sillin apachien parissa. Gallen-Kallela ei itse tiettavasti
vieraillut kaikissa ndissd paikoissa, joten esineet on hankittu ennemminkin
kisitydmyymaldistd kuin suoraan tekijoiltd.”> Yhdysvaltain lounaisalueella
esiintyi 1920-luvulla hyvin laajaa intiaaniesineiden kauppaa yli osavaltiorajo-
jen, ja eri kansojen parissa valmistettuja esineitd oli helppo hankkia samasta
paikasta. Esimerkiksi Santa Fessé oli kauppoja, jotka myivit laajat valikoimat
kasitoitd eri alkuperdiskansojen parista.”® Gallen-Kallela kertoo kirjeessddn
Jalmari Jintille, miten Albuquequen kirjakauppojen ikkunoissa oli myynnissé
ruukkuja ja mokkasiineja.””

Gallen-Kallelan omistamien esineiden merkitys tulee niiden henkil6his-
toriallisen taustan takia. Ne ovat edustaneet ensisijaisesti Gallen-Kallelan
henkil6historiaa, alkuperdstadn riippumatta. Analysoimalla ja attribuoimalla
hénen hankkimiensa etnografisten esineiden alkuperéinen kulttuurinen kon-
teksti niiden merkitys museoesineind laajenee. Esineet voidaan irrottaa seka
henkil6historiallisesta ettd museokontekstista ja sijoittaa alkuperdiseen yhtey-
teensd. Ndin niitd voidaan kayttad myos kulttuurisina dokumentteina edusta-
maan niitd valmistaneita yhteis6jd ja heiddn kulttuureitaan, jolloin valmistajat
ja alkuperdiset kulttuurikontekstit eivit jad esineiden kerddjén ja hdnen edus-
tamansa kulttuurin varjoon. Esineiden elinkaarta tarkasteltaessa merkityksid
voidaan laajentaa entisestddn. Niiden kautta on mahdollista tarkastella kaik-
kia niitd sosiaalisia ja kulttuurisia konteksteja, joihin ne elinkaarensa aikana
ovat sijoitettavissa.
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Asiasanat: Akseli Gallen-Kallela, Yhdysvallat, intiaanit, alkuperaiskansat,
esineet, museokokoelmat

SAMMANDRAG

Fran museiforemal till kulturella dokument - Att placera Akseli
Gallen-Kallelas indianféoremal i sitt ursprungliga sammanhang

Aren 1924-25 bodde Akseli Gallen-Kallela (1865-1931) med sin familj i New Mexico, dér
han anskaffade féremdl av ursprungsbefolkningarna. Dessa har ansetts vara personhis-
toriska féremdl som enbart representerar Gallen-Kallelas resa, och man har inte beaktat
deras originella kontext. Framstdende personers samlingar ges ofta en scrskild betydelse
via sina dqgare. Pd sa vis har féremdlen som dgts av Gallen-Kallela huvudsakligen fatt sin
betydelse frdmst via honom som person. De representerar hans liv, arbete och prestationer
- oavsett féremdlens ursprung. Genom att analysera det etnografiska féremdlan han for-
vdrvade och tillskriva dem till deras ursprungliga kulturella sammanhang har jag stravat
till att utvidga deras betydelse till att dven representera de samhdllen och kulturer dér de
tillverkades.

De féremal som Gallen-Kallela skaffade har tillverkats av flera olika folk pd olika platser i
syavdstra USA. Han besdkte inte sjdlv alla dessa platser, vilket betyder att féremdlen har
skaffats via mellanhdnder, inte direkt av tillverkarna. PG 1920-talet férekom en mycket
omfattande handel med hantverk éver delstatsgrdnserna och det var létt att pd en mark-
nadsplats képa féremdal som tillverkats av olika ursprungsfolk. | nuldget finns 13 av dessa
féremdl i Gallen-Kallela Museet och 16 i Finlands nationalmuseums samlingar. | denna
artikel analyserar jag dessa féremdl och placerar dem i deras ursprungliga kulturella kon-
text. For att identifiera féremalen tillimpar jag samlingshistorik, féremdlens scérdrag och
egenskaper, konstndrernas arbete, gamla fotografier, skriftliga beskrivningar, jémférbara
dokumenterade féremdl samt ursprungsbefolkningens egna vittnesmal.

ABSTRACT

From museum objects to cultural documents - Placing Native
American objects owned by Akseli Gallen-Kallela in their
original context

Akseli Gallen-Kallela (1865-1931) lived in New Mexico with his family from 1924 to 1925
and acquired Native American objects. As personal objects, they have exclusively repre-
sented Gallen-Kallela’s trip to North America, and their original context has been ignored.
Collections of objects belonging to significant historical figures are connected primarily to
the person in question. In a similar vein, objects owned by Gallen-Kallela mainly gain their
importance through him. They represent his life, his work, and his achievements, regardless
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of their origin. By analysing the ethnographic objects he acquired and attributing them to
their original cultural context, | have extended their meaning to also represent the commu-
nities and cultures that produced them.

Objects acquired by Gallen-Kallela have been made by many different indigenous com-
munities in southwestern United States. He did not visit all the places himself, which means
that the items were not acquired directly from their producers. In the 1920s, handicrafts
were traded very extensively across state borders, and it was easy to buy objects made by
different indigenous communities at the same place. Nowadays, there are 13 objects at
the Gallen-Kallela Museum and 16 at the National Museum of Finland. In this article, | an-
alyse these objects and place them in their original cultural context. In order to identify the
objects, | use their collection history, the features and characteristics of the objects, work
by artists, old photographs, written descriptions and studies, comparable documented ob-
Jjects, and the testimonies of the Native Americans.

Viitteet

Gallen-Kallela esimerkiksi sijoitti vuonna 1891 valmistuneeseen Madonna-maalaukseen
useita kerddmiddn kansatieteellisid esineitd. Ks. Taideavain-sovellus: https://taideavain.
net/gkm/madonna/

2 Koivunen 2011.

3 Gallen-Kallela 1960. Liisa Oikari (2017) on tarkastellut Gallen-Kallelan Museon kulttuu-
rihistoriallisia kokoelmia, mutta mainitsee vain lyhyesti Amerikasta tuodut esineet.

Kaikkien hankittujen esineiden lukuméari ei ole tiedossa, ja niistd on vain vahén séilyn-
eitd merkintojé. Esineitd on saattanut kadota ja osa on ilmeisesti suvun jasenten hallussa
(ks. Himaildinen 2021a).

> Appadurai 1986, 5.

6 Hoebel 1958, 8.

7 Kopytoff 1986, 67. Kopytoff kiyttda termié cultural biography, kulttuurinen elamékerta.
8 Appadurai 1986, 5.

o Hémaldinen 2004, 272.

10 Esim. Simpson 1996; Dudley et al. 2012; Paine 2013; Korpela 2016, Gosden & Knowles
2020; Rastas & Koivunen 2021.

Osana tdtd tutkimusta olen kirjoittanut tutkimuksen rahoittaneen Taideyliopiston His-
toriafoorumi-tutkimuskeskuksen blogiin katsauksen Gallen-Kallelan intiaaniesineiden
merkityksisté. Kirjoituksessa esittelen muutaman valikoidun esineen esimerkinomaises-
ti ja avaan niiden avulla yleisemmin esineiden merkitysten monikerroksisuutta (Hima-
lainen 2021b).

Tarkastelen toisessa yhteydessd, miten Gallen-Kallela hankki intiaaniesineensd, mitka
olivat hdnen omat lahtokohtansa niiden hankkimiseen, ja miti ne kertovat kerddjastaan
ja matkasta, jolla kokoelma syntyi (Hdmaéldinen 2021a).

13 Esim. Péyhtiri 1996; Gosden & Knowles 2020; Thomas 2016.

14 Héyhd et al. 2015, 7, 11.

Kiitdn kasikirjoituksen lukeneita arvioitsijoita heiddn huomioistaan kolonialismista ja
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sen perinndstd myos museokontekstissa. Keskityn tdssé artikkelissa nimenomaan esinei-
den tunnistamiseen ja niiden alkuperdisen kulttuurin attribuoimiseen, joten en pohdi
esineiden kerddamistd laajemmassa kolonialistisessa kontekstissa.

Hail 1993, 31-37; Hamaildinen 2000, 91-92; Hamaldinen 2004, 273-274.
Termin historiasta ja kdytostd Himaldinen 2020.

Mabel Dodge Luhan kirjoitti nimensa eri tavoin kuin miehensi, silld Luhan oli ystavien
helpompi lausua.

Amerikan matkasta tarkemmin Gallen-Kallela 1982, 222-253; Gallen-Kallela-Sirén
2001, 420-432; Raivio 2005, 168-213.

Vuokraisintd Antonio (Tony) Lujan.

Raivio 2005, 175.

Parsons 1966, 212, 179, 204, 571, 962-963.
50.1/2471 AB, 50.1/2472 AB, 50.1/2473 AB.
Bernstein 22.1.2021.

Wright 2008, 112.

Colton 1959, 2.

Parsons 1966, Vol. I, 175.

Fewkes (1903) esittelee 260 hopi-kachinaa kuvattuina informanttiensa piirroksina.
Wright 2008, 113.

Bahti & Bahti 1997, 48.

Bahti & Bahti 1997, 48-53. Kaikki eivdt halua esineitd kutsuttavan nukeiksi, koska kyse
ei ole leikkikaluista vaan perinteen vilittdmiseksi valmistetuista esineista.

Niistd osa on kachinoita esittdvid “laattoja” (slab), eli kolmiulotteisten nukkien sijasta
henkia esittavii litteitd veistoksia.

Wright 2008, 113; Whiteley 15.1.2021.

Day 1.3.2021.

Maurer & Olson 2014, 42.

Bernstein 11.2.2021.

Acoma-keramiikasta ks. Lanmon & Harlow 2013.

Bahti & Bahti 1997, 54.

Ks. McLuhan 1985; Dilworth 1996.

Ks. Anderson 2002; Batkin 1999.

Tunnettiin aiemmin nimelld papago.

Bahti & Bahti 1997, 42, 45.

Bahti & Bahti 1997, 45. Tohono oodhamien korinpunonnasta tarkemmin Kissell 1916.
Esim. 50.2 5296, 50.2 5297, 50.2/5302, 50.2/6042.

Raivio 2005, 183.

Esim. Viimeinen lumi (yksityiskokoelma) ja Intiaani ratsain (Ateneumin taidemuseo).
Whitaker 1998, 52.

Baizerman 1990, 234.

Parsons 1966; Fewkes 1894; Voth 1903.

Bahti 1999, 101-105.
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Lounaisalueen ja yleensd Pohjois-Amerikan alkuperdisvdeston taiteesta ks. esim. Docks-
tader 1961; Feder 1971; Coe 1977; Conn 1979; Ewing 1982; Furst & Furst 1982; Fane &
Jacknis & Breen 1991; Feest 1992; Varjola & Hankaniemi 1995; Berlo & Phillips 1998;
Coe 2003; Torrence & Blackhawk & Yount 2018.

Gallen-Kallela 1932, 183.
Hail 1993, 205.
Green 2021, 13.

50.2/4950. Pussi on tullut museoon lahjoituksena, eikd sen kerdyshistoriasta ole tarkem-
paa tietoa.

Green 2009, 11-13; Green 3.3.2021.

Green 2009; Green 3.3.2021.

Ks. Baillargeon & Tepper 1998.

Ks. Fontana 1983, 147.

Gallen-Kallelan Museo, arkistoaineisto.

Hatt (1916) pitad pehmeédpohjaisia jalkineita mokkasiineina ja nimittda kovapohjaisia
mokkasiineja kengiksi. Korkeavartisia mokkasiineja han kutsuu saappaiksi.

Hatt 1916, 210; Salwen 1960, 225; Bodine 1979, 259.

Mokkasiinit sijaitsevat Museoviraston vanhassa keskusvarastossa odottamassa siirtoa
uuteen kokoelma- ja konservointikeskukseen, eikd niitd ole ollut mahdollista tutkia tar-
kemmin tétd artikkelia varten. Tiedot perustuvat museoluetteloon ja vanhaan valoku-
vaan.

American Museum of Natural Historyn kokoelmassa on rakenteeltaan aivan vastaavan-
laiset koristelemattomat ja selvasti kaytossé olleet mokkasiinit Taosista (50.1/ 2405 AB).

Lange 1979, 203.

Ks. Bodine 1979, 263.

Akseli Gallen-Kallelan valokuvakokoelma (Kot. 2/41).
Kansallismuseo, esineluettelo.

Porter 2017.

Raivio 2005, 170.

Kivikirkien muotojen luokittelusta ja nimedmisestd Ritchie 1961, 11; Justice 2002, xviii—
XX.

Vrt. Woodbury & Zubrow 1979, 55.
Cordell 1979, 134.

Tiedot karjistd perustuvat vanhaan esineluetteloon ja siihen piirrettyihin dériviivapiir-
roksiin. Esineet ovat Museoviraston vanhassa keskusvarastossa odottamassa siirtoa, jo-
ten niité ei ole ollut mahdollista tutkia lahemmin tété artikkelia varten.

Ks. tarkemmin Hamaldinen 2021a.
Batkin 1999, 282-289.
Raivio 2005, 190.
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