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Suurvaltakausi taide-epookkina

Kirkollisen maalaustaiteen ilmioita 1648—1721

»— mutta sadoissa Suomen kirkoissa on vield surullisia jitteitd tuosta loista-
vasta ylimystostd — on hautaholveja ja vaakunakilpid, tauluja ja hautakirjoituk-
sia, kruunuja ja alttarikaluja sekd varsinkin noita loisteliaita hautakivid, joiden
pééllitse nyt astelee vilinpitdamédton matkamies ja joiden kuluneista kirjoituk-
sista aina voi varmuudella 16ytdd vuosilukujen alussa numerot 1 ja 6. —»'

Zachris Topelius kuvaa ndin Vilskirin kertomuksissa hitunen pateettista kaihoa
ddnessddn tdssd tutkimuksessa kisiteltdvdn Ruotsi—-Suomen suurvalta-ajan kirkollista
esineistod. Suurvaltakaudelta on sdilynyt varsin paljon aineistoa, jota ei ole juurikaan
tutkittu historiallisessa kontekstissaan.’

Taiteentutkimuksen haasteeksi on viime vuosina noussut kontekstin tutkimus. Tut-
kijoiden pyrkimykseni on ollut yhéd laajemman historiallisen viitemiljoon hahmotta-
minen. Ehkd poleemisimmin ndkokulman laajennusta ja monitasoisen historiallisen
materiaalin hyodyntidmistd tutkimuksessa on vaatinut saksalainen Hans Belting. Hin
on korostanut taiteentutkimuksen metodeja ja teorioita kosketelleissa kirjoituksissaan
instituutioiden historiaa prosessina. Beltingin ndkokulmalla on yhteytensd viiteke-
hyksiin, jotka ovat rinnastaneet taiteentutkimuksen ja sosiaalihistorian.

Belting edellyttdd tutkimukselta kuvan funktion eri piirteiden analyysia eri aikoina
ja erilaisissa kdyttomiljoissd.® Hin sitoo taideteoksen kokonaishahmon muutoksen
funktiomuutoksiin. Belting pitdd vanhemman taiteentutkimuksen suurena erehdykse-
nd sitd, ettd kuvaa on tulkittu tyylihistoriallisena fenomeenina ilman, ettd sen alkupe-
rdinen kdyttoyhteys tai sijoituspaikka olisi huomioitu tulkinnassa. Interpretaatiossa
kontekstin ja muotoanalyysin yhteyksien huomioiminen valottaa teoksen kokonais-
hahmoa tyylianalyysid syvillisemmin.*

Kunibert Bering ottaa kontekstitutkimuksen metodein tekemdssién tutkimuksessa
vahvasti huomioon tilaajan mahtipoliittisen intention. Bering korostaa teoksen ja sen
viitemiljoon vaikutussuhteita. Hén liittdd nikokulmaansa systeemiteoreettisen tulkin-
tatason, jonka pohjalta hiin teesittdd taideteoksen tulkinnan syntyvin sen funktion ja
kokonaisviitemiljoon vuorovaikutuksesta. Tutkimuksessaan Bering on tarkastellut esi-
merkiksi Erwin Panofskyn ikonologiseen metodiin siséltyvéd ajatusta yhteiskunnan
koko elimdnmuodosta taiteen kontekstina. Elimidnmuodon yleiset prinsiipit heijastu-
vat Panofskyn tulkintamallissa yksittdiseen taideteokseen muodostaen sille konteks-
tuaalisen viittausjdrjestelmén. Yleisilld prinsiipeilld Panofsky tarkoittaa sellaisia ki-
sitteitd kuin kansakunta, epookki, yhteiskuntaluokka, uskonnolliset ja filosofiset vir-
taukset ja taiteilijapersoonallisuudet.’

Tissd tutkimuksessa tarkastelen vuosien 1648—1721 vilille ajoittuvia alttarilaitteita
ja alttaritauluja Suomen kirkoissa.
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Taideteoslajien ja kuvafunktioiden analysoiminen valottaa osaltaan taideinstituu-
tion varhaista historiaa maassamme. Suurvaltakausi edustaa taiteentutkijalle tdssd
mielessd mielenkiintoista ajanjaksoa. Monet piirteet perustelevat epookkiméiritteestd
lihtevin ongelmanasettelun soveltamista taiteen, erityisesti taidelajien ja esimerkiksi
kuvatyyppien aikakaudelle luonteenomaisten piirteiden analysoimiseksi. Eri kuva-
tyyppien ja funktionaalisin perustein eriteltdvien kuvalajien selvittiminen edellyttdd
tutkimukselta alttaritaulun morfologian analyysia.® Tutkimuksessani keskeiseksi tut-
kimusongelmaksi nousee alttaritaulu, joka on sekd formaalinen ettd funktionaalinen
kisite. Funktion kisite ei ole taidehistoriallisessa tutkimuksessa ongelmaton.

Alttaritauluna tuntemamme ilmion kehitykseen ovat vaikuttaneet niin yleiset juma-
lanpalvelusta s#idelleet normit, ikonografiset konventiot kuin taiteilija ja lahjoittaja-
kin. Tilaajan ja lahjoittajan osuus on erittdin tidrked yksittdisen taideteoksen syn-
typrosesissa. Aatelin mahti erityisesti 1630-1680-lukujen vilisend aikana vaikutti
taideproduktion perusteisiin. Mielestini juuri tdlloin epookin paineet mentaali- ja
sosiaalihistoriallisessa mielessd maédrittivit taidetuotantoa jopa hallitsevammin kuin
kirkon suoranaiset ohjeet ja médrdykset tai teologiasta kummunneet formuloinnit.

Tutkimusongelmana epookki

Taidehistoria on disipliinin varhaisvaiheista alkaen tutkinut taidetyylien historiaa.
Varhaiset taidehistorian tutkijat hahmottelivat kirjoituksissaan tyylikausien synty-,
kukoistus- ja rappiokauden ilmioitd, mutta my0s niiden taustoja ja lihtokohtia. Tdhdn
tutkimusharrastukseen on oleellisesti kuulunut epookkikisite. Usein se on yhdistetty
jonkin aikakauden henkisen kulttuurin ja sen aikana vallinneen taidetyylin historiaan:
puhutaan esimerkiksi barokin taiteesta, barokkikulttuurista ja barokin aikakaudesta.
My0os yleisen historian tutkimus on omaksunut taidetyylien nimityksid eri aikakau-
sien elimidnmuotoa mentaliteettihistoriallisesti luonnehtivaksi madritteeksi.

Erwin Panofskyn mukaan taide-epookeista voidaan puhua vain silloin, kun tarkas-
tellaan aikakautta, joka todistettavien perusteiden pohjalta voidaan osoittaa historial-
liseksi ajanjaksoksi, jonka aikana vallitsi tietty taidetyyli. Panofsky pitdd tyylikauden
kriteerini konkreettista muotoyhtendisyytti (Sinneinheiten). Taide-epookista puhutta-
essa Panofsky edellyttdd, ettd kisiteltdvd aineisto noudattaa tyylillisesti yhtendistd
ilmaisuprinsiippid. Taiteilijan Panofsky mieltdd 1920-luvulla kirjoittamassaan essees-
sd Zum Problem der historischen Zeit (1927) erdédnlaiseksi ajan hengen tulkiksi, joka
suodattaa epookin tyylikésityksen yksilolliseen ilmaisuunsa.’

Suurvaltakauden maalaustaiteen tyyli-ilmaisu on italialais-alankomaalaista manie-
rismia. Tyylin synnyn ldhtokohdat ovat Italian taiteessa. Esimerkiksi Venetsiassa
vaikuttaneet taiteilijat saivat runsaasti oppilaita pohjoisesta. Oppivuosiensa jilkeen
kotiseudulleen palanneiden taiteilijoiden kautta vilittyi uusia vaikutteita myds poh-
joiseen. Venetsia on tunnettu erityisesti alankomaalaisten taiteilijoiden koulutuspaik-
kana: esimerkiksi Tizianin ja Tintoretton oppilaiden teokset levisivit Pohjois-Euroop-
paan. Tadmin tyylikauden teokset saavuttivat erittdin pysyvén arvostuksen. Ne sdilyi-
viit kristillisaiheisen taiteen esikuvina pitkdidn syntyaikansa jdlkeenkin.

Ruotsin suurvaltakauden taiteeseen kuuluu piirteitd, jotka kyseenalaistavat Panofs-
kyn edellyttimin epookin ja tyylikauden yhtendisyysteesin. Mielestdni on kuitenkin
perusteltua kdyttdd suurvaltakaudesta myos taiteentutkimuksessa epookkitermid. Suur-
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valtakausi on historiallisin perustein hahmottuva periodi, jolla on taide-epookkina
niin yhtendisyyttd tukevista kuin hajottavistakin piirteistd huolimatta oma kehityshis-
toriansa.

Taideproduktion kentti suurvaltakaudella

Taideproduktion kenttdd voi luonnehtia tilaajan, teoksen ja taiteilijan vélisten vaiku-
tussuhteiden verkkona. Suurvaltakauden produktioteoreettinen tarkastelu paljastaa yh-
den tilaajatahon dominanssin: aateliston yhteiskunnallinen asema korostui sekd val-
lankdytossi ettd sosioekonomisesti. Aateli oli tirkein kuvataiteen tilaajataho suurval-
takaudella. Tille viitteelle voidaan osoittaa sosiaali- ja taloushistorialliset perusteet.

Tutkimuksessani késittelen vuosien 1648—1721 vilistd ajanjaksoa, joka ei ole suin-
kaan yhtendinen kaikilta osiltaan. Itse asiassa timin pitkdhkon periodin poliittisten,
talous- ja sosiaalihistoriallisten taustojen tarkasteleminen paljastaa sen sisélld varsin
lyhyen ajanjakson, jolloin huomattavat pddomat kasaantuivat erityisesti ylhdisaatelil-
le. Aatelin poliittinen ja taloudellinen mahti lisddntyi 1600-luvun alkupuolella. Tdmi
poliittinen kehitys muodostaa vain noin 50 vuotta kestidneen jakson suurvalta-ajalla,
jolloin aatelin mahti oli voimakkaimmillaan. Lakipisteensé ylhdisaatelin, Topeliuksen
sanoin »tuon loistavan ylimyston», varallisuuden kertyminen saavutti 1600-luvun
puolivilin jilkeen, 1650—-1680-lukujen vilisend aikana. Talous- ja sosiaalihistorialli-
nen kehitys madritti luonnollisesti my6s 1600-luvun taideproduktion kehityslinjoja
maassamme.

Aateliston ylivertaisen sosiaalihierarkisen statuksen sddty-yhteiskunnassa siunasi
my0s kirkon regimenttioppi. Ajalle luonteenomainen teokraattinen esivaltakdsitys ku-
vastuu esimerkiksi piispa lisak Rothoviuksen (1627-1652) yhteiskuntaideologiassa
aatelin ja papiston aseman korostuksena.® Rothovius myos suoranaisesti kannusti
aatelia lahjoittamaan irtaimistoa kirkkojen kaunistukseksi.

Aateli ei ollut sosiaaliselta rakenteltaan yhtendinen ryhmi, vaan se muodostui
lahtokohdaltaan erilaisista pienryhmistd. 1600-luvun aateli voidaankin sosiaalihisto-
riallisesti jakaa ylempiin ja alempaan — vanhaan ja uuteen aateliin — toisaalta sotilas-
ja virka-aateliin — ja vield kotimaiseen ja ulkomaista perdd olevaan aateliin.

Sotalaitoksen ohella valtion keskushallinto kehittyi merkittdvésti 1600-luvulla. Hal-
lintouudistukset merkitsivit virkamieslaitoksen ja keskushallinnon eri haarojen yhi
spesifimpéd eriytymistd. Etenkin 1630-luvulta alkaen keskushallinto sai kiinteimmin
organisaation ja tdméi heijastuu virkamiesten sosiaaliseen statukseen. Virkamiesura
keskushallinnon palveluksessa avasi sosiaalisen nousun ja vaurastumisen mahdolli-
suuden. Uudet keskushallintovirastot, kollegiot, tarjosivat niin aatelisille kuin rélssit-
tomistd suvuista perdisin olleille runsaasti virkoja. Poliittinen ja taloudellinen kehitys
johtivat taiteen tilaamisen mahdollistavien pddomien kertymiseen aatelille.

Millaiseen sosiaaliseen kenttdidn kuvataide ja sen tekijdt Suomessa sijoittuivat 1600-
luvun puolivilin tienoilla? Taidemaalausta harjoittaneet maalarit kuuluivat maalari-
ammattikuntaan. Kaiken kaikkiaan tunnetaan eri yhteyksistd tuona aikana Suomessa
toimineiden maalareiden ja kuvanveistdjien nimid kolmisenkymmenti. Eri kuvatai-
teen aloja edustavat monenkirjavat nimitykset, lihteissd puhutaan maalareista, kon-
terfeijareista, kuvanleikkaajista ja kuvanveistdjistd (beldtmakare, belédtsnidare, bild-
huggare, bildsnidare).
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Kisite taidemaalari on huomattavasti myohédisempi tulokas taideinstituution histo-
riallisessa kehityksessd. Taulumaalauksen tyoprosessi oli 1600-luvulla kaukana va-
paan taiteilijan intentionaalisesta luomistydsté: taulumaalaus oli tekniikaltaan graafi-
sen esikuvan jiljentdmistd kankaalle tai puulle virejd kdyttden. Taulumaalaus anne-
tun graafisen esikuvan mukaan kuului esimerkiksi Tukholman maalariammattikunnan
mestarinndytteisiin.’ Maalarinammatissa toimiminen edellytti monipuolisia maalaus-
taitoja ja tekniikan tuntemusta. Oppipojasta kiséllinvuosien jilkeen maalarimestariksi
nousseen késityoldisen tuli hallita niin lankkumaalaus kuin figuratiivisen koristemaa-
lauksenkin eri lajit.

Aikaisemmassa tutkimuksessa on toisinaan yritetty luokitella niin sanottuja lank-
kumaalareita ja taidemaalausta harjoittaneita maalareita aikalaisldhteisséd kéytettyjen
ammattinimikkeiden mukaan. Téllaiset yritykset ovat vailla pohjaa ja paljastavat tut-
kijan tietiméttomyyden taulumaalauksen asemasta ja kdsityoldismdisestd valmistus-
prosessista sekid ylipddtddnsdkin ammattikuntamaalarin toimenkuvasta. Maalarinkou-
lutus ja tyotehtdvit antoivat monipuoliset valmiudet niin rakennusten maalaamiseen,
huonekalujen ja tarve-esineiden koristeluun kuin taulumaalaukseenkin.

Maalari oli tdssd vaiheessa vield leimallisesti ammattikédsity6ldinen. Yleinen am-
mattikuntalainsdddinto sddteli ammattikuntien toimintaa.' Erityisesti vuoden 1669
ammattikuntajédrjestys oli merkittavd. 1630-luvulta alkaen puusepilld, maalareilla ja
lasimestareilla oli Turussa yhteinen ammattikunta, johon sorvaritkin myhemmin liit-
tyivit."! Tamd ammattikunta tuotti hyodykkeité, joiden tilaamiseen tarvittiin varalli-
suutta. Tuotteet voidaankin luokitella aikansa ylellisyystarvikkeisiin. On syytid koros-
taa puuseppien, maalareiden, lasimestarien ja sorvareiden tuotteiden ja toimenkuvan
eroa verrattuna kirvesmiehiin ja rakennusmestareihin.'

Maalareiden lukumddrd Turussa pysyi koko 1600-luvun varsin pienend. Tdméd on
sindnsd merkillinen ilmio, varsinkin 1660—1680-lukujen vilisend aikana, jolloin tai-
deproduktion edellytykset Suomessa olivat suotuisimmillaan. Suurvaltakauden upeim-
pien alttaritaulumaalausten tilaukset ohjautuivat siis ulkomaalaisille mestareille. Kor-
kealuokkaiset taulumaalaukset tuotiin maahan ulkomailta. Sitdkddn hypoteesia ei voi
sulkea tdysin pois, etteivitko jotkut ulkomaiset mestarit olisi oleskelleet maassa lyhy-
ehkojd aikoja. Osa maassamme toimineista taiteilijoista kuuluikin todennikoisesti
Tukholman tai Pohjois-Saksan rannikkokaupunkien kisitydldisammattikuntiin.

Luotettavasti kotimaisille maalareille attribuoidut tyot ovat tekniseltd tasoltaan huo-
mattavan kompeloitd. Esimerkiksi Turun puuseppien, maalareiden ja lasimestarien
ammattikunnan oltermanniksi 1680-luvulla nousseen maalari Abraham Myran (k.1684)
sdilyneet teokset osoittavat hidnen tekniset taitonsa varsin vaatimattomiksi.

Myra-suvussa maalarinammatti periytyi seuraavalle polvelle: Abraham Myran poi-
ka Lars (n.1671-n.1712) oli hyvin tuottelias maalari Turun seudulla 1600-1700-
luvun vaihteessa. Lihteet paljastavat Lars Myran arvostaan, ammattiylpeydestiin ja
markkina-alueestaan kiinnipitidneeksi mieheksi. Myra joutui rajuun vélienselvittelyyn
Turkuun muuttaneen maalari Mikael Coreliuksen kanssa vuonna 1704. Ajan suorasu-
kaiseen tapaan vérikkiisiin solvauksiin ja suoranaiseen kidsikdhmiin péddtyneen selk-
kauksen selvittely johti Turun kdmnerinoikeuteen, jossa tapahtunutta kisiteltiin mo-
nin todistajan lausunnoin useassa istunnossa. Myra syytti ammattikuntaan kuuluma-
tonta Monsieur Coreliusta siitd, ettd tdmd vei hidneltd tilauksia ja polki hinnat liian
alas.”® Kirkonarkistoldhteet todellakin kertovat, ettd Myra hinnoitteli tyonsd vihem-
min vaatimattomasti ja jatkoi sitkedsti saataviensa perintdd.'

Muutamat 1600-luvun maalarit ja veistdjdt olivat kiistdmittd sosiaaliselta statuk-
seltaan varsin korkealla. Esimerkiksi tuottelias 1600-luvun veistdja Mathias Reiman
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Kuva 1. Mathias Reimanin vuonna 1666 veistimin alttarilaitteen lahjoitti Saltvikin kirkkoon Reimanin
lanko majuri Harald Footangel puolisoineen. Kuva Heikki Hanka/JYTHL.

(k.1684) oli avioliitossa aatelisnaisen kanssa. Puolison, Sidonia Footangelin ahvenan-
maalainen suku kddntyi taidetilauksissaan Reimanin puoleen: vuonna 1666 signeera-
tun alttarilaitteen Saltvikin kirkkoon tilasi langoltaan Reimanilta majuri Harald Foo-
tangel (1606-1676) vaimoineen." Ylhiisaatelin tilaukset tyollistivit Reimania kovas-
ti 1660-1670-luvulla. Reimanin tydpajan tditd ovat esimerkiksi Kustavin ja Yldneen
alttaritaulujen kehystykset, Pernion Kosken tehtaan kirkon alttarilaite sekd todenni-
koisesti myds muutamat Lohjalta ja Pernion kirkosta sdilyneet figuurit. Teknisen
toteutuksen huomattavat vaihtelut Reimanille attribuoitavissa toissd selittyvit toden-
nikoisesti oppilaiden ja apupoikien kdytolld. Tyopajalla oli todella runsaasti tilauksia
1660—-1670-luvulla, joten on ymmairrettivid etteivit suinkaan kaikki sdilyneet tyot
ole itsensd mestarin kiddenjilked.
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Kuva 2. Mathias Reimanin 1669 veistimin Halikon alttarilaitteen on 1925 ennallistanut ja osin uusilla
veistoksilla tiydentdnyt itdvaltalaissyntyinen, Suomessa veistonopettajana vaikuttanut taiteilija Johan Friedl.
Kuva Hanna Pirinen/JYTHL.

Horn-suvun patronaattikirkkoon asetettiin Reimanin vuonna 1669 veistdma alttari-
laite, jonka kustansi eversti Gustaf Horn (k.1673). Teos osoittaa eurooppalaista tai-
detta kdytetyn yhtd suvereenisti niin veistotydskentelyn kuin maalaustenkin esikuvi-
na. Kristuksen ylosnousemusta esittavi reliefi perustuu Michael Coxien (1499-1592)
teokseen, joka on tunnettu esimerkiksi Cornelis Cortin (1533-1578) gravyyrini.

Suomessa maalareiden vilinen kilpailu ei ollut kovin suurta, mutta yksittdistapauk-
sissa ristiriidat johtivat jopa verisiin vélikohtauksiin, kuten Myran ja tdmin patusta-
jaksi solvaaman Coreliuksen vilinen riita markkina-alueesta ja hinnoista kuvastaa.'
Aatelisten tilausten ollessa kyseessd, on osoitettavissa, ettd korkealuokkaiset taulu-
maalaukset tuotiin maahan Itimeren eteldpuolelta Pohjois-Euroopasta tai joitakin ehka
periti suoraan Alankomaista.

30



Kuva 3. Cornelis Cortin gravyyri Michael Coxien
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Kulttuurisuhteet

Suurvaltakausi oli kulttuuriselta perustaltaan hyvin kansainvilinen ajanjakso. Itime-
ren piirin perinteiset kulttuurikontaktit jatkuivat vilkkaina 1600-luvulla. Sodat ja mo-
nipuoliset kansainviliset kulttuurisidokset vahvistivat Itimeren pohjoispuolisten aluei-
den, meren eteldisten rantakaupunkien ja Keski-Euroopan vireiden kultturikeskusten
vilisid yhteyksid. Waldemar Delunga luonnehtii kuvataiteen esikuvina kidytetyn gra-
fiikan levidmistd késittelevissd artikkelissaan aiempia 1600-luvun europpalaisen kult-
tuurigeografian tutkimuksia. Hdn viittaa Erich Kubachiin, joka on kiyttinyt 1600-
luvun saksalaisesta kulttuurialueesta laajapohjaista termid ’Grosslandschaft’. Jan
Biatostocki on laajentanut termin vield titikin laveammaksi: hin laskee kulttuuri-
alueeseen Saksan, Puolan, Liettuan, Unkarin ja Skandinavian alueen."” 30-vuotisen
sodan riehuessa Keski-Euroopassa pysyi Pohjois-Saksan alue pitkddn varsinaisten
sotatoimien ulkopuolella ja edusti siten varsin rauhallista kukoistavaa kultturimiljoo-
td. Sota oli ajanut runsaasti taiteilijoita ja kisityoldisid juuri Pohjois-Eurooppaan.
Uskonnollinen vaino oli tuonut Espanjalle kuuluneelta Alankomaiden alueelta uskon-
tokunnaltaan protestanttisia taiteilijoita ja késityoldisid pohjoiseen. Itdimeren piiri muo-
dosti 1600-luvulla yhden taiteen keskusalueista, jossa eri tahoilta tulleet vaikutteet
sulautuivat monitasoisesti yhteen.

Suomessa vaikuttaneiden aatelisten kansainviliset yhteydet nivoutuivat joustavasti
eurooppalaiseen kulttuurikenttddn. Aateliston kontaktit manner-Eurooppaan olivat kiin-
teitd. Sotilas- tai virkamiesuralle tihtddvien aatelispoikien koulutukseen kuului oleel-
lisesti oleskelu Euroopassa. Aatelispojat opiskelivat usein Rostockissa, Pariisissa,
joissakin Saksan protestanttisista yliopistoista ja Alankomaissa. Alankomaisista yli-
opistoista erityisesti Leiden huokutteli sadoittain ylioppilaita Ruotsi-Suomesta 1600-
luvulla.'” Monet liikesuhteet taas suuntautuivat Amsterdamiin. Rahoittajina suurissa
hankkeissa toimivat amsterdamilaiset, lyypekkildiset ja hampurilaiset pankkiiriliik-
keet."”

31



Kulutustottumuksiin vaikuttivat eurooppalaiset esikuvat. Aateli oli tottunut ylelli-
syysesineisiin ja monenlaisiin hyodykkeisiin liikkuessaan mannermaalla. Maku ja
esteettiset mieltymykset saivat runsaasti vaikutteita eurooppalaisissa kaupan ja kult-
tuurin keskuksissa.”® Aatelille kertynyt varallisuus ja etenkin sosiaalinen status edel-
lytti arvoistaan aineellista edustavuutta. Yhteiskunnallinen kehitys loi myds Suomeen
taidetta tilaavan varakkaan luokan, jolla oli sivistykselliset edellytykset ja sosiaalinen
tarve itserepresentaatioon.

Kuvalajit ja epookki

Suurvaltakaudella maassamme vallinnut sosiaalinen, taloudellinen ja poliittinen tilan-
ne loi produktioedellykset taide-esineistolle, jota aateli tarvitsi ilmentdikseen status-
taan ulkoisesti. Ortodoksian kauden valtioapparaatin ja institutionalisoidun kirkkoku-
rin kontrolloimassa sddty-yhteiskunnassa tirkeimmin sosiaalisen representaatiotilan
tarjosi kirkkointerioori.”!

Seuraavassa tarkastelen kirkkoihin sijoitetun taide-esineiston, erityisesti maalaus-
ten, funktiota tdssd kontekstissa. Uskontofenomenologisesti ja mentaliteettihistorialli-
sesti mielessi taidelajien ja kuvatyypin valikoituminen ilmentdd aikakauden yleisid
virtauksia: uutena kuvalajina yhd vahvemmin astui esille taulumaalaus. Kirkkoihin
taulumaalaus tuli ensisijaisesti ilmiond, jonka tunnetaan kisitteend alttaritaulu.

Varhainen keskustelu luterilaisessa kirkossa sallituista kuvista koski keskiajan veis-
tosten ja reformaation jilkeisten taulumaalausten asemaa. Termi »alttaritaulu» muo-
toutui kirkollisissa teksteissd varsin myohddn, mutta jo joissakin harvoissa reformaa-
tioajan ldhteissd puhutaan taulumaalauksista. Arbogan kokouksessa vuonna 1561 kiel-
lettiin muiden kuin ristiinnaulittua esittivédn veistoksen ja taulumaalauksen pitiminen
alttarilla. Lihdeteksteissd toistuva beldte-sana on merkinnyt suunnilleen samaa kuin
nykyruotsin bild. Useissa konteksteissa silld on myos erityismerkitys "kuvapatsas’.?
Tiukkarajaiset ja sanktioilla uhkaavat maérdykset liittyivét Eerik XIV:n kaudelle ajoit-
tuneeseen ensimmadiseen kiistaan kuvista kirkollisessa kontekstissa.

»Blef och alfvarligen tillsagdt, att man skall ingen beldten lida i kyrkiorne,
uthan crusifixet och taflan pa hogre altaret. Om samma beliter att uthrotas var
tillsagdt anno 61, td herremétet stod i Arboga, och somblige af presterne hafva
intet achtat samma budh och mandat. Och hvar prestman samptligen medh sine
sochne min ville icke #n nu samma triastocka, beldte och afguderi uthrita, sa
skulle the formodha sig k. M:tz vrede, och bisperne hafva fullmechtig befall-
ning att hardeliga straffa them, som sadant afguderi i sine forsambling lidha
och endeles samtyckia.»*

Sitaatissa ovat kyseessi erityisesti katoliselta ajalta perdisin olevat veistokset. Tama
herittdd luonnollisestikin kysymyksen, milloin alttaritauluna tuntemamme ilmid sit-
ten tulee luterilaiseen kirkkoon? Miten se midritellddn kirkkohistoriallisissa aikalais-
lahteissd?

Kun tutkitaan systemaattisesti reformaacion jdlkeisid keskeisimpid kirkko-oikeu-
dellisia tekstejd, joissa kisitellddn kirkkointerioorin kehitystéd, on varhaisin ja pitkdédn
normaattisen asemansa sdilyttinyt Laurentius Petrin kirkkojérjestys vuodelta 1571.%
Laurentius Petrin kannanotto ilmentdd arvostusta kuvan intrumentaalisia, julistusta
havainnollistavia mahdollisuuksia kohtaan. Samalla hén korosti Lutherin tavoin ope-
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tuksen merkitystd vddrdn kuvainkdyton lopettamiselle. Laurentius Petri korostaa kirk-
kojdrjestyksen esipuheessa kuvien raamatullista havainnollisuutta. Hin arvostelee myos
kuvainraastoa, jota hin pitdd perusteettomana.”

Kirkkojirjestyksessd arkkipiispa kiyttdd yhdessd termeji beldte ja malning.

»Ty moste ock ta beldt och malning, sa fierran hon oss nagot nyttigt betecknar
oc paminner, ingalund wara bortkastande. Proffuer all ting (sdger Paulus) och
behéller thet gott dr. (1.Tess.5).»*

Kirkonkoristuksiin Laurentius Petri laskee myos taulumaalaukset niitd sen tarkem-
min eritteleméttd — taulun sijoituspaikaksi voi kuitenkin tekstiyhteydestd pditelld
alttarin:

»Kyrkioskrudh, som dr Messeklddher, Altarekldder, Taflor, Belite, liws, sta-
kar, kronor etc. dr wil lidelig ther han dr mattelig och vthan misbruk, Therfore
skal hir ock wara itt gott vpseende, sa at wantroo och misbruk ma fortagit och
icke ytterligare inrymdt warda.»?’

Esitellyt ldhdetekstit kuvastavat kirkkotilan reformaation jilkeistd kehitystd. Kes-
kiaikaiset sivualttarit veistoksineen viistyivit ja kehitys loi vihitellen luterilaisen
kirkon péddalttarista koristuksineen kirkkotilaa visuaalisesti hallinneen kokonaisuu-
den.

Uudistushaluisen ruotsalaisen luterilaisuuden kidrked 1600-luvulla edusti Vistera-
sin piispa Johannes Rudbeckius. Hén osoitti innovatiivisuutta liturgisen tilan jdsentd-
misessd ja sen varustamisessa luterilaisen ortodoksian henkeen. Piispana Rudbeckius
(1618-1646) valvoi systemaattisin seurannoin luterilaisen kirkkointerioorin uudistus-
ten toteuttamista — han mm. painatti lomakkeen, jolla hin piispantarkastuksessa seu-
rasi kunkin seurakunnan kirkon varustelua. Lomakkeessa edellytettiin, ettd jokaisen
kirkon varustukseen kuului alttaritaulu.?®

Visterasin piispana Rudbeckiusta seurannut Olof Laurelius (1648—1670) kisitteli
ehdotuksessaan uudeksi kirkkojérjestykseksi myos kuvakysymystd. Toleranssinsa ku-
vakysymyksessd Laurelius muotoilee Laurentius Petriin nojautuen. Laurelius médrit-
telee kuvaa kuitenkin spesifimmin: hidn arvostaa kuvien kauneutta ja vaatii niiltd
taiteellista laadukkuutta. Laurelius kehottaa sijoittamaan kuvat, jotka osoittautuvat
jo kuvalajiltaan taulumaalauksiksi niiden arvon mukaisella tavalla kirkon kaunis-
tukseksi:

»Huad altare taflor och elliest andra skona och wel giorda beliten anlangar, sa
skola the allesstides i Kyrkiorne blifwa beholdne, pa sina wissa och ligliga
rum och stellen, til Kyrkionnes prydna och wackra anseende, efter nu sa wijda
genom Gudz nadh och then reena Evangeliska Lirans predikande kommit &r, at
ther medh ingen wantroo 6fwas, —»

Laurelius myos vertaa esitetyt kriteerit tdyttavid laadukkaita alttaritauluja ja kes-
kiajan veistoksia. Ndin hdn yltyy kontroverssiteologian hengessi arvostelemaan kir-
kevisti kansanhurskauden devotiomuotoja.

»— utan wij wtom holla oss stadigt til gudh, hans helga ord och Sacramenten,
och icke til nogra stumma beldten, som idhre giorde af silfuer, stockar och
stenar, huar uti intet lijf eller nogon hielp finnas kan, och the som @nnu belete
dyrcka, och sin Herre Gudh allena icke tiena och tilbedia, som the Paweska och
andra gora, the lefwa uti it uppenbart och wederstyggeligit afguderij, som utaf
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sielfwa hedendomen upkommit dr, doch skal man noga tilsee och férekomma,
at icke nogra dhregirigheet och fafenga beromelsse giorde dre, som alt striafuer
emot then retta orsaken, huarfére malningar och beliten blifwa i wara Kyrkior
tillitne och brukade.»*

Turun piispan Johannes Gezelius vanhemman (1664—1690) pieni kirkollinen ohje-
kirja Perbreves commonitiones vuodelta 1673 kuvastaa kirjoittajansa uskollisuutta
visterasilaisille esikuville. Gezelius kéyttdd tekstissd termid alttaritaulu.*® Hén kritisoi
edeltdjiensd tapaan katolisen hartauskdytinnon muotoja, mutta suosittaa kauniiden,
hyvin tehtyjen maalausten sijoittamista kirkkoihin.

Kun tdmi kirkkohistoriallisissa ldhteissd esiintyvd termin vakiintuminen suhteute-
taan empiiriseen aineistoon, osoittautuu, ettd 1650-luvulta alkaen alttaritaulut alkavat
yleistyid kirkoissa. Tdmé kehitys on ajallisesti paralleeli-ilmié myds muun sittemmin
tyypilliseksi suomalaisen luterilaisen kirkkointeridorin irtaimistoksi vakiintuneen esi-
neiston tulolle.”

Barokkialttarilaitteet suurvaltaepookin ilmioné

Sauvon kirkon kuoriseudun varustuksen muutokset 1600-luvun puolivilissd tarjoavat
havainnollistavan esimerkin prosessista, joka kidynnistyi alttarilaitelahjoituksen myo-
td. Kolmesta maalauksesta ja polykromaattisesta veistotydstd koostuvan kookkaan
alttarilaitteen lahjoitti Abraham Nilssonin leski Gertrud Wessel. Laitteen alapanee-
leissa on molempien nimet ja vuosiluku 1648.%* Ristiinnaulittu-aiheen esikuva on
antwerpenildisen Marten de Vosin (1532-1603) maalaus, josta on ollut markkinoilla
useitakin kuparipiirroksia. Taustan késittely toteutetussa teoksessa on erittdin uskolli-
nen esikuvalleen. Johannes-apostolin hahmossa sen sijaan taiteilija ei ole noudattanut
esikuvaa tai hin on kiyttinyt jonkin muun graafisen esikuvan asentoa mallinaan.

Sauvon kirkon sisustuksen jatkokehitys kuvastaa luterilaisen liturgisen kiytinnon
mukaisia muutoksia. Saarnatuolin lahjoitti vuonna 1651 Turun hovioikeuden assesso-
ri Klaus Skalm.** Alttarikehid rakennettiin vuonna 1653, jolloin my0s lattioita korjat-
tiin.*

Suurvaltakaudelle tyypillisid olivat Sauvon alttaritaulun kaltaiset suuret polykro-
maattisella veistokoristelulla varustetut alttarilaitteet, joiden taiteellisen toteutuksen
oleellinen osa on taulumaalaus. Ndmi taulumaalaukset 1600-luvun alttarilaitteissa on
toteutettu joko puupaneelille tai kankaalle etupddssd oljyvirein, mutta joissakin ta-
pauksissa my0os temperavirein.

Aatelisten suurvaltakaudella lahjoittamien taulumaalausten kuvalaji on epitafi. Epi-
tafi on kiintedssd yhteydessd hautaan. Mentaliteettihistoriallisesti tulkittuna hautatai-
teen kukoistus kuvastaa aikakaudella korostunutta kuoleman kulttia: 1600-lukua lei-
masivat sodat, sankarillisten mainetdiden muiston vaaliminen ja sukujen vélinen kil-
pailu maineesta ja vallasta. Perhekunnia edellytti valtaisien monumenttien varusta-
mista suvun edesmenneitten jisenten haudoille. Varsin monissa tapauksissa epitafin
tilaaja on leski, mikd osaltaan kuvastaa aatelisnaisten vahvaa ja nidkyvidd julkista
asemaa.

Epitafi on tehty jonkun henkilon tai perheen muiston sdilyttimiseksi. Epitafi on
oman aikansa hautamonumentti ja siten sen ensisijainen sijoituspaikka on haudan
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Kuva 4. Sauvon epitafialttari vuodelta 1648. Kuva P.O. Welin/MV.
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" S ¢ Kuva 5. Johannes Sadelerin kaiverrus Marten de
-ru;& g :

T iw Homo ] Vosin maalauksen mukaan. Kuva Hollstein XXII,
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yldpuolella. Tavallisesti epitafit ovat moniosaisia, ne koostuvat useista vyohykkeistd.*

Hollolan kirkon alttaritauluna on kookas taulumaalaus, johon liittyy runsas barok-
kikehystys vaakunoineen.* Taulu tdyttdd funktioltaan epitafialttarin kriteerit. Sen lah-
joitti vanhempiensa Johan Wrangelin ja Helena Ekel6fin muistoksi eversti Claes
Johan Wrangel (k.1712).

Virosta Suomeen tulleen Wrangel af Fall -suvun vaiheet tarjoavat oivan esimerkin
erddn suurvaltakauden sotilasaatelin kuuluneen suvun vaiheista. Lahjoittajan isoisd,
baltiansaksalainen aatelismies Jiirgen Wrangel oli kaatunut vuonna 1632 Lech-virran
taistelussa, minki jialkeen leski Anna von Neukirch sai Paimelan séterin Hollolasta
ladnitykseksi.”” Hollolan kirkon kaivausraportit osoittavat, ett alttarin edessi oli 1600-
luvun muurihautoja. Yksi ndistd haudoista kuului Paimelan Wrangeleille.

Alttaritaulun runsas veistokoristelu huipentuu lahjoittajan vanhempien Johan Wran-
gelin ja Helena Ekelofin aatelisvaakunoihin.®® Lahjoittaja asui 1600-luvun loppupuo-
lella Paraisilla, jonne hinet myos haudattiin.*

Hollolan epitafialttarin ristiinnaulittu -aiheinen maalaus perustuu uskollisesti Chris-
toph Schwarzin (1545-1592) ristiinnaulittu-aiheiseen maalaukseen, joka on ollut Dres-
denin Gemildegalerien kokoelmissa.(Dresdenin Gemaildegalerien inv. nro 1969.)

Christoph Schwarz edustaa aikansa eurooppalaisen maalaustaiteen arvostettua huip-
pua. Hin toimi Miinchenin hovin ja jesuiittojen palveluksessa. Schwarzin maalaukset
saavuttivat erittdin arvostetun aseman ja ne levisivit grafiitkanvedoksina laajalle. Tun-
nettuja ovat esimerkiksi Aegidus Sadelerin (1570-1629) kuparikaiverrukset Schwar-
zin maalauksista. Schwarz oli varhaisia saksalaisia Italian kdvijoitd, mikd myohem-
min laskettiin hinen erityiseksi ansiokseen. Hin oli perehtynyt erityisesti venetsialai-
seen tdysrenessanssin maalaustaiteeseen. Juuri timé edelldkivijdn leima, joka hdneen
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Kuva 6. Hollolan alttaritaulu perustuu Christoph Schwarzin maalaukseen. Kuva P.O. Welin/MV.
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Kuva 7. Paraisten epitafialttarin veistotyd on attribuoitavissa Mathias Reimanille. Veistotyon on kunnosta-

nut vuonna 1923 Johan Friedl. Maalaukset ovat todennikdisesti periisin manner-Euroopasta. Kuva
P.O. Welin/MV.
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Kuva 8. Paraisten kirkon altta-
ritaulun Kristuksen kaste -aihe
perustuu  Marten de Vosin
maalaukseen. Anthon Wierixin
kuparikaiverruksena se on jul-
kaistu esimerkiksi Visscherin
Raamatussa vuonna 1643,
Kuva Suomen ortodoksinen
kirkkomuseo, Kuopio.

liitettiin ja italialainen koulutus edesauttoivat hdnen maineensa syntyi ja arvostetun
aseman vakiinnuttamista 1500-luvun lopun saksalaisessa kulttuurimiljoossd. Schwar-
zin kuoleman jilkeen hinen tuotantoaan luonnehdittiin ylistdvin epiteetein; alanko-
maalaisten ja saksalaisten taiteilijacldmikertojen kirjoittaja Carel van Mander aloittaa
Schwarzin taiteellisen tyon arvionnin luonnehtimalla hintd koko Saksan maalaustai-
teen helmeksi.*

Hollolan ja Paraisten runsaalla polykromaattisella veistokoristelulla varustetuilla
alttarilaitteilla on runsaasti yhteisid piirteitd. Molempien alttarilaitteiden veistdjd on
mielestédni turkulainen Mathias Reiman (k.1684). Kumpikin ty6 voidaan ajoittaa 1660-
luvun loppupuolelle. Tdmi oli myos Reimanin veistotaiteen loistokautta. Paraisten
pitdjd on tdmdn hypoteesin vahvistava sidos: Hollolan alttarilaitteen lahjoittaja, evers-
ti Claes Johan Wrangel oleskeli jo tuolloin Paraisilla ja oli ndin mahdollisesti suoraan
tekemisissd von der Linde -epitafin veistdneen Mathias Reimanin kanssa.

Paraisten kirkkoon lahjoitti vapaaherra Erik von der Linden (1611-1666) nuori
leski Anna Elisabeth Leijonskold (1643—-1726) suuren, kaksiosaisen alttarilaitteen.
Von der Linde -suku oli alkuperiltddn hollantilaista kauppiassukua, joka tuli Ruotsiin
1600-Iuvun alkupuolella ja aateloitiin 1600-luvun puolivilissd. Suvulla oli jatkuvat
suorat kontaktit Hollantiin. Esimerkiksi veljekset Erik ja Lorenz von der Linde (1610—
1671) opiskelivat ja oleskelivat sotilas- ja diplomaattitehtdvissd Keski-Euroopassa.
Erik von der Lindelld oli runsaasti kansainvilistd kokemusta. Hénet nimitettiin Turun
ja Porin 1ddnin maaherraksi 1655, jossa tehtdvissd hin toimi kuolemaansa saakka.*!

Maalaukset perustuvat eurooppalaisiin laajasti kidytettyihin graafisiin esikuviin, jotka
taas on tehty tunnettujen taiteilijoiden maalausten mukaan. Paraisten kirkon alttari-
taulun Kristuksen kaste -aihe perustuu Marten de Vosin maalaukseen. Anthon Wieri-
xin (1552-1624) kuparikaiverruksena sen julkaisi muun muassa Pieter de Jode (1570-
1634).* Laatta on julkaistu lisdksi esimerkiksi Visscherin kuvaraamatussa 1634 ja
Theatrum Biblicumissa 1674. Vos oli erds aikansa merkittivimmisti ja tuotteliaim-
mista taiteilijoista. Hinen maalauksistaan ja piirroksistaan tehtiin runsaasti grafiikkaa
(Wierixit, Sadelerit). Vos oli Schwarzin tavoin saanut opetusta Italiassa. Héin oli
useita vuosia Tintoretton oppilaana Venetsiassa. Paraisten alttaritaulun predellamaa-
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Kuva 9. Paraisten alttaritaulun
predellamaalauksen ehtoollisai-
heen esikuva on Hans van
Lochenin kaiverrus Crispin van
der Broeckin mukaan. Kuva
Upsalan yliopiston kirjasto.

lauksena olevan ehtoollisaiheen esikuva on sekin julkaistu muun muassa vuonna
1674 Visscher-Raamatussa. Se on Hans van Lochenin kaiverrus Crispin van der
Broeckin (1524-1591) mukaan.®

1500-1600-luvun kiyttografiikka ja sen kuvalihteet

Uskonnollisaiheiset taulumaalaukset oli 1600-luvulla lihes poikkeuksetta toteutettu
jonkun graafisen esikuvan mukaan. Tdmaé taiteilijoiden kdyttdmé aihekuvasto muo-
dostui yksilehtigrafiikasta — yksittdisind vedosarkkeina levinneistd grafiikanlehdisti —
tai erilaisista kirjankuvituksena kdytetyistd puu- ja kuparipiirroksista.

Alankomaalainen graafinen teollisuus hallitsi aina 1500-luvun loppuun saakka mark-
kinoita. Hieronymus Cockin (noin 1510-1570) tyopaja Antwerpenissd oli ensimmadi-
nen kuparikaiverrusten suurtuottaja Euroopassa. Esimerkiksi Halikon alttarilaitteen
Ylosnousemus-reliefin graafisessa esikuvassa (kuva 2) on merkintd »H.Cock excu»,
joka kertoo Hieronymus Cockin pajan levittineen Michael Coxien (1499-1592) alku-
periisteokseen (inventor) perustunutta vedosta. Laatan kaivertaja on Cornelis Cort
(1533-1578). Cort oli erittdin arvostettu graafikko aikanaan. Cortin ura kuvastaa
alankomaalaisen grafiikan ammattilaisen vaiheita. Hdn oli ollut ensin Hieronymus
Cockin opissa ja sitten perehtynyt uusiin virtauksiin Venetsiassa Tizianin oppilaana.
Cort oleskeli myds Roomassa.

Alankomaalainen grafiikka vilitti laajalle yleisolle painatteina reproduktioita ar-
vostettujen maalareiden teoksista. Originaaliteoksista jdljentyi maailmalle vedoksia,
joita voidaan pitdd aikansa kansainvilisend kdyttografiikkana. Nédin alankomaalainen
grafiikka vilillisesti muokkasi makua ja kdytdnnossd hallitsi markkinoita. Alanko-
maalaiset painajat olivat tunnettuja korkealaatuisista tuotteistaan; alankomaalaiset kai-
vertajat olivat haluttuja tyontekijoitd niin Saksassa kuin Italiassakin ja Euroopan
hoveissa heitd toimi runsaasti.
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Kuva 10. Theodor Gallen ku-
paripiirros esittda kuparikai-
verrustyopajaa. Tydoldisten
mddrd ja erikoistuminen eri
tyovaiheisiin kertoo tuotannon
laajuudesta. Kuva Hollstein
VII, 87.

Kun sitten saksalaiset painajat aloittivat laajan toiminnan, syntyi tiukka kilpailu
markkinoista alankomaalaisten kanssa. 1500—1600-lukujen taitteessa syntyi tiivis, pai-
koin vaikeasti eriteltivéd saksalais-alankomaalainen kuvamaailma. Ylipdatddn grafii-
kan, mutta aivan erityisesti kuvitustaiteen tyylind eli hyvin pitkddn alankomaalainen,
italialaisperdinen manierismi.

Tidrked kuvaldhde olivat kuvaraamatut. 1500-luvun lopulta alkaen oli tarjolla erit-
tdin runsaasti grafiikkaa, joka oli perdisin sekd reformaatiota edeltidneilti ettd seuran-
neilta vuosikymmeniltd. Kirjakuvituksena kdytettyjd puu- ja kuparipiirroksia valmis-
tettiin erityisesti painoteollisuudestaan kuuluisissa protestanttisissa kaupungeissa: Niirn-
bergissd, Frankfurt am Mainissa, Strassburgissa ja Baselissa, joissa painettiin sekd
Luther-Raamattuja ettd muita raamatullisia kuvastoja. Graafikkojen tyoskentely pe-
rustui aikansa tunnettujen taiteilijoiden maalauksiin, jotka taas toimivat keskeisissid
kulttuurikeskuksissa, kuten Prahassa ja Niirnbergissi.

Mattheus Merian vanhempi(1593—-1650), topografi- ja raamattukuvittajana tunnet-
tu baselilaissyntyinen graafikko, jétti huomattavalla tavalla jilkensd uskonnollisen
kuvaston myohempiin esitystapoihin. 1600-luvulla Merianin Raamatun kuvitukset
levisivit hyvin laajasti. Merianin kuvaraamatusta tuli késite noin 50:ksi vuodeksi
saksalaisella kielialueella.*

Merianin graafinen painopaja oli jatkoa hdnen appensa Johann Theodor de Bryn
toiminimelle Frankfurtissa. Merianin yhtiokumppanina oli aluksi lanko, mutta itse-
ndisend yrittdjdnd langon kuoleman jidlkeen Merian nosti painon suureen kukoistuk-
seen. Vuonna 1625 Merian julkaisi Lazarus Zetznerilld Strassburgissa kuvaraamatun
ja vuonna 1627 Kempfferilld Frankfurtissa toisen laajan Raamatun kuvaston Bibli-
sche Abbildung zur Darstellung der wichtigsten Geschichten der Heiligen Schrift.
Zetzner julkaisi vuonna 1630 vield Raamatun, joka oli varustettu vuoden 1545 Lu-
ther-Raamatun teksteilld ja Merianin kuparikaiverruksilla. Nykytutkija pddsee helpos-
ti késiksi tdhdn kuva-aarteistoon 1960-luvulla julkaistujen laitosten vilitykselld.*> Me-
rianin toiminime jatkoi hidnen vivynsid Melchior Kiisel (1629-1683).%

Mielenkiintoinen tutkimuksellinen kysymys on, mistd ldhteistd kuvaraamattujen
painajat ammensivat esikuvansa — hehin eivit olleet vapaasti aiheitaan ja figuurisom-
mitelmiaan luovia taiteilijoita, vaan pikemminkin graafiseen jédljentimiseen perehty-
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Kuva 11. Sddksmien alttaritau-
lun on maalannut vuonna 1707
Mikael Corelius. KM 3510:1.
Kuva J. Salo/MV.

neitd kisityoldisid. Oivan esimerkin sommitelman vaiheista aina suomalaisen kirkon
alttaritauluksi toteuttamiseensa asti muodostaa Sddksmien alttaritaulu vuodelta 1707.
Kristuksen kastetta esittivin alttaritaulun maalasi turkulainen Mikael Corelius seura-
kunnan tilauksesta. Nykykunnossaan pahoin vaurioituneesta maalauksesta voi vield
erottaa sekd figuurisommitelman pidpiirteet ettd koko joukon detaljeja. Tdmd mah-
dollistaa esikuvan tunnistamisen: Kristuksen vartalon kierteinen asento ja rinnalle
lomittain nostetut kddet samoin kuin Johannes Kastajan puvun yksityiskohdat ja fi-
guurin kokonaishahmo paljastavat sommitelman pohjautuvan Merianin Bilderbibeliin
(1627). Tamikin Merian-laatta on saanut runsaan vaakasuoran maisemataustan, joka
Coreliuksen toteuttamassa maalauksessa on typistynyt muutamaan puuhun pystysuo-
ran sommitelman vuoksi.

Merianin kuvaraamatussa esiintyvi figuurisommittelu on periisin italialaisen Fran-
cesco Salviatin (1510-1563) maalauksesta. Salviati, oikealta nimeltdin Rossi, mutta
jota hinen tyonantajansa kardinaali Salviatin mukaan kutsuttiin myos Salviatiksi, teki
kardinaalin kappeliin maalaussarjan, jonka aiheet esittiviit kohtauksia Johannes Kas-
tajan eldmistd. Kristuksen kaste -aiheen on kaivertanut Italiassa oleskellut alanko-
maalainen graafikko Cornelis Cort.
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Kuvat 12.—13. Saidksmien alttaritaulun Kristuksen kaste -aiheen esikuva on Merianin Bilderbibelisti (1627).
Kuva Faksimile 1965. Oikealla Merianin kuvalihteenididn kdyttami Cornelis Cortin kuparikaiverrus Fran-
cesco Salviatin maalauksesta. Kuva Bartsch 51, 69.

Epookin péittyminen - tyylikauden kuolemako?

Artjdrven epitafialttari edustaa mielenkiintoista esimerkkid teoksesta, joka rakenteel-
taan noudattaa tyylipuhtaasti 1600-luvun epitafialttarien kaavaa. Sellaisenaan se on
ilmeisesti lajinsa viimeinen edustaja Suomessa. Epitafin valmistumisen voi ajoittaa
vuosien 1701-1710 viliseen aikaan. Tdmi on perusteltavissa seki lahjoittajan suvun
henkil6historiallisin tiedoin ettd yleiselld historiallisella kehitykselld.

Teoksen lahjoitti Catharina von Preutz (k. 1710). Epitafiin hdn on kirjoituttanut
sukunimekseen miehensi aatelisnimen eikd omaa porvarillista sukunimeéén.*’” Hinen
puolisonsa Niklas von Preutz (1639-1696) oli alempaa, Kaarle XI:n ajan nuorta
virkamiesaatelia, joka oli hankkinut aatelisarvonsa toimimalla eri keskusvirastoissa,
esim. amiraliteettikollegiossa. Suku aateloitiin vuonna 1678. Miespuolinen sukusarja
katkesi kuitenkin jo seuraavaan sukupolveen. Lesken lahjoitusmotiivina on varmaan-
kin osaltaan nuoren aatelissuvun nimen sammuminen: perheen ainoa aikuisikididn elé-
nyt poika, luutnantti Fredrik von Preutz (s.1675) oli haavoittunut vuonna 1700 Nar-
van taistelussa ja menehtyi seuraavana vuonna sotavammoihinsa.*

Nykyajan katsojaa ihmetyttdd, miksi Catharina von Preutz vield ndin myohddn
tilasi moniosaisen rustobarokkiepitafin, jollaisten kukoistusaika oli itse asiassa pddt-
tynyt jo viimeistddn parikymmentd vuotta aikaisemmin? Syyni lienee ollut tilaajan
halu samastua suurvallan mahtiaateliin. Epitafin tilaamisella lahjoittaja jiljitteli konk-
reettisesti loistokauden valtaeliitin tapoja. Hankinnan tarkoituksena oli todennikoi-
sesti ikuistaa kahteen miespolveen pédttyneen von Preutz-suvun maine historiaan.
Valittu epitafimuoto on tdysin luonnollinen teoksen funktion kannalta.
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Kuva 14. Artjarven epitafialttari n.1701-1710.
1. Kristus-veistos, 2. enkeli-veistos, 3. Taivaa-
seenastuminen, 4. enkeli-veistos, 5. Mooses-
veistos, 6. Ylosnousemus 7. Pietari-veistos,
8. Jeesuksen syntymd, 9. Ristiinnaulittu, 10. Ku-
ninkaiden kumarrus, 11. von Preutz -suvun vaa-
kuna, 12. Ehtoollinen (pahoin vaurioitunut),
13. Lahjoittajan nimi. Graafinen toteutus Elina
Poykko.

1x 12 13

Catharina von Preutzin hankkima epitafi on taideilmitnid jo kuihtumassa olleen
tyylikauden myohiinen kaiku. Teoksen muoto noudattaa uskollisesti 1600-luvun ba-
rokkiepitafien kaavaa. Artjirven epitafista kuitenkin ndkyy monella tapaa sen aika-
kontekstin ristiriitaisuus. Artjdrven epitafialttarin eriaikaiset piirteet kuvastavat tai-
teen tyylikehitystd ja taiteenlajien historiallista muutosta. Erityisen korostuneesti timéi
tulee esiin veistotyon ja taulumaalauksen tason huomattavana erona. Teoksen veisto-
tyo pyrkii jdljitteleméidn rustobarokin esitystapoja mutta sekd taiteellinen ettd tekni-
nen toteutus vaikuttavat provinsiaalisilta yrityksiltd maneerisesti jéljitelld barokki-
veistotyon malleja ymmirtiméttd muotojen ja ornamentiikan ideataustaa. Barokin
kukoistuskauden eldvd, orgaanisilla luonnonmuodoilla varioinut ornamentiikka on
kopiotunut Artjdrven epitafiin elottomana koristenauhamaisena ketjuna.

Taulumaalaus on sen sijaan tekniseltd tasoltaan varsin hyvid. Maalausten kddenjil-
ki on varmaa. Voimakas piirrosviiva dominoi toteutusta. Aiheet perustuvat eurooppa-
laisiin esikuviin. Kuninkaiden kumarrusta ja Kristuksen syntyméi esittidvien sivupa-
neelien maalausten esikuvana on Aegidus Sadelerin kuparikaiverros, ristiinaulittu on
toteutettu Hendrik Goltziuksen mukaan. Taivaaseenastumisen on kaivertanut esimer-
kiksi ranskalainen graafikko Claude Mellan (1598-1688), joka oli oleskellut pitkédidn
Italiassa.
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Kuva 15. Pietari-hahmo ja rustobarokkiveistotyotd
Artjarven epitafialttarista. Kuva Hanna Pirinen/
JYTHL.

Etsittdessd suurvaltaepookin ja barokin taiteen yhteisid piirteitd olivat taideproduk-
tion perusteiden tulkinnassa keskeisid sosiaali- ja taloushistorialliset syyt. Tyylikau-
den kuolemalle ja epookin umpeutumiselle on siis myds voitava osoittaa perusteet
historiallisista taustoista. Hyvin monet historian kulkua jaksottaneet tapahtumat ja
kehityskulut osuvat juuri 1680-1720 -lukujen viliselle ajalle.

Aatelin maaomaisuus oli kasvanut 1600-luvun puoliviliin mennessd huomattavak-
si: 60 % Suomen neljdn lddnin maatiloista kuului aatelille.* Ylhiisaatelin maaomai-
suuden karttumiseen kiinnittivit alemmat sdddyt huomiota varsin pian, silld jo 1650-
luvulla kdynnistettiin ldédnitysten peruutusjdrjestely (1655). Aatelin etuudet kaventui-
vat reaalisesti vasta Kaarle XI:n aikana (1672-1697). Vuonna 1680 hyviksyttiin
lddnitysten peruutus, mikd kavensi erityisesti vanhaan rdlssiin kuulumattoman nuoren
aatelin varallisuutta. Kaarle XI tukeutui poliittisesti erityisesti rélssittomiin sddtyihin
ja alempaan virka-aateliin, joka puolestaan oli kokenut jddvénsd ylhdisaatelin valta-
pyrkimysten varjoon keskushallintolaitoksen virkanimityksissd ja pddtoksenteossa.

Aatelin taloudellinen ja poliittinen mahti oli siis murentunut reduktiopolitiikan
seurauksena 1600-luvun lopussa. Isoviha merkitsi taidetuotannolle monella tapaa rat-
kaisevaa murroskautta. Taloudelliset edellytykset ja sosiaalinen tarve taide-esineiston
tilaamiselle puuttuivat. Taiteilijakunnasta huomattava osa oli kuollut tai tiedot heistd
ovat hédvinneet levottomien aikojen vuoksi: rustobarokin mestari Mathias Reiman
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Kuvat 16.—17. Kuninkaiden kumarrus -paneeli Art-
jarven epitafialttarista. Kuva Hanna Pirinen/JYHTL.
Oikealla Aegidus Sadelerin kuparikaiverrus. Kuva
Hollstein XXII, nro 22.

kuoli vuonna 1684 ja Turun seudulla tuotteliaasti toiminut Lars Myra ldhti sotaan
vuonna 1712 palaamatta enidd kotiseudulleen.

Sotavuodet johtivat maan taloudelliseen kurjuuteen. Ajallisesti ja historiallisesti
voidaan katsoa, ettd taidetyylind orgaanisilla luonnonmuodoilla leikitellyt dynaami-
nen barokki oli ammentanut ilmaisunsa loppuun isonvihan varsinaisten sotatoimien
ulottuessa Suomen alueelle. Levottomat sotavuodet ja miehitysaika merkitsivit suur-
valtakauden kulttuuri- ja taidemiljoon perusedellytysten romahtamista. Taloudellises-
tikin edellytykset suurten barokkiveistotyotd olevien epitafialttareiden kaltaisten ylel-
lisyysesineiden tilaamiselle puuttuivat.

Barokkityylikauden hiipuminen ei merkinnyt kaikkien muotoilmaisuun kuulunei-
den piirteiden kertakaikkista kuolemaa: monet leimallisesti barokkipiirteiksi tunnis-
tettavat muodot jatkoivat eldméédnsd kansanveistdjien toissi, erityisesti huonekalujen
ja erilaisten tarve-esineiden veistokoristeissa.

Kirkkotaiteeseen sosiaalihistorialliset ja taloudelliset muutokset 1680—1720-luvun
vilisend aikana heijastuivat tilaajatahon vaihdoksena. Tdmé nikyy erityisesti siind,
ettd aatelin lahjoitukset vihenivit ja seurakunnat ryhtyiviit tilaamaan alttaritauluja. Jo
1600-luvun lopussa seurakunnat olivat merkittdvid taulumaalausten tilaajia. Funktiol-
taan ndmd seurakuntien tilaamat alttaritaulut edustavat uutta taideteoslajia. 1600-
luvun kirkko-oikeudellisissa ldhteissd, etenkin kirkkojdrjestyksissd ja erilaisissa
alueellisissa statuuteissa viitataan alttaritauluun luterilaiseen kirkkotilaan oleellisesti
kuuluvana irtaimiston osana. Makrotasolta tulleissa ohjeissa velvoitettiin paikallis-
seurakuntia hankkimaan alttaritaulu.
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Kuvat 18.—19. Kristuksen syntymdi -paneeli Artjdrven epitafialttarista. Kuva Hanna Pirinen/JYTHL.
Oikealla Aegidus Sadelerin kuparikaiverrus. Kuva Hollstein XXII, nro 20.

Kirkonarkistojen ldhteet valaisevat tédtd kuvalajin muutosta epitafista alttaritauluk-
si. Pernion kirkon alttarilaitteen vaiheet antavat konkreettisen esimerkin muutoksista
1600-luvun aikana. Majuri Johan Gyllenhjertan leski ja tyttdret lahjoittivat suuren
epitafin kirkon alttarille vuonna 1667.°° Laite oli alunperin todennikoisesti kolmi-
osainen ja runsain veistofiguurein koristettu. Piispa Gezelius antoi seurakunnalle vuon-
na 1699 piispantarkastuksessa madrdyksen, ettd kuori-ikkunan pimentédva suuri altta-
rilaite oli madallettava, jotta kirkkoon saataisiin enemmin valoa.”! Vuonna 1703
seurakunta sitten tilasi Lars Myralta pienen ehtoollisaiheisen maalauksen, joka sovi-
tettiin epitafin ylintd kuvakenttdd reunustaneeseen kehykseen.’? Tdmi piispallinen
ohje heijastaa suurten epitafialttarilaitteiden aikakauden menneen ohi ja uuden kuva-
lajin, alttaritaulun astuneen sen sijalle.

Perttelin kappelikirkkoon tilattiin vuonna 1696 Lars Myralta ehtoollisaiheinen alt-
taritaulu. Sen esikuvana on Merian-raamatun ehtoolliskuva. Varsin yksinkertaisen
kehyksen reunoilla on kaksi reunoistaan dédriviivan mukaan sahattua figuuria: Salva-
tor mundi ja Johannes Kastaja. Salvator mundi perustuu Marten de Vosin aiheeseen.™
Ndmi tekniikaltaan taulumaalauksiksi laskettavat figuurit ovat mielenkiintoinen il-
mid verrattuna voimakkaalla volyymimassoittelulla leikittelleeseen barokkiveistotai-
teeseen. Visuaalinen vaikutelma on jossain miirin samankaltainen kuin plastisissa
veistoksissa, mutta hinnaltaan téllaiset illuusiomaalaukset olivat paljon edullisempia.

Kun tarkastellaan esimerkiksi Sddksmien seurakunnan vuonna 1707 Mikael Core-
liukselta tilaamaa alttaritaulua ja sen kehystystd, jonka tekijd on Ruotsista Turun
Akatemian kuparikaivertajaksi tullut Gustaf Hagner, voidaan havaita, ettd teoksen
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Kuva 20. Lars Myra. Perttelin alttaritaulu vuodelta 1696. Ehtoollisaiheen figuurien nykyinen hahmo on
Petter Langin vuonna 1748 tekemiin péillemaalauksen tulosta. Kuva P.O. Welin/MV.

muoto poikkeaa selvisti rustobarokin loistokauden teoksista.* Sddksmien alttaritau-
lun kehystys kuvastaa tyyliltddn barokkiklassismia. (kuva 11) Mielestdni jopa kehys-
tykseen liittyvien Johannes ja Luukas -hahmojenkin tyylillisid esikuvia voisi etsid
pikemminkin keskiajan veistotaiteesta kuin dynaamisesta barokki-ilmaisusta.

Hiipuvan barokkiveistotaiteen erdstd heijastumaa kuvastaa Paattisten kirkosta pe-
risin oleva ehtoollisaiheinen predellamaalaus, jonka reunus imitoi kasviaiheista ba-
rokkiveistotyotd. Se on Lars Myran tyotd todennédkdisesti 1700-luvun alkuvuosilta.
Figuurisommitelma perustuu Cornelis Cortin laajasti levinneeseen kaiverrukseen ita-
lialaisen Livio Agrestin (s. n. 1505-1510 — k.1579) maalauksesta.

Hahmotellessani alussa tutkimuksen nikokulmaa otin esille Hans Beltingin tutki-
musvaateen, joka edellyttdd tutkimukselta instituutioiden historian prosessuaalista ana-
lyysid. On siis syyti tarkastella kokoavasti suurvaltaepookkia historiallisena jatkumo-
na. Tayttddko suurvaltakausi taide-epookin kriteerit?

Vastaukseni on myontdvid: empiiriinen taideteosaineisto osoittaa suurvaltakauden
muodostavan historiallisen periodin, jolloin ajan poliittiset, taloudelliset ja sosiaaliset
valtarakenteet ilmenevit taideteoksissa. Suurvaltakauden ainutkertainen sosioekono-
minen ominaislaatu heijastuu erityisesti taideteokseen kuvatyyppini, barokkiepitafi-
na. Kuvalajina ajanjakso tuo esiin taulumaalauksen, joka kirkollisessa kontekstissa
epookin loppuvaiheessa muodostuu funktionaaliseksi ja formaaliseksi kidsitteeksi alt-
taritaulu.

Isonvihan jilkeen kesti pari vuosikymmentd ennen kuin kuvataide-eldmi elpyi.
Sodan koyhdyttimissd maassa ei ollut taloudellisia resursseja alttaritaulutilauksiin.
Vasta 1700-luvun puolivilissd seurakunnat ja yksittdiset lahjoittajat jédlleen alkoivat
tilata alttaritauluja kirkkoihin. Huomattava nousu tilausten médrdssd ajoittuu 1740-
1750-luvulle.”

Tutut esikuvat — nuo 1500-1600-Iuvulla kristillisten aiheiden kuvaesitysten erdédn-
laiseksi normistoksi vakiintuneet graafiset mallit — jatkoivat edelleen elimiinsi altta-
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Kuva 21. Paattisten alttaritaulun predella on Lars Myran loppukauden tuotantoa 1700-luvun alusta.

Kuva JYTHL.

Kuva 22. Paattisten predellan
chtoollisaiheen sommitelma on
yksinkertaistettu versio Livio
Agrestin maalauksesta, joka tuli
laajasti  tunnetuksi  Cornelis
Cortin  kaiverruksena. Kuva
Hamburger Kunsthalle.
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Kuva 23. Jonas Bergmanin vuonna 1750 maalaamassa Pernion Yliskyldn kirkon alttaritaulussa on kiytetty
esikuvina Christoph Schwarzin Ristiinnaulittua ja Livio Agrestin Ehtoollista. Kuva P.O. Welin/MV.

ritaulujen esikuvina. Jokin graafinen reproduktio Livio Agrestin maalauksesta oli
Jonas Bergmanin (1724-1810) predellan esikuvana, kun hidn vuonna 1750 maalasi
alttaritaulun Pernion Yliskyldn kirkkoon.’® Yliskyldn kaksiosaisen alttaritaulun suu-
ren Golgata-aiheen esikuvana oli puolestaan Christoph Schwarzin ristiinnaulittu, joka
oli jo 1600-luvulla ollut Hollolan kirkkoon maalatun barokkikehyksisen epitafimaa-
lauksen esikuvana.

Lukuisia esimerkkejd toteutetun alttaritaulun ja sen graafisen esikuvan eriaikaisuu-
desta voisi poimia vield lihempéddkin omaa aikaamme. Eurooppalainen tdysrenes-
sanssin ja sitd seuranneiden tyylikausien raamatullisaiheinen maalaustaide ja sithen
perustuva grafiikka jdivit elamdin kirkkotaiteen esikuvina vuosisadoiksi syntyaikan-
sa jalkeenkin. Niilld oli normatiivinen merkitys kristilliselle kuvaretoriikalle ja raa-
matullisten aiheiden esitystavoille.

Alttaritaulujen esikuvat anakronismissaan problematisoivat mielenkiintoisella ta-
valla kirkkotaiteen ja luterilaisen tunnustuksellisuuden vilisid sidoksia. Tdssd tutki-
muksessa tarkastellut luterilaisen puhdasoppisuuden kauden alttaritaulut osoittavat
katteettomiksi yritykset luokitella tunnustuksellisiksi luterilaisten kirkkojen alttareille
asetettujen maalausten ldhtokohtia; kuvaldhteind kiytetyt maalaukset ja niiden poh-
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jalta toteutettu grafiikka ovat vaihtelevasti periisin jesuiittojen Miinchenisti, vastaus-
konpuhdistuksen Italiasta, reformoidusta Baselista tai luterilaisesta Frankfurtista. Kun
tahdn ldhteistoon lisdtddn vield esimerkiksi kuvaraamattujen kuvalaattojen lihteet,
muodostuvat sekd kuvien ldhtokohdat ettd kulkureitit perdti mutkikkaiksi.
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Summary

The Arts in the Period of Sweden as a Major Power

Phenomena in Religious Painting 1648—1721

The present study is on altarpieces and altar paintings dated to the period 1648—1721 in Finnish churches.
An analysis of genres and specific visual functions illustrates the early history of the arts as an institution
in Finland.

Finnish painters belonged to their own craftsmen’s quild. Professional activity as a painter called for
diverse skills and knowledge of techniques. A craftsman who had risen from the stage of apprentice via
journeyman to master painter was required to have command of the various types of decorative and
figurative painting. During the period when Sweden—Finland was a major power, the paintings of the high-
quality Baroque altarpieces were made by foreign masters.

From the 1650s altar paintings became more and more common in churches. The nobility were major
donators of painted works. Political and economic developments led to the accumulation of capital among
the nobility, permitting them to comission works of art.

In the seventeenth century, paintings of religious themes in Finnish churches were almost exclusively
executed according to set graphic models. Dutch prints spread reproductions of works by well-known
painters among the general public. At the turn of the sixteenth and seventeenth centuries a coherent
German—-Dutch sphere of visual imagery arose, which was often difficult to distinguish into individual
components. Italian-influeced Dutch Mannerism remained for long the style of graphics, and of illustra-
tions in particular.

The empirical material of works of art shows that the time when Sweden was a major power forms a
distinct historical period, during which contemporary political, economic and social structures of power
found expression in works of art. The unique socio-economic character of this era is particularly evident in
the Baroque epitaph as a special type of picture. Paintings emerged as a specific visual genre, which in the
ecclesiastical context at the close of this epoch developed into altar paintings as a functional and formal
concept.
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