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miniatyyrimaalausperinteen edustajana 

Muotokuvaminiatyyrit ovat Suomessa saaneet vähän huomiota, vaikka niitä on run­
saasti mm. Sinebrychoffin ta idemuseon ja Museoviraston kokoelmi ssa. Syitä laimin­
lyöntiin on useita: Keskieurooppalaiseen hovielämään kytkeyty vänä taidemuotona 
miniaty yrit rajautuvat helposti suornalai sen kulttuuripiirin ulkopuolell e. Ne e ivät myös­
kään ole helposti lähestyttävää taidetta : pienen koon vuoksi muotokuvaminiatyyrejä 
on katsottava hyvin läheltä jo pelkän kuva-aiheen erottami sen vuoksi. Kokonaan 
toinen tasonsa on niiden alkuperäinen rnerkitys inti ime inä, kädessä pideltävinä muis­
toesine inä . Tietysti norrnaalikokoi seenkin muotokuvataiteeseen sisältyy henkilökoh­
taisia latauksi a, mutta miniatyyreissä ne ovat läsnä konkreettisemmin. Li säks i mini a­
tyyreihin Iiittyvä tutkirnus on usein keskittynyt käsitteiden rajaamiseen - etymolog ia, 
oikean miniatyyritekniikan määrittely , kii stely uudi stusten tarpeellisuudesta - mikä 
saattaa käytännönläheisestä näkökulmasta vaikuttaa turhauttavalta . 

Miniatyy rimaalaus on kuitenkin kiinnostavaa myös kotimaisesta näkökulmasta, 
sillä ensimmäinen pohj oismaisen uran Iuonut suornalaissyntyinen taiteilija, Elias 
Brenner (164 7- 1717), o l i nimenomaan muotokuvaminiatyyrimaalari. Ruotsalaisesta 
näkökulmasta hän oli myös ensimmäinen syntyperäinen taidemuodon harj oittaja, sill ä 
aikai semmin Ruots in hov in miniatyristit oli palkattu Keski-Euroopasta. Mitä taas 
tulee alaan liittyvän tutkimusperinteen konservatiivisuuteen , ei tämäkään kirjoitus tee 
sen suhteen suurta poikkeusta. Aiheeni nimittäin käsittelee mini atyyrimaa lauksen 
tekniikkaa Brennerin töiden kautta. Tarkastelun kohteena on o llut suorna lai siin ko­
koelmiin kuuluvia teoksia 1 sekä Brennerin kirjallinen j ääm istö niiltä osin, joilta se 
sivuaa miniatyyrimaalausta. Neljänto ista muotoku van otos on kuitenkin varsin suppea, 
sillä Brennerin tuotanto käsittää kokonaisuudessaan yli se itsemänkymmentä minia­
tyyriä . Tarkoituksenani ei o lekaan esittää kattavaa kokonaiskuvaa taiteilijan teknii­
kasta, vaan joitakin näkökohtia pohjoi smaalaisen ja länsieurooppalaisen (pääas iassa 
e ng lanti laisen) rniniatyyritek ni ikan vaikutussuhtei sii n.2 

1 Miniatyyrien at tri buoi ntityö on os ittai n kesken, joten Brennerin Suo messa o levan tuotannon 1:iaj uu ­
des ta e i o le täys in se lkeää käs itys tä. Tämän tutki e lman otokseen on va littu ne Brennerin miniatyyrit , jotk a 
sa in nähtäväkse ni Sinebrychoffin taidemuseossa ja M useov irastossa syksy ll ä 2000. Yksi teoks ista on ark is­
tolähteessä att ribu oitu na S ignac ill e (l uette lossa numerolla X IV). O ie n ku itenkin s isä llyttänyt kyseisen 
mini atyyrin osaks i käsitte le rnääni a ine is toa, si ll ä sen li säks i että se mainitaan useissa lühte issä Brennerin 
tekemäksi (ks. esim. Aspel in 1896, 186 nro 35) tarjoaa se mi e les täni rn yös kiinnostavan näkökulman 
rnini a tyyrie n aitouskysymy ksii n ja tek ni s iin ratka isu ihin. 

' Ki,joitus o n muo kattu prosem inaarit yös tä : proseminaarin ohjaajan, fil. li s. Johanna Vakkarin antamat 
neuvot ovat o ll eet suureksi av uksi koko työstöprosess in aikana. 
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Keskus ja periferia 

Miniatyyrimaalaus itsenäisenä, käsikirjoituksiin sitoutumattomana taidemuotona nousi 
esiin 1520-luvulla sekä Englannin Henrik VIII:n että Ranskan Frans I:n hovissa. 
Kuitenkin juuri Tudorien Englannissa muotokuvaminiatyyreistä tuli kansalliseksi koettu 
taiteenlaji muuten flaamilai sten taiteilijoiden hallitsemilla markkinoilla.3 Tekniikka 
itsessään - vesiliukoisilla väreillä pergamentille maalaaminen - pohjautuu kuitenkin 
suoraan flaamilaiseen kirjankuvitustaiteeseen,4 j a ensimmäiset muotokuvaminiatyyrit 
Englannissa maalasikin gentiläiseen kuvittajasukuun kuulunut Lucas Horenbout. Myös 
Han s Holbein nuorempi teki joitakin miniatyyrejä Henrik VIII:lle. 5 Näiden varhais­
ten miniatyyrien pyöreässä muodossa, hohtavan sinisessä taustassa ja lineaarisessa 
ilmaisussa on nähtävissä myös jalokivitaiteen vaikutusta.6 Kultaseppien ammattikun­
nalla olikin tärkeä osa miniatyyrimaalauksen englantilaistumisessa 1500-luvun jälki­
puoliskolla: Nicholas Hilliard vei maalaustyylin koristeellisempaan suuntaan , ja täl­
löin materiaalien hinnakkuus sekä myös kehystys oheisilmiöineen saivat entistä suu­
remman merkityksen;7 samoihin aikoihin ovaali muoto vakiintui pysyväksi .8 Minia­
tyyrimaalareiden piiri oli pieni , ja ammatti periytyi pitkälti sukulaissuhteiden kautta. 
Oli siis varsin luonnollista, että tekniikan vaaliminen nousi englantilaisen miniatyyri­
koulukunnan sisällä keskeiseen asemaan.9 Taulumaalauksen ja 'tavallisen' muotoku­
vataiteen vaikutus kuitenkin lisääntyi 1600-luvun vaihteessa ja alkuvuosikymmeninä: 
Isaac Oliver sekä varsinkin hieman myöhemmin vaikuttanut, miniatyyrimaalauksen 
vandyckiksi luonnehdittu John Hoskins suosivat pehmeämpää värinkäsittelyä ja hil­
littyjä yksivärisiä, usein ruskeita ja harmaita taustoja. 10 Varsinainen maalaustekniikan 
kumous ilmenee kuitenkin Samuel Cooperin miniatyyreissä, joiden voimakkaat var­
jostukset ja leveä sivellintekniikka kertovat yhä suuremmasta kiinnostuksesta öljy­
maalauksessa samaan aikaan vaikuttaneiden tyylikeinojen hyödyntämiseen .11 Samuel 
Cooperin veli Alexander ei ollut uudistajana veljensä veroinen, mutta hänen panok­
sensa skandinaaviseen miniatyyrihi storiaan on oleellinen: Alexander Cooper toi mi­
niatyyritekniikan Ruotsin kuningatar Kristiinan hoviin 1600-luvun puolivälissäY 

Miniatyyritekniikan saapuminen suurvalta-ajan Ruotsiin oli tietoisten ponnistelu­
jen tulosta: kuningatar Kri stiina halusi noudattaa länsieurooppalai sen hovietiketin 
esimerkkiä pienintäkin yksityiskohtaa myöten - tähän tarkoitukseen miniatyyrimaa­
laus soveltui loistavasti . Ruotsiin saatiin palkattua kaksi tasokasta miniatyristiä, joista 
toinen jo mainitun englantilaisen Alexander Cooperin ohella oli ranskalainen Pierre 
Signac. 13 Alexander Cooperin tiedetään olleen Ruotsissa vuosina 1647- 1654, ja epä-

3 Hearn (ed.) 1995, 27- 28, 11 7 j a 11 8. 
' Miniatyyrin teknisestä määritelmästä ks. esim. Colding 1953, 15 ; Norgate [d. 1650] - Muller & 

Murrell 1997, viite 67; Rönnerstam 2000, 155. 
5 Foskett 1987 , 44-48; Hearn (ed.) 1995, 11 7- 119. Lucas Horenbout n. /490/5- 1544; Hans Hofbein 

nuorempi /497/8- 1543. 
6 Colding 1953, 88-9 1; sinisestä taustasta ks. Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997 , viitteet 32 j a 1 12. 
7 Foskett 1987, 1987 , 48- 53; Colding 1953, 88 ; Hearn (ed.) 1995, 122- 127. Nicholas Hilliard /546/7-

1618. 
8 Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997, viite 6 1. 
9 Foskett 1987, 69- 73. 
'
0 Hearn (ed.) 1995 , 130- 145; Foskett 1987, 55-65 ja 85- 92; Colding 11 5- 11 7. Isaa c Oliver 1560/5-

1617; John Hoskins n. 1595- 1665. 
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11 Foskett 1987, 93- 105. Samuel Cooper 1609- 1672. 
12 Foskett 1987, 105- 108; ks. myös seuraava viite. Alexander Cooper 1609- 1660. 
13 Cavalli-Björkman 1981 , l5ja 18- 19.PierreSignac n. /623-1684. 



säännöllisempiä ajanjaksoja myöhemminkin. Cooperin Skan­
dinaviaan tuoma tekniikka edusti englantilaista miniatyyripe­
rinnettä laaj immillaan : hänen tuotantonsa käsittää sekä perin­
tei siä Hilliardin ja Oliverin tekniikkaan nojautuvia miniatyy­
rejä että myös vapaamman tyylin mukaisia teoksia. 14 Pierre 
Signac oli puolestaan leimallisesti ranskalainen miniatyri sti, 
sill ä hänen erikoisalueenaan olivat pienet emalimaalaukset. 
T äll aiset teokset olivat tulleet suosituksi ranskalaisen Jean 
Toutinin muokattua perinteistä emalitekniikkaa yksinkertai­
semmaks i, jolloin emaliväreillä voitiin maalata suoraan me­
tallipinnalle ilman ettäjokainen värikerros oli poltettava erik-
seen. Tekniikan suosio perustui sen mahdollistamiin kirkkai- Ku va !. Elias Brenner, Nils 

Kederin muotokuva. 36x29 siin ja tasaisiin väriefekteihin , joita voitiin täydentää tarkoil-
la yksityiskohdilla. 15 Signacin vaikutuksesta emalimaalauk­
sesta tuli Ruotsissa pysyvämpi taidemuoto kuin Keski­
Euroopassa, ja hänen oppilaansa Charles Boit vaikutti voimak­
kaasti tekniikan uuteen kukoistuskauteen 1600-luvun lopulla .16 

mm. Kansallismuseo, kuva 
Museov irasto / Markku 
Haverinen 2000. 

Cooperin ja Signacin jälkeen Elias Brenner (1647-1717) mainitaan usein järjestyk­
sessä kolmantena miniatyyrimaalarina Ruotsissa. Isokyröläi sen kirkkoherran poika 
oli 1660-luvun alussa lähtenyt opiskelemaan teologiaa Upsalaan, mutta huomasi pian 
olevansa kiinnostuneempi hi stori as ta ja heraldiikasta . Brennerin opettajana piirustuk­
sessa j a myöskin numismatiikassa toimi saksalaissyntyinen humanisti Johannes 
Schefferus, jonka erikoisalaksi mainitaan laaja-alaisesti »pienoistaide». 17 Miniatyyri­
maalarina ja värienkäyttäjänä Brenner oli luultavasti kuitenkin itseoppinut, suuri mer­
kitys lienee ollut Pierre Signaci n töiden antamalla esimerkillä. 18 Ensimmäisen koske­
tuksensa hovin piiriin Brenner sai toimiessaan teknisenä piirtäjänä ja kaivertajana 
Kaarle XI :n muinaistieteellisissä retkikunnissa, joiden tarkoituksena o li kartoittaa 
valtakunnan menneisyyteen liittyviä kohteita. 19 Ura miniatyyrimaalarina Tukholmas­
sa alkoi 1670-luvun alussa; vuodesta 1677 alkaen Brenner työskenteli hovissa, joskin 
vakituisen kiinnityksen hoviminiatyyrimaalariksi hän sai vasta Pierre Signacin kuol­
tua vuonna 1684. Samassa toimessa Brenner jatkoi myös Kaarl e Xll:n aikana aina 
kuolemaansa, vuoteen 1717 saakka .2° Kuninkaallisen miniatyri stin nimitys ei kuiten­
kaan taannut etuoikeutettua asemaa, vaan Brenner joutui jatkuvasti kilpailemaan gri­
saille-tekniikkaa21 suosineen Arvid von Karl steenin sekä 'ö ljyväriminiatyyrejä ' maa­
lanneen Andreas von Behmin kanssa; nämä erikoisemmat tekniikat koettiin use in 

14 Cavalli -Björkman 1981 , 18-25; Foskett 1987, 105- 108. 
15 Emalitekniikasta ks. esim. Cavalli Björkman 198 1, 26- 29; Foskett 1987, 25-27 ja 144-149. Emali ­

tekniikka poikkeaa sekä materiaalikäsitykseltään että työstötavoiltaan vo imakkaast i perinteisestä miniatyy­
rimaalauksesta, joten sen tekninen tarkastelu rajautuu tämän es ityksen ulkopuolelle. Emalimaalausten tyy­
lilli set ratkaisut va ikutti vat kuitenkin myös tava lli siin miniatyyreihin. Jean Touti11 1578- 1644. 

16 Caval li -Björkman 198 1, 26-37 ja 38-46; Foskett 1987, 147- 149. Charles Boit 1663- /727. 
17 Aspel in 1896, 16. 
18 Caval li -Björkman 198 1, 53 . 
19 Brennerin ylioppilasvuosista sekä työskente lystä piirtäjänäja kaivertajana ks. Aspel in 1896, 14-38. 
20 Brennerin miniatyyrimaalausurasta ks. Aspelin 1896, 39-57; Bonsdorff 1988, 298- 299 ja 302; Ca-

valli-Björkman 1981 , 52- 59. 
21 Grisaille-miniatyyre ill ä tarkoitetaan yksiväri siä, joko piirtäen tai sävymaalauksena toteutettuja pie­

niä teoksia. Näiden kuvien suhde perintei seen miniatyyritekniikkaan on riippuvainen käytetystä pohjamate­
riaali sta ja maalaustekniikasta. Grisaille-tekniikasta ks. Cavalli-Björkman 198 1, 59-64; Foskett 1987, 29 
ja 134- 144. 
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perinteistä miniatyyrimaalausta muodikkaammiksi. Hoviuran li säks i taiteilijan tehtä­
väksi tuli uuden ruotsalai sen miniatyyrimaalarisukupolven kouluttaminen: Bren11erin 
oppilaiksi mainitaan ainaki11 Ri chterin veljekset David ja Christian, jotka opettajansa 
kuoltua vuoro llaan ottivat hänen paikkansa hovi ssa. 22 Olennaisia ovat myös Brenne­
rin laaja-alaiset kitjalliset tutkimukset, joi sta kattavi11 Thesaurus Nummorum Sueo­
Gothirum (1691) pitää sisällää11 hä11 e11 numismaatti sen elämäntyönsä.23 

Brenneri11 laaja-alaisuus ja kirjalli11e11 toimi11ta sopivat hyvin miniatyyritaiteilijan 
ammattikuvaan, jota aikalaislähteissä luon11ehdittii11 käsitteellä the Gentlemans Exer­
cise. Mi11iatyyrimaalarit eivät nähneet itseää11 mi11ää11 rivitaiteilijoi11a , vaa11 hienostu­
neina asia11tu11tijoi11a, jotka hallitsivat sekä tek11i set kysymykset että taideteorian. 
Korkeaa11 statukseen vaikutti materiaalien hin11akkuude n ohella työprosessin luon11e -
miniatyyrie11 maalaaminen oli sii st iä eikä edellyttänyt suuria fyysisiä voimanpo1111is­
tuksia. Tämä elitistisyys johti ru11saan tutkielmaperi11teen kehittymiseen mi11iatyyri­
maalaustaitee11 ympärille: taiteilijat halusivat jakaa teknistä tietouttaa11 ja luoda omaa 
taiteen laj iaa11 koskevaa teoriaa; samalla yläluokkaiset amatöörim i11i atyrist it muodos­
tivat oivallise11 kohdeyleisön näille kirjoituksille. 24 Tutkimuste11 esikuvat haettii11 ita­
lialaisesta traktaattiperi11teestä . E ngla1111issa Richard Haydocke11 vuo1111a 1587 tekemä 
kää11nös Gia11 Paolo Lomazzon Trattato della pittura -teoksesta tuli toimimaa11 es iku­
va11a mo11elle maalaustekniikkaa käsittelevälle tutkimukselle ; se11 in11o ittamana esi­
merkiksi Hilliard kirjoitti oma11 esityksensä miniatyyrimaalauksesta joitakin vuosia 
myöhemmin . Tärkeä 11imi on myös Henry Peacham, jonka kuvataiteen tekniikoita 
käsittelevät teokset (lähinnä 1620-luvulta) saivat laajan lukijakun11an. 25 Kaikkein kat­
tavin miniatyyritekniikkaa käsittelevä teos on kuitenki11 Edward Norgaten Miniatura 
or the Arte of Limning 1600-luvun alkupuolelta. 26 

Brennerin sijoittumi11e11 miniatyyrimaalauksen traktaattiperinteeeen 011 pohjoismai­
sesta näkökulmasta a inutlaatuinen: taiteilijan vuonna 1680 julkaisema miniatyyrivä­
rejä käsittelevä pieni tutkielma Nomenclatura et species colorum minitae picturae, 
Thet är Förteckning och Profi pa Miniatyr Färgar 011 etelä- ja länsieurooppalai sessa 
mittapuussa varsi11 vaatimato11, mutta osoittaa Bre11neri11 tiedostaneen miniatyyrimaa­
lauksee11 liittyvän teorianmuodostuksen perinteen. Myös Brennerin i1111oittajat olivat 
pitkälti samat kuin e11g lantilaisilla kollegoilla: Taiteilijan kirjavalikoimaan 27 kuului 
11iin Lomazzon alkukieli11en teos28 kui11 koko joukko muutaki11 a11tiiki11 ja renessans­
sin taideteoriaa. 29 Li säksi Bre11nerillä 011 ollut hallussaa11 Peachami11 teos The Compleat 

22 Cavalli -Björk111an 1981 , 65- 69. 
" Brenne rin urasta nu111is111aatikkona ks. Aspelin 1896. 58- 72ja 88- 107; Sarvas 1988. 300-301: Tal vio 

1994, 9- 12. 
24 Miniatyyri111aalauksen sos iaa li sesta statuksesta ks. esi111. Foskett 1987, 50; Norgate [d. 1650] - Muller 

& Murrell 1997, 4 , 12-25, 95-96 ja 100- 101 sekä viitteet 222. 223, 245 ja 263. The Gemlemans Exercise 
es iint yy 111111. Henry Peachi111in teoksen ni111enä, ks. Norgate [d. 1650] - Muller & Murre!! 1997. 23. 

25 Edellisen lisäksi ks. Ha rl ey 1982, 1- 14. 
26 Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997, 24- 36. 
27 Brennerin jälkeenjääneet kirjat luetteloitiin ja ju lkaistiin käs ikirjoituksena hänen kuole111ansa ( 17 17 ) 

jälkecn otsikolla Catalogus librorum Beati Assessoris Eliae Brenneri. Luettelo käsittää yli 700 ni111ik että , 
mikä on a ikanaan o llu t vars in huo111atta va määrä. 

28 Cata logus libroru111 [ 17171 , 1 1 nro 8 Trauaro de!!' arte del/a pittura, scoltura & architectura di Gio. 
Paolo Lomazzo J 585. 

29 Catalogus librorum [ 1717]. mm . s. 3 nro 21 M. Vitruvii Policonis Architectura. !tem Lexicon Vitru v. 
Bernaldini Baldi Urbinatis; s. 8 nro 99 Trallo della pittura di lionard da vinci da Rafae!la dufresne /65/ . 
ltem Leon Ballista Alberti della Pi1tura della starica; s. 11 nro 9 Levite de' Pittori di Giorgio Vasari T. !. 
II. III. ; s. 11 nro 13 Levite de' Piltori, scultori & architecti modemi da Gio Pietro Bellori; s. 16 nro 83 
Des principes de /'archilecture, de la sculplure & de la peinture. 
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Gentleman , 30 mikä osoittaa hänell ä oll een myös suoria yhteyksiä 
anglosaks iseen kirjoitusperinteeseen. 

Materiaalit ja niiden työstäminen 

Materiaalikäsitykseltään monipuolisilla, mutta hallkalasti tutkitta­
vina taideteoksilla milliatyyrit taijoavat oto llisell kasvualustall tek­
llisille speku laat ioill e. Milliatyyrien materiaaleja käsittelevä tut­
kimus nojautuu aikalaislähte idell ohella molliin o letuksiill sekä 
' perimätietooll ', jollka syllllYll se lvittäminen vaatisi aivan o man­
laisellsa kysymyksell asettelun. Vasta viime aikoina (luonnoll)tie­
teelliset melletelmät ovat mahdollistaneet tarkemmat teklliset ana-

Kuva 2. Elias Bren­
ner. Tuntemattoman 
miehen muotokuva. 
25x 19 mm. Kansa l­
li smuseo, kuva Mu-

lyysit myös milliatyyrien suhteell , mutta kyseessä ovat pitkälti seov ira 51o I M. Ha-
verin e n 2000. olleet yksittäistapaukset. Tietyt milli atyyrimaalauksen materiaa-

leihill liittyvät Ollgelmakohdat, kuten pohjamateriaalin tunllistaminell j a käytettyjen 
väriailleidell rajaamillen, ovat lähdekirjallisuudessa usein toistuvia. Aivall omall, lä­
hillllä käytännön tasolla näkyväll hallkaluutensa tuo kehystys: kehykset ovat usein 
kiillteitä, ja niiden aukaisemillen Oll erittäin vaikeaa ilman milliatyyrill vaurioittamis­
ta. Lisäksi hyvin säilyllyt miniatyyri Oll useill kehykseellsä tiukasti umpioitullut, eikä 
seil avaaminell pelkästääll yleisestä mielenkiinnosta ole kovillkaan järkevää. Esimer­
kiksi Brellllerill tuotantoa ajatellell ei ole odotettavissa mitääll kattavaa teknistä ana­
lyysiä, jotell si lmämääräillell havaillnoillti ja ki1jalliseell lähdeaillei stoll taijoamiill 
oletuksiin turvautumillell ovat tällä hetkellä parhaat (ja ailloat) keillot miniatyyriell 
tarkastelemiseksi .31 

Pohjamateriaali 

Brellllerin milliatyyriell luette lotiedoi ssa pohjamateriaalill kohdalla voivat esiilltyä 
sanat 'pergamelltti', ' norsullluu' tai 'kortti', eli kaikki mahdolliset perillteisen millia­
tyyritekniikan piiriill hyväksytyt vaih toehdot. 32 Useimpien teosten kohdalla pohjama­
teriaalia ei ole mainittu laillkaan - luultavas ti siitä yksinkertaisesta syystä ettei sitä 
tiedetä .33 Luettelotietoihill ja virallisiill arkistomerkintöihillkill (liite 1) Oll suhtaudut­
tava varaukse lli sesti, sillä lliide ll alkuperä saattaa olla epäselvä. 3

.i 

Epävarmuus pohjamateriaalill suhteell ilmellee ellllen kaikkea pergamelltill ja 'kor­
till ' välillä . Ylivoimaisesti suurin osa Brellllerill tuotallnosta Oll maalattu jommalle­
kummall e lläi stä materiaal e ista, ja myös työt joiden pohjamateriaalia ei maillita, kuu­
luvat melko varmasti tähäll ryhmääll (lähemmill alempalla). Perillteisessä 1500- ja 
1600-lukujen milliatyyrimaalaustekniikassa maalauksell pohjalla käytettiill e rittäill ohut-

1° Catalogus Librorum [1717], s. 14 nro 60 The co111plea1 Ge111/e111a11 bis He11ry Placham. 
·
1 1 Käs itykseni miniatyyreja koskevan tekn isen tutkimuksen tilanteesta pe ru stuu keskusteluun konser­

vaallori Maija Santa lan kanssa 6.8.2000 sekä lähdeaineistoon kokonaisuudessaan. Tarkemmal viilleel jo­
kai sen osa-alueen kohd alla erikseen. 

" Cold ing 1953, 15 ; Norga le [d. 1650] - Muller & Murrell 1997, vi it e 67; Rönn erstam 2000, 155. 
JJ Aspelin 1896, 183- 186; Carl ander 1987, 16- 17; Miniatyyril 1983. luette lonumerot 64-67; Museovi ­

raston arkisto, Brenner E lias. 
14 Colding 1953, 100 ja 110. 
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ta pergamenttia, veliiniä, joka o li va lmistettu nuoren vasikan tai 
lampaan nahasta. Veliini tarvitsi pingottuakseen taustatuen, 'kor­
tin'. Kortilla tarkoitettiin yks inkertaisesti jotain tarkoitukseen so­
pivaa ja tarpeeksi tukevaa kartonkimaista materiaalia, esimerkik­
si tavallinen pelikortti täytti tehtävän mainiosti; myös puuta ja 
metalli a tiedetään käytetyn. 1620-lu vu lta alkaen suosituiksi poh­
jiksi tulivat pöytäkirjan (table-book) lehdet, jotka o livat kovaa, 
kalkkipintaista materiaali a. Joidenkin taite ilijoiden , kuten Ale­

Ku va 3. Elias Bren- xander Cooperi n, on pitkään uskottu maalanneen myös suo raan 
ne r, Tuntemattoman 
miehen muotoku va 
(»Fleming» ). 29x24 
mm. Kansa lli smu seo, 

pöytäkirjan lehdell e, mutta uudempi tutkimus on tällaisissa tapauk­
sissa usein paljastanut päällyspergamentin olemassaolon .35 Kas­
vitärkkelyksell ä alustaan kiinnitetty pergamentti j a lopuksi jon­

ku va Museovirasto / kin eläimen hampaalla taustapuolelta kiillotettu kokonaisuus saat­
M. Haverinen 2000. taa näyttää niin yhtenäiseltä, että eri kerroksia on vaikea erottaa. 

Myös taustapuolelta näkyvän tukimateriaalin tunnistuksen help­
pous (esim. pelikortin kuvioiden esiintyminen maalauksen kääntöpuolella) voi johtaa 
maalauspohjan varsinaisen materiaalin huomiotta jättämiseen. Kortin ja pergamentin 
väli stä sekav uutta li sää vielä se tosiseikka, että valmista pohjaa (tuell e kiinnitettyä 
pergamenttia) saatettiin kokonaisuutena nimittää kortiksi. 36 

Miten sitten pitäisi suhtautua Brennerin miniatyyrien arkistolähteissä esiintyvään 
sanaan ' kortti' tai pohjamateriaalitietojen täydelliseen puuttumiseen? Kansainvälisten 
lähtökohtien perusteella voidaan olettaa, että useimmat miniatyyreistä sisältävät perga­
mentin , vaikka maininta siitä löytyykin vain kahden miniatyyrin kohdalta (teokset I, 
kuva 3, sekä XIV ; jälkimmäinen attribuoitu Signacille). Tätä o letusta tukee myös 
miniatyyrien pieni koko, joka tosin voi pohjamateriaalin hinnakkuuden ohell a o ll a 
myös tyylillinen va linta - pienet miniatyyrit olivat suosittuja läpi 1600-luvu n, ja esi­
merkiksi Alexander Cooperin kaikki tunnetut teokset ovat hyvin pienikokoisia. 37 Ei ole 
kuitenkaan syytä uskoa kaikkien Brennerin miniatyyrien olevan veliinille maalattuja, 
sill ä provinssialueilla (Britannian ulkopuole lla) kartonkipohjia on todistettavasti käy­
tetty. Nämä 'korttipohjat' ovat kuitenkin o lleet taiteilijoiden kokonaistuotantoa aja­
tellen poikkeustapauksia. 38 Vaikka silmämääräisesti on mahdotonta suorittaa kattavaa 
erittelyä pergamentti- ja kartonkipohji en väli ll ä, muutamat huomiot ovat paikallaan: 
Pergamentille maalattujen miniatyyrien värikerrokset ovat usein levittäytyneet tasai­
sesti ja pintarakenteessa vo idaan havaita tiettyä pehmeyttä pohjan joustavuuden ja 
imevyyden vuoksi. Kartonkipohji sta on vaikea sanoa mitään yleispätevää, mutta Brenne­
rin kohdalla maalausjäljen terävyys ja myös joidenkin töiden viimeistelemättömyys 
voisivat kieliä halvemman materiaalin käytöstä. 39 Vaikka eril aiset pohjustuksetja pinta­
käs ittelytavat vaikeuttavatkin havainnointia , oletan pintastruktuuriin ja maalaustekniik­
kaa n vedoten, että ainakin Tuntemattoman miehen muotokuva (V , kuva 2) sekä Naisen 
muotokuva (XII , kuva 6) olis ivat Flemingin muotokuvan (I, kuva 3) ohell a pergamenti ll e 
maalattuja, Urban Hjärnen (II ) pohjana taas saattai si o lla kartonki. 

15 Norgate [d. 1650] - Muller & Murre ll 1997, 67 sekä vii tteet 63 . 64 ja 67 ; Colding 1953, 11 0 . 
36 Norgate [d. 1650] - Mu ller & Murre!! 1997, 67- 68 sekä viitteet 65 j a 66 ; Rö nnerstam 2000 , 157 ; 

Co lding 1953, 100 j a 1 10. 
37 Foskett 1987, 108:Norgate[d.1650] - Muller&Murre ll l997,v iite 62. 
38 Colding 1953, 11 0- 111 ; No rgate [d.1650] - Muller & Murre ll 1997, 135. Kartonkia (pasreboard) e i 

o le määritelty tarkernmin , j a se 011 luultavasti yle isnimitys mitä eril aisemmi ll e paperi- ja pahvilaaduille . 
19 Perustuu ositt ain keskuste luun konse rvaattori Ma ij a Santalan kanssa 6.8.2000; viitettä seuraavat 

spekulaatiot ovat omian i. 
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Norsunluupohjan erottaminen pergamentista on ainakin teoriassa helpompaa, sillä 
sileälle norsunluupinnall e maalatut värikerrokset näyttävät usein kuultavilta. Varsin­
kin varhaisimpien norsunluuminiatyyrien maalaustavassa suosi ttiin kuitenkin vielä 
perinteisten pohjamateriaalien tehokeinoja, eikä tunni staminen ole suinkaan itses­
täänselvää. Varovaisuus näkyykin museoiden arkistotiedoissa: Aspelin mainitsee Bren­
neriltä viisi norsunluulle maalattua teosta40 

- joista peräti ne ljä on mukana myös tässä 
otoksessa (VII, X, XI ja XIV) - mutta virallisesti yhdenkään pohjamateriaalia ei 
vahvisteta, lukuun ottamatta jo mainittua , nyttemmin Signacille attribuoitua 'omaku­
vaa' (XIV), jonka pohjamateriaaliksi nimetään museolähteissä pergamentti. Jäljelle 
jääneissä tapauksissakin norsunluu on ongelmallinen, sillä materiaalin käyttöönotto 
tapahtui Brennerin uran ajoittumiseen nähden varsin myöhään: Italialainen Rosalba 
Carriern maalasi ensimmäiset norsunluuminiatyyrit 1690-luvun lopussa, ja Englan­
nista ensimmäinen maininta norsunluusta miniatyyrin pohjana on vuodelta 1707. Skan­
dinaviaan keksintö tuli viiveellä, eikä se saanut osakseen niin ehdotonta suosiota kuin 
Länsi- ja Etelä-Euroopassa; Tanskassa norsunluun käyttöönotto ajoitetaan 1720-lu­
vun paikkeille, mutta yleisesti materiaalia alettiin hyödyntää Pohjoi smaissa vasta 
1740-luvulla.41 Tässä valossa näyttääkin varsin kummalli se lta, että useissa lähteissä 
Brennerin ilmoitetaan maalanneen ensimmäisen norsunluuteoksensa, grisaille-teknii­
kalla toteutetun omakuvansa, jo vuonna 1677!42 Tämä olisi mullistava tapaus minia­
tyyrimaalauksen historian kannalta. Brenner kuoli vuonna 1717, joten on aiheellisem­
paa pohtia, ehtikö hän ylipäänsä maalata yhtään norsunluista teosta. Jos Aspelinin 
luettelon materiaalitietoihin on hiukkaakaan luottamista,43 voidaan esittää muutamia 
varauksia: Norsunluiset miniatyyrit edustaisivat ehdottomasti Brennerin myöhäiskau­
den töitäja olisivat poikkeuksellisia kokonaistuotantoon nähden. Ne kuului s ivat myös 
ensimmäisten Skandinaviassa maalattujen norsunluuminiatyyrien joukkoon. 

Brennerin miniatyyrei sta kantasormukseen kiinnitetty kaksoismuotokuva (X ja XI, 
kuva 5) vaikuttaa eniten norsunluiselta; maalaustapa, pieni koko ja korumainen muo­
to tukevat norsunluun käyttöä. 44 Varhaisimmat norsunluupohjat olivat paksuja,45 jo­
ten luultavasti eri muotokuvat on maal attu saman norsunluualustan eri puolille -
kallis materiaali on haluttu hyödyntää mahdollis imman tarkkaan . Tuntemattoman mie­
hen muotokuvassa (VII) , jonka Aspelin myöskin mainitsee norsunlui seks i, pohja sen 
sijaan näyttää yllättävän ohuelta. Tämä vo idaan havaita helposti, sillä maalauksen 
muoto ei täsmää kehyksen kanssa, vaan pohjamateriaalin reuna on jäänyt näkyviin 
vasemmassa yläkulmassa. Vaikka pitkittäin norsunluusta leikattuja levyjä pystyttiin­
kin 1700-luvun kuluessa ohentamaan tuntuvasti , olisi Brenner tu skin eh tinyt tällai se l­
le pohjalle maalaamaan. Ehkä kyseinen teos onkin norsunluun sijasta maalattu kiiltä­
väpintaiselle kartongille, mutta tällöin re unan ja kehyksen yhteensopimattomuus näyt­
täisi kummallisesta, s illä pahvisen alustan muotoa olisi ollut helppo ko1jailla le ikkauk-

,o Aspelin 1896, 183- 186, lue lle lo nurnerot 2, 7 j a 32-35. 
" Colding 1997, 46-53 ja 137- 138; Foskett 1987, 162; Rönnerstarn 2000, 159. Maalauskori steltua 

norsunluut a esi int yy Ita li assa jo a ika isernrninkin , e tenkin rasioiden rnu odossa, rnutta irra lli set norsunluurni ­
niatyyrit tul evat käyttöön vasta rnainittuina ajankohtina. 

" Yoirnakkairnrnillaan väite es iintyy lähteessä Cavalli -Björkrnan 198 1, 53 ja 58; ks. myös Aspelin 
1896, 50. Teoksen attribuo inti o n hyv in hatara , ja jo Aspelinkin es ittää vara uksen sen aitoudesta. 

'-' Colding pitää Aspelinin Bre nnerin teoksis ta esittämiä norsunluuväittärniä rn ahdo ttorn ina; Kaarl e 
XI:n rnuotokuvan kohdalla (Aspelinin luettelossa nurnerolla 2) pohjan on teknisissä tutkirnuks issa tod ettu 
o levan kokonai suudessaan pergarnenttia; ks. Colding 1953, 124. 

" Konservaattori Maija Santalan rnielestä pohjarnateriaali vaikuttaa norsunluulta , keskuste lu 6.8.2000. 
45 Rönnerstarn 2000, 159. 
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~1 
Ku va 4. Elias Bre nn er, 

sen epäonnistuttua. Norsunluisen a lustan kanssa leikkaami­
nen oli hankalampaa, mutta s ilti pohjan lopulli seen muotoon 
saattaminen saatettiin suorittaa vasta maalauksen valmistut­
tua. 46 Jos teos on maalattu norsunluulle, kuten epäonnistunut 
le ikkaus antai si olettaa, on hark ittava ainakin kahta mahdolli­
suutta : Ruotsissa on o ltu varsin edistyksellisiä norsunluun 
käs ittelyn su hteen , tai maalaus ei ole lainkaan Brennerin te­
kemä. Jälkimmäistä vaihtoehtoa tukee se tosiseikka, että työ 
on varsin kookas Brennerin maalaamaksi. 

Pigmentit ja sideaineet 

Östen Pih lin muotokuva. 
30x25 mm. Kansa lli smu- Brennerin väripa lett i to istuu varsin yhtenäisen o lo isena mi-
seo. kuva Museoviras to / ni atyyri stä toiseen: kirpeät ok rat , sin iset ja punaiset hehkuvat 
Markku Ha verin en 2000. lähes puhtaina pehmeitä ru skeita j a harmaita taustoja vasten. 
Mini atyy ri ssä näkyvät kos­
teude t ai heuttamat vauri ot. 
Huokoiset mate riaa li t j a 
ves iliuko inen maa laustek­
niikka ova t herkki ä kos -
teude ll e. 

Osuutensa värinkäytön valikoitumiseen lienee myös ajan muo­
dilla, si llä näkyvimmät sävyt tulevat es iin vaatetuksessa. Bren­
nerin värinkäyttöä tarkasteltaessa ei kuitenkaan tarvitse tu­
keutua pelkkiin havaintoihin, s illä jo mainitussa tutkielmas­
saan Nomenclatura et species colorum minitae picturae, Thet 
är Förteckning och Proffpa Miniatvr Färgär ( 1680) taite ilij a 

es itte lee kolmekymmentä miniatyyrimaalaukseen sove ltuvaa pigmentti ä j a väriainet­
ta47 latinaksi , ranskaksi ja ruotsiksi pienellä latinankieli sellä esipuheella varustettuna 
(liite). Ei ole mitään syytä epäillä, etteikö kyseessä olisi Bre nnerin oma väripa letti, ta i 
a inakin pigmentit, j o ista hänellä oli omakohtaista kokemusta. Alkuperäisessä käs ikir­
joituksessa jokai sesta väriaineesta onkin vahvistukseksi j a esimerkiksi maa lattu näyte 
kunkin nimen kohda ll e. 48 Syy siihen, että Brenner valitsi pienen traktaattinsa aiheek­
si juuri pigmentit , o li sama kuin Edvard Norgatella j o itak in vuos ikymmeniä a ikai-
semmin : 

To proceed then you must know that there is nothig more requisite in this 
excellent Art (next after th e Study of Designe and Drawning wh ich worthil_v 
takes up th e j,rst and principalf place and whereof it is not now my part nore 
purpose to speake) Th en is the true order and manner of the Colours ... 49 

Värienkäytön vaat iman eriko isosaami sen painottaminen piirustustaidon ohe ll a on 
samaan tapaan - tosin latin an sanakääntein - tode ttu myös Brennerin tutkielmassa, 
e ikä se suinkaan ole ai noa yhdenmukaisuus. Yleensäkin väritraktaattien keskiaj a lta 
juontavaan traditioon kuuluu pigmenttien es ittäminen luette lomaisessa muodossa, use in 
vie lä tutkielman alkulehdillä. Lähestulkoon aina luette loa seurasi se littävä osa, jossa 
paneuduttiin pi gme nttien va lmi stami seen ja työs tämi seen, kuvailtiin niiden o mina i­
suuks ia j a es itettiin vä riteo ri o ita. 50 On s ii s mahdo lli sta, että Brenner o n aj ate llut 

'" Rönnerstam 2000. 159- 160. 
" Käytän terrnejä ·pigmentti ' ja ·väria ine· osittai n syno nyy rn e ina . koska suo rn enki e lessä niide n merki­

ty seroa e i koroste ta (v rt . e ngl. pig111e111 ja dresllljj). A nkara rn massa katsantotavassa pigmentti viittaa 
kuitenkin kiinteään ·vurijauheeseen· , väriaine puolestaa n o n liukoi sessa muodossa. 
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' 8 Ku va a lku pc rä isestä lue tt e los ivus ta, ks. Cavalli - Björkrnan 198 1, 13. 
'

9 No rgate [d. 16501 - Mull e r & Murre ll 1997, 58- 59 . 
. so Harl ey 1982. 1- 14. 



luetteloaan alkuna suuremmalle kokonaisuudelle.51 Joka tapauksessa hän on selvästi­
kin tuntenut väritutkielmien perinteen ja hyödyntänyt sitä omassa teoksessaan . Bren­
nerin käyttämiä lähteitä ei tässä yhteydessä voida määritellä varmasti, sillä tämänlaa­
tuinen tutkimusperinne oli varsin kansainvälistä tuon ajan eurooppalaisessa mitta­
puussa, ja käsiki,joitusten erilaiset kopiot ja muunnokset ylittivät helposti kielirajoja­
kin.52 Koska Britanniaa kuitenkin voidaan pitää miniatyyrimaalauksen keskusalueena 
ja Norgaten teosta kattavimpana aikalaislähteenä miniatyyritekniikkaan, olen katso­
nut Miniatura or the Art of Limning -teoksen voivan yleisellä tasolla edustaa sitä 
kansainvälistä traditiota, johon Brenner omassa tutkielmassaan nojautui . Lisäksi Jef­
frey M. Mullerin ja Jim Murrellin 1990-luvulla Norgaten käsikirjoituksesta toimitta­
ma ja selittämä versio ottaa laajasti huomioon myös koko miniatyyritraktaattien pe­
rinteen, esimerkiksi Nicholas Hilliardin varhaisempi tutkielma tulee melko kattavasti 
esille sen se litysosissa. Ja tietysti on muistettava, että Brennerin kirjahyllyyn sisälty­
nyt Henry Peachamin teos osoittaa hänen ainakin jossain määrin tunteneen myös 
englantilaisen kirjoitusperinteen. 

Kansainvälisenä sanan todellisessa merkityksessä voidaan kuitenkin pitää pigmen­
teillä tapahtunutta kaupankäyntiä, sillä väriaineita tuotiin Euroopan eri kolkkien ohel ­
la ltä-Aasiasta ja Amerikasta saakka. Keinottelukaan ei ollut harvinaista: epärehelli ­
set kauppiaat saattoivat myydä epäpuhtaita tai vääriä pigmenttejä aitona tavarana. 
Huij austen sekä värien lukuisten rinnakkais- ja triviaalinimien vuoksi taiteilijat eivät 
aina tienneet, mitä pigmenttiä he todellisuudessa käyttivät. 53 On siis tarkennettava, 
että Brennerin luettelo ei ole mikään tieteellinen totuus miniatyyreissä käytetyistä 
pigmenteistä, vaan ennemminkin se viittaa väriaineisiin , joita taiteilija itse uskoi 
käyttäneensä . Osoituksena tästä ovat jotkin Brennerin listassa esiintyvät päällekkäi­
syydet, eli sama pigmentti on luetteloitu kahdesti eri nimellä, tai erikieliset nimitykset 
ovat ristiriidassa keskenään. Jotkut pigmenteistä jäävät myös tulkinnanvaraisiksi; luul­
tavasti tällöin on käytetty jotain harvinaista rinnakkaisnimitystä. Seuraavaksi tarkas­
telen lyhyesti Brennerin li staamia pigmenttejä tarkoituksenani määritellä ne vakiintu­
neimmalla suomenkielisellä nimikkeellä,54 ja lisäksi mainitsen jotain niiden luontees­
ta miniatyyrimaalaustekniikkaa ajatellen. 

Sekä Norgaten että Brennerin luetteloiden alussa olevat valkoiset pigmentit tarjoa­
vat kuvaavan esimerkin nimitysten ongelmallisuudesta: Norgatella ceruse ja lyijyval­
koinen (white Lead) on merkitty erillisiksi pigmenteiksi ,55 kun taas Brenner käyttää 
nimityksiä synonyymeinä (liite 2, pigmentti nro 1).56 Näiden kahden pigmentin väli ­
nen suhde on vähintäänkin epäselvä, mutta yleensä lyijyvalkoinen oli koostumuksel-

51 Brennerin taipumus suurisuuntaisiin hankkei siin näkyy numismaatti sen teoksen Thesaurus Nummo­
rumin työstämi sessä; teoksen oli määrä o ll a kauava esitys Ruotsin rahakehityksestä. Ks. Aspe lin 1896, 58-
72; Sarvas 1988, 300-301. 

52 Ks. viitteet 26-28. 
53 Harley 1982, 3 ja29- 32; Norgate [d. 1650] -Muller& Murrell 1997, 59ja viitteet 13ja 15. 
54 Tekstin luettavuuden säil ymiseksi olen sijoittanut pigmenttikohtaiset perustelut alaviitteisiin; ilmise l­

vissä tapauksissa niitä ei lainkaan esitetä. Tilan säästämiseksi pigmentte ihin ei myöskään viitata nimellä, 
vaan luetteloon lisäämilläni numeroilla ( liite 2), jotka ovat su lui ssa tekstin sisällä. Pigmentti en kirjoitus­
asuissa on käytetty kolmenlai sta tapaa: kursivoitu sana viittaa vieraskieliseen nimeen se llaisenaan, tava lli­
nen tekstiasu vakiintuneeseen suomenkieliseen nimitykseen j a lainausmerkeissä oleva nimitys epäviralli ­
seen, usein sanatarkkaan suomennokseen. Lähdekirjalli suus painottuu hi storialli seen suuntaan (pigmenttejä 
käs ittelev iä käsikirjoituksia ja traktaatteja tulkitsevat ja selittävät teokset). Suomenkielisten nimien kohdal­
la päälähteenä ovat toimineet Knuutinen 1997 sekä kemisti Ul la Knuutisen suullisesli antamat kommentit. 

55 Norgate [d.1650] - Muller & Murrell 1997 , 59; Merrifield 1967 , cl- cli. 
56 Lat. Cerufsa, ransk. De Ceruse , ruots. Blywhit. 
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taan suhteellisen vakiolaatuista, kun taas ceruse-nimikkeen alle saatettiin sisällyttää 
hyvinkin erityyppisiä valkoisia. Mielenkiintoinen on myös Brennerin kolmantena rin­
nakkaisnimityksenä käyttämä ' espanjanvalkoinen' ,57 joka rinnastetaan joskus ceru­
seen mutta harvemmin lyijyvalkoiseen .58 Tässä tapauksessa nimityksiä olennaisem­
paa on kuitenkin valkoisten pigmenttien lukumäärä - sekä Norgaten että Brennerin 
luettelossa mainitaan kaksi valkoista . Teknisissä tutkimuksissa on voitu osoittaa mi­
niatyyrimaalareiden käyttäneen yleensä kahta erilaista valkoista pigmenttiä, joista 
toinen sisältää runsaasti lyijyä ja toinen on joko lyijytön tai vähälyijyinen. Viimeksi­
mainittua käytettiin figuurin kasvoissa, joiden ei missään tapauksessa haluttu tummu­
van niin kuin lyijyvalkoisella maalatuille alueille usein tapahtui. Tästä harmillisesta 
ominaisuudestaan huolimatta lyijyvalkoista suosittiin sen erinomaisen peittävyyden 
ja levitettävyyden vuoksi. 59 Brennerin tutkielman ensimmäinen nimike tarkoittaa siis 
melko varmasti lyijyvalkoista, kun taas toinen valkoinen (2) lienee jokin lyijytön 
maaperästä saatava pigmentti . Sen koostumuksesta ei voida sanoa mitään tarkempaa; 
se esiintynee luettelossa epätarkalla triviaalinimellä.60 

Punaisia pigmenttejä ja väriaineita Brennerin luettelossa on peräti kahdeksan . Sel­
vimmin tunnistettavia ovat sinooperi eli vermillon (5) sekä miniatyyrimaalaukseen jo 
etymologiansa puolesta liittyvä mönjä (6);61 molempien värisävy on oranssinpunai­
nen. Norgaten Iistasta vermillon on jätetty pois , sillä sitä pidettiin perinteiseen minia­
tyyritekniikkaan liian peittävänä ja karkearakeisena. 62 Orgaanisia punaisista luette­
lossa esiintyvät 'lohikäärmeen verenä' tunnettu luonnonhartsi (7)63 sekä kaksi ' lakka­
punaisiksi' luokiteltavaa väriainetta, karmiininpunainen (3) sekä ' Firenzen lakka' 
(4). 64 'Lohikäärmeen verta' sekä erilaisia ' lakkoja' käytettiin erityisesti laseeraavia 
kerroksia maalattaessa, ja sinivoittoisen , kuultavan sävynsä ansiosta ne soveltuivat 
hyvin ihomaalaukseen (fleshpainting). 65 Brennerin luettelon kolme viimeistä punaista 
(8 , 9 ja 10) ovat kaikki maaperästä saatavia raudan oksideja.66 joiden sävyerot vaihte­
levat murretuista kellanpunaisista ruskeisiin koostumukseen sisältyvien liitännäis­
aineiden ja käsittelyprosessin mukaan.67 Kokonaisuutena Brennerin mainitsemissa 
punaisissa pigmenteissä on suuria eroja saatavuuden ja hinnan suhteen : maapigmentit 

57 Ransk. Le Blanc d 'Espagne 
58 Norgate [d.1650) - Muller & Murre ll 1997 , viite 15. 
59 Ks. ede llinen; Harley 1981 , 171 - 172. 
60 Ran sk. ardoise j a ruots. schifer (skiffer) viittaavat liuskeki veen. Pigmentti ei kuitenkaan välttämättä 

ole ka lkkipohjainen, ks. Norgate [d.1650) - Mull er & Murre II 1997 , viite 15. Eräässä ruotsalaislähteessä 
Schiferwhit mainitaan huippulaatui seksi lyij yvalkoi seksi, ks. Bethuns 1727 - Lindberg 1994, 65. 

61 Minium (lat.) tarkoittaa käs ikirjoitusten ku vituksessa käytettyä punaista raitapigmentti ä, mönjää ; 
termillä miniature viitattiin sekä it se kuviin että niiden maalaami seen. Colding 1953, 9- 19. 

62 Harley 1982, 123 ja 125- 128; West FitzHugh 1986, 109- 115; Geltens & Feiler & Chase 1993 , 159-
163. 

63 Harley 1982, 146. 
64 Engl. red lakes. ' Lakkapunaisill a' voidaan tarkoittaa kaikkia substraattipohja isia eläin- j a kas viperäi­

siä punaisia , joiden tä smälli sen koostumuksen selvittäminen on hy vin epävarmalla pohja lla. ' Firenzen 
lakka ' -nimitys esiintyy kuitenkin yleisesti käsikirjoituksissa. Ks. esim. Harley 1982, 131 - 146; Merrifi eld 
1967, clxxiii- clxxxiv. 

65 Norgate [d.1650) - Muller & Murrell 1997 , 59 ja viite 20; Harley 1982, 146. 
66 Maapunaisten nimityksiin sisältyvien lukuisten variaatioiden (ks. seuraava viite)ja eriki eli sten ni­

mien päällekkäisyyden vuoksi Brennerin pigmenttejä on tarpeetonta erotella tarkemmin, mutta jos pigmen­
teill e halutaan antaa suomenkieliset nimet, ne voi sivat luettelon mukaisessa järjestyksessä o ll a hematiitti 
tai ' veriki vi ' (viittaa enemmän varsinaiseen mineraaliin kuin pigmenttiin ), poltettu okra sekä punamulta. 
Ks. esim. Merrifie ld 1967 , clxx- clxxi ; suomenkieli sistä nimi stä Knuutinen 1997 , 47- 54. 

67 Ks. es im. Harley 1982 , 119- 120; Knuutinen 1997,47-49 ja 54. 
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saattoivat olla jopa paikallista tuotantoa, kun taas hienoimmat ' lakat ' li stattiin arvok­
kaimpien väriaineiden joukkoon .68 

Pigmenteistä kallein oli kuitenkin Lapis lazulista valmistettu ultramariini (1 1 ),69 ja 
onkin luultavaa, ettei Brenner ole sitä kovinkaan runsaasti käyttänyt. 70 Usein ultrama­
riinin tilalle valittiin toista luonnonkivestä saatavaa pigmenttiä, atsuriittia (12) , joka 
on sävyltään hieman vihreämpää. 71 Kolmas sininen Brennerin li stassa on kasviperäi­
nen indigo (13). Se on mainittu sekä Hilli ardin että Peachamin (ei kuitenkaan enää 
Norgaten) värivalikoimassa, ja miniatyyrimaalauksessa sitä käytettiin kasvojen var­
jostusvärinä. 72 Hilliardin ja Norgaten sinisiin nähden huomio kiinnittyy hinnaltaan 
melko edullisen smaltin puuttumiseen Brennerin luettelosta, mikä on kuitenkin käy­
tännön kannalta varsin ymmärrettävää, sill ä karkearakeisena ja vaikeasti muokattavana 
pigmenttinä smaltti ei kovin hyv in soveltunut miniatyyrimaalaukseen.73 1600-luvun 
ja 1700-luvun alun taiteilijathan eivät ostaneet värejään maal ausvalmiina, vaan kiin­
teässä muodossa myytävät pigmentit oli osattava itse työstää tarkoitukseen sopivaksi. 
Pigmenttejä käsiteltiin joko hiertämällä tai pesemällä (tai sekä että) riippuen siitä, 
mikä toi niiden intensiteetin parhaiten esille. Hiertämisellä tarkoitetaan kiinteän pig­
mentin hienontamista yhdessä veden kanssa (vesiliukoisuuteen perustuvat maalaus­
tekniikat), mikä yleensä tapahtui kivisellä hiertimellä niinikään kivistä alustaa vasten. 
Pesemisessä pigmentti puolestaan asetetaan vettä sisältävään astiaan, jolloin eri kar­
keus- tai puhtausasteita edustavat partikkelit saostuvat eri tasoihin ja niiden erottami­
nen on helpompaa. Hiertämisen tai pesemisen jälkeen nestemäisiin väreihin lisättiin 
sideainetta, jolloin ne saivat jähmeämmän muodon. Miniatyyrimaalauksessa sideai­
neena käytettiin joko arabikumia tai munanvalkuaista, ja li säksi väriseokseen lisättiin 
parantteja - kuten sokeria tai korvavaikkua - joiden tehtävänä oli sitoa kosteutta 
tasaisesti ja estää väripinnan halkeilu . Se mitä työstötapoja ja sideaineita käytettiin , 
oli pigmenttikohtaista. Esimerkiksi juuri smaltti oli jätettävä karkearakeiseksi, sillä 
liiallinen hiertäminen vähensi sen intensiteettiä, kun taas ultramariinia ja atsuriittia 
o li työstettävä mahdollisimman kauan. 74 

Malakiitti (14), joka on Brennerin vihreistä ensimmäisenä, mui stuttaa koostumuk­
seltaan ja työstötavoiltaan paljolti atsuriittia. Sen värisävy voi vaihdella kylmistä 
vaaleanvihreistä aina kirkkaaseen ruohonvihreään. 75 Seuraavana olevat kaksi espan­
janvihreän eli verdigrisin muotoa eroavat toisistaan sekä koostumukseltaan että sä­
vy ltään; ensimmäisen ' neutraalin ' espanjanvihreän (15) perussävy on tummanvihreä 
ja j älkimmäisen ' kristallisoituneen ' muodon (16) sinivihertävä.76 Jäljelläolevat vih­
reät ovat molemmat orgaanisia: 'Iris-vihreällä' (17) tarkoitetaan joko jonkin kurjen­
miekka- tai liljalajin terälehdi stä valmistettua väriainetta. 77 Termillä 'sappivihreä ' 
( 18) saatettiin yleisesti viitata kaikkiin kasviperäisiin vihreisiin, mutta useimmiten se 

68 Harl ey 1982, 120; Norgate [d. 1650) - Muller & Murrell 1997, 63 ja vi ite 52. 
69 Ks.es im Harley, 43. 
70 Maija Santalan oletus, keskustelu 6.8.2000. 
71 Gettens & West FitzHugh 1993, 23-26. 
72 Harley 1982, 67-70. 
73 Norgate [d. 1650) - Muller & Murrell 1997 , 59 ja viite 34. 
74 Pigmenttien työstämi sprosessista erityisesti miniatyyritekniikkaa ajate ll en ks. orgate [d. 1650) -

Mull er & Murre II 1997, 60- 66 sekä viitteet 37, 4 1- 5 1, 53 j a 58. 
75 Geltens & West FitzHugh 1993 , 183- 188. 
76 Kuhn 1993, 131-158. 
77 Lat. foliorum gladioli viittaa liljaan, ransk. ja ruots. Iris kurjenmiekkaan ; väriaineen valmistuksessa 

mainitaan käytetyn molempia kasveja ; ks. Harl ey 1982 , 86; Merrifield 1967, ccx ix. 
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merkitsee orapaatsaman marJot sta valmistettua pigmentti ä, jota suosittiin sen ainut­
laatui sen kellanvihertävän sävyn ansiosta. 78 

Brennerin keltai ste n ryhmä näyttää varsin monilukuiselta, mutta lähempi tarkastelu 
paljastaa siihen kuuluvan moni a ennemminkin ruskeiksi luokiteltavia pigmenttejä. 
Ruskeiden merkitseminen omaksi ryhmäkseen oli kuitenkin 16OO-luvulla vielä melko 
uutta : Norgate käytti jo termiä, mutta esimerkiksi Hilliardilla seitsemännen ryhmän 
muodostivat ruskeiden s ijasta 'purppurat ' .79 Brenner on kuitenkin päätynyt poista­
maan yhden ryhmän kokon aan ja jakamaan ruskeat värit osittain punaisten (ks. maa­
värit) ja keltaisten kesken. Keltai sista ensimmäinen on sävy ltään usein oranssiin vi­
vahtava lyijykeltainen eli massicot (19).80 Ruskeita maavärejä (26, 27) lukuunotta­
matta luetteloon s isältyy lyijykeltaisen ohella koline muuta epäorgaanista pigme nttiä: 
Orpimenttia (2 1) käytettiin vain harvoin sen epämiellyttävän hajun ja myrkylli syyden 
vuoksi, eivätkä Hilli ard ja Norgate pitäneet sitä miniatyyrimaalaukseen sopivana.81 

Realgar eli orpimentin oranssisempi , ' poltettu ' muoto esiintyy myöskin Brennerin 
valikoimassa, joskin hieman hämäävällä nimikkeellä (24). 82 Keltaokra (23) puoles­
taan oli suosittu , sävykirjoltaan laaja peruspigmentti,83 joka silmämääräisesti katsottu­
na näyttäisi olevan varsin hyvin edustettuna Brennerin miniatyyreissä. Orgaani sia 
keltaisia Brenner mainitsee kolme: Kumigutta (20)84 on Carcinia-sukuisten puiden 
kasvikumista saatava väriaine, ja 'sappikivellä' (25) tarkoitetaan nautaeläimen sapesta 
valmistettua, väriltään tummankeltaista pigmenttiä. 85 Jäljelläoleva kasviperäinen kel­
tainen (22) viittaa miniatyyrimaalauksessa usein käytettyyn väriaineeseen, joka tun ­
nettiin englanniksi nimikkeellä pinke tai pink. Nimitys ei kuitenkaan määrittele pig­
mentin koostumusta tarkemmin , sillä usein pinkellä tarkoitettiin jollain sopivalla kasv i­
nesteellä värjättyä substraattia. Värisävy saattoi siten vaihdella paljonkin , mutta yleensä 
pinkeä ei käytetty sellaisenaan, vaan siitä sekoitettiin s ini sen kanssa vihreää. 86 

Käsittelen Brennerin kaksi viimeistä ' keltaista' mustien joukossa, sillä ne ovat 
varsin tummia: umbra (26) on sävyltään puna- tai mustaruskea epäorgaaninen maavä­
ri ,87 kun taas punertava kasselinruskea (27) on moniin maaperään viittaavista nimis-

78 Harley 1982, 86- 88; Merrifi e ld 1967, ccxviii-ccx ix. 
79 Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997, 59 ja viite 14. 
80 Schramm & Hering 1989, 36; Knuutinen 1997, 68 . 
81 Harley 1982, 93- 94. 
82 Sandaraca- nimikettä (Brennerin sandaracha) on käsikirjo ituksissa käytetty niin mönjästä, massico­

ri sta kuin realga ,istakin , ja nimi sekoittuu vie lä helposti vern isso issa käytettyyn luonnonhartsiin , sandarak­
kiin. Ruotsinkielinen nimi Ruschgulr viittaa kuitenkin realga ,iin (saks, Rüschege l, Rauschge lb) , ja li säksi 
mönjä ja massicot esiintyvät j o to isaa ll a Brennerin luettelossa. Nimityksistä ks. Merrifield 1967 , clxiii ; 
W est FitzHugh 1997 , 47. 

83 Ks. esim. Harley 1982, 89- 9 1; Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997,59 ja viite 18. Use in 
ok ran nimeen sisä ltyi jokin etu liite, joka viittasi joko väri sävyyn tai maantieteelli seen alueeseen, Bre nnerillä 
okra ilmenee kuitenkin yksinkertaisimmissa kirjoitusasussaan. Koska okra on kuitenkin sijo itettu ke ltaiste n 
luettelossa heti ensimmäisten joukkoon (väriaste ikko tummenee ruskeita maavärejä kohden ), vo idaan o le ttaa 
sen o levan sävy lt ään melko vaa leaa j a lähempänä kelta ista kuin ruskeaa. 

8' Winter 1997, 143- 145. 
85 Harley 1982 , 105. Ruots. gallsreen näyttäi si o levan suora käännös englannin gallsrone tai saksan 

gallsrein nimikkeestä. 
86 Doerner 1948, 46 ; Harley 1982, 107- 1 14; Norgate [d . 1650] - Mull er & Murre II 1997, 59 ja vi ite 23; 

Merrifield 1967, clxiv- clxv. Saks . Schul/gelb, ransk. sri l de gra in. Englanniksi yle isemmin (modernim­
min ) yellow lakes. 

87 Schramm & Hering 1989, 67 ; Knuutin en 1997, 113- 114. 
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tään huolimatta orgaaninen pigmentti. 88 Musti sta norsunluumusta (28)89 oli suosittua 
vesiliukoisissa tekniikoissa syvän läpikuultavan sävynsä ansiosta. 1600-luvulla se sai 
haastajakseen ' intianmusteen' (29), joka oli ominaisuuksiltaan hyv in samankaltainen, 
mutta huomattavasti yksinkertaisempaa valmistaa. Yielä he lppotekoisempaa oli kui­
tenkin orgaanisia yhdisteitä polttamalla valmi stettu nok i- tai lamppumusta (30). Jo­
kainen taiteilija pystyi valmi stamaan sitä itsek in , mutta ainakin Englannissa sitä tuo­
tettiin myös teollisesti Skandinaviasta maahantuodusta tervasta. 90 

Brennerin väriluettelosta voidaan tehdä muutami a johtopäätöks iä. Ensinnäkin Bren­
ner on se lvästikin tutustunut vastaaviin , luultavasti monilta eri ki e lialueilta peräisin 
oleviin luetteloihin , ja hyödyntänyt niitä pigmenttien kirj o itusasujen j a erikielisten 
käännösten laatimisessa. Tarkempi lingvistinen j a herme neuttinen tarkastelu pystyisi 
varmasti paljastamaan nimistössä lukuisia aikakerrostumia sekä vaikutussuhteita mui­
den vastaavien käsikirjoitusten välillä. Yleisesti ottaen on kuitenkin helposti havai tta­
vissa, että monien ruotsinkieli sten pigmenttien kirjoitusasu näyttää vakiintumattomal­
ta; joidenkin väri aineiden (3, 21) kohdalla Brenner on erilaisen k irj as intyy lin av ull a 
osoittan ut epävarmuutensa käyttämästään ruotsalaisesta nimikkees tä. Eriki e li sten ni ­
mitysten välillä oleva epävarmuus j a harvinaisten triviaalinimien käyttö e ivät kuiten­
kaan viittaa ammattitaidottomuuteen; niiden ilmeneminen tällaisissa luetteloissa on 
enemmän sääntö kuin poikkeus. 91 

Kiinnostava on myös Brennerin tutkielman sisällön suhde vastaavanlaisiin kirjoi­
tuksiin. Eniten kysymyksiä herättää hänen luettelossaan esiintyvä pigmenttien j aottelu 
kuuteen ryhmään , sill ä niin Lomazzo, Hilli ard kuin Norgatekin noudattavat traktaa­
teissaan jo antiikista periytyvää käsitystä se itsemästä perusväristä.92 Uskon Brennerin 
päätöksen jättää yks i väri ryhmä pois j a jakaa nykyisin ruskeiksi luokiteltavat pig­
mentit keltai sten j a punais ten a lle olevan käytännön sane lemaa: taiteilija ei ole tunte­
nut omakseen käsitettä ' ruskea', mutta ei o le myöskään halunnut käyttää mitään 
keinotekoista määritelmää 'y limääräis ille ' väreille, vaan on yhdistänyt ne muihin 
ryhmiin sopivimmaksi katsomallaan tavall a. Yaikka Brennerin luettelossa onkin vain 
kuusi ryhmää, se ei sii s suinkaan merkitse, että pigmenttien lukumäärä olisi tavallista 
vähäisempi. Päinvastoin, kolmekymmentä väriainetta on suuri määrä verrattuna es i­
merk iksi Norgaten luettelon suosittelemiin 24 pigmenttiin. Syy lukumäärien erovai­
suuksii n on se lvä: monet Brennerin suosimista yleisistä, pääosin o rgaani sista pigmen­
te istä on jätetty Norgaten listasta pois joko niiden heikkokesto isuuden tai miniatyyri­
maalau kse ll e sop imattoman rahvaanomaisuuden vuoksi. 93 Brennerin pigmenttivali­
koimassa näkyykin vielä pyrkimys keskiaikaisen kirjanku vi tustaiteen suosi maan laa­
jaan, sekoittamattomaan väripalettiin. 94 Esimerkiksi Hilli ardi n (Norgatea varhaisem­
massa) li stassa on enemmän yhtäläisyyksiä Brennerin väriskaalan kanssa, vaikka 
siinäkin ehdotetaan jo joidenkin pigmenttien käytön rajoittamista.95 Itse asiassa myöskin 

88 Harley 1982, 149- 150; No rgate [d. 1650] - Muller & Murre ll 1997, 59 j a viite 29. Suo menkielise ll e 
nimelle ei löydy 1600- lu vun vieraski e li sten nimitysten (engl. Cologne earrh) kanssa korrelo ivaa nimitystä , 
kasselinruskea tai ' Van Dyckin ruskea' oval myöhä isempää perua (eng l. Casse/ earth, Vandyke brown). 

89 Nors unluumustan j a tavalli sen luumustan mahdo lli sista eroista ks. Merrifield 1967 , ccxxvi-ccxxv ii. 
90 Mustista kokonai suudessaan ks. Harl ey 1982, 158- 16 1. 
91 Käs ikirjoitusten yle isluonteesta ks . Harl ey 1982, 1- 15; Merrifi e ld 1967, ccxxviii-ccxx ix. 
92 Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997, viite 14. 
93 Ks. edellinen , viite 36. 
9

' Colding 1953, 92- 93. 
95 Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997, viite 36; ks . myös Merrifi e ld 1967, cxlix- cl. 
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Brennerin luette lon es ipuheeseen sisä ltyy vastaavanla ine n formula : ta ite ilij a kehottaa 
mineraali värien suos imiseen kasv iperäisten pig mentti en kustannuksella. Tämä on häm­
mästyttävää, koska luettelossa on heti perään kuite nkin ma inittu lähestulkoon kaikki 
mahdolliset orgaani set pigmentit , jo ista monet tode ll akin ovat hyvin heikkokes to i­
s ia.96 Näyttääkin siltä, että Brenne r on es ipuheessa noudattanut useille väritraktaate ill e 
tyypillistä kaavaa sell a isenaan, kun taas väriluette lo n pohjana on ollut omako htainen 
kokemus. 

Kehystys 

Miniatyy rit ovat ko mpaktej a ta ide~es ineitä, j oissa kehystys muodostaa tärkeän osan 
kokonai suudesta. Yarha is immat miniatyristit oli vat usein ammatiltaa n kultaseppi ä, 
j oten kehyste n va lmi stus saatto i kuulua luonnolli sena osana työpanokseen.97 Ei o llut 
myöskään harvina ista, e ttä kultasepäntyön osuus koettiin itse maalausta tärkeämmäksi 
j a arvokkaammaksi; es imerkiksi Brennerin töitä kehystäneet Israe l Carl ste n, Enge l­
brecht Schröder j a Paul Wickman saivat palkkaa vii s ikymmenke rtai ses ti muotokuv an 
maa lanneeseen taite ilij aan nähden. Osittain huikean eron se littävät palkkaan s isä lty­
neet materiaa likustannukset, mutta kehystyksen ensisij a isuutta ku vaa hyv in se, e ttä 
Brennerin valmiita teoksia tiedetään le ikell yn vars in kovako urai sestikin maa lauksen 
sovittamiseksi kehyksiin .98 Yleensäkin kehystykse ll ä pa itsi suojattiin ta ideteos myös 
pyrittiin vah vistamaan käs itys tä miniatyy rimaalauksesta ta iteenlajina, j onka arvo oli 
tekni sen taituruuden ohell a sidottu materiaali en rahalli seen arvoon : kulta, hopea, jalo­
kivet j a puolij aloki vet sekä emalikori stelu ovat use in tavattuj a 1500- ja 1600-luvun 
miniatyyreistä. 99 Peruskehystykseen kuului taustapuo le lta usein umpinaisen kehys­
kotelon ohella muotoku vaa suojaava las i. 100 Tätä perusmedaljonkia saatettiin täyden­
tää erilaisilla lisäyksill ä, j o ista ripustuslenkki j a kansi o vat tyypillisimpi ä. Joskus 
yksittäinen miniatyyri laaj eni käs ittämään sä il ytysras ian, tai muotokuva kiinnitettiin 
osaksi erikoisempaa ko kona isuutta, kuten so rmuksen tai nuuskarasian kori steeks i. 101 

Tämän tutkimuksen puitte issa tarkastellui sta Brennerin miniatyyrei stä suurin osa 
edustaa yksinkerta ista kehys tyss uuntausta, j oka korvas i kori steellisemmat medaljo n­
git 1600-luvun lopulla. 102 O vaa linmuotoi set kehykset ovat useimmiten kull attua me­
talli a (luultavasti hopeaa), j a pää ll ys lasi 103 on joko sil eä tai fase ttimai sen hiontako ri s­
te lun reunustama. Hiontaa s isältävät las it j a niiden yhteyteen kuulu vat kehykset o vat 
luultavasti a lkuperäis iä ( III , V, VIII), sill ä Brennerin tö iden pää ll ys materi aa liks i ma i­
nitaan use in vuorikri sta lli. 104 Sileän päällys las in o maavat kehykset ovat puo lestaan 
monen aikakaude n tyyliin sopivia, joten on silmämäärä isesti mahdotonta o ll a va rma 
niiden a lkuperäi syydestä. Vain yhden miniatyyrin ti edo issa on merkintä uude ll eenke-

96 Pig men11i en kestos ta ks . Pappe 1993, 301 -303. 
97 Fosket t 1987, 32, 55 , 66. 
98 Cavalli -Björkman 198 1, 38 sekä 53 j a 56. 
99 Foskett 1987, 32-33. 
100 Foskett 1987, 35-36; Rönnersta m 2000, 160. 
101 Foskett 1987, 38-40. 
102 Foskett 1987, 33 j a 35. 
103 Termill ä ' las i' ei viitata materi aa li in, vaan se tarkoitt aa yle isesti mini atyy rin pää ll ä olevaa läp inäky­

vää suojaa . 
104 Cavalli -Björkman 198 1, 53 j a 56. Yuorik ristallin ja tava lli sen las in eroi sta ja nirnitysten onge lmalli ­

suudesta ks. Rönnerstam 2000, 160. 
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Ku vat 5- 6. Eli as Brenner. Miehe n muotok uva kanta­
so rmuksessa ( 19 x 15 mm), na isen muotoku va 
(30 x 24 mm). Sinebrychoffin taidemuseo, ku vat Ku ­
vata iteen kesk usarki sto / Joel Rosenberg 200 1 sekä 
tuntematon ku vaaja n. 1920. 

hystyksestä (V I), mutta myöskään Urban Hjärnen muotokuvan (II) messinkiraami 
kuperi11e laseineen ei vaikuta alkuperäiseltä. Hj ärneä es ittävän miniatyyrin kehykses­
sä - samoin kuin Si11ebrychoffin museon Naisen muotokuvassa (XII , kuva 6) - ei ole 
lai 11kaa11 metallista, kiinteää takaosaa, vaan taustan muodostaa pahvi11 e11 tuki . Nämä 
mi11iatyy rit eivät sii s enää ole medaljonkeja, vaa11 niitä 011 käsitelty pienten taulujen 
tapaa11 , jolloi11 mi11iatyyrien alkuperäiseen funktioon liittyvä es inee lli syys 011 vähe11-
tynyt. Tämä käsittelytapa viittaakin luultavast i myöhempää11 kehystykseen. Mi11iatyy­
rie11 uudelleenkehystysten syy11ä oli vat joko muuttuneet tyy likäsitykset tai keh ys te11 
vaurioitumine11, joka aiheutui usein medaljongin taitamattomasta ava usyrityksestä .105 

Brennerin mi11iatyyrie11 kehyste11 vo idaa11 si is ylei sesti ottaen sanoa olevan muo­
doltaa11 ja koristelultaan yksi11kertaisia: pelki stettyyn kehykseen liittyy usein joko 
yläreunan ripustuslenkki tai takaosaa11 kii11nitetty kaksoishela. Otokseen sisältyy kui ­
te11kin muutamia poikkeustapauksia, jo ista huomiota herättäv in on kultai seen kanta­
sormukseen kii1111itetty kakso ismuotokuva (X ja XI, kuva 5). Sormus mi11iatyyri11 
' kehykse11 ä' ei si11ä11sä ole harvi11aine11 ,106 mutta vastaavasta kakso ismuotokuvasta e11 
ole löytä11yt ti etoja . Omakuvan (XIV) kääntöpuolella 011 puoles taa11 emalitek11iikalla 
toteutettu pu11aine11 ruusuke turkoos illa pohjalla - kuva-aihe oli suosittu Euroopassa 
I600-lu vu11 alussa,107 jote11 muotokuva11 tekohetkellä se lie11ee ollut jo hiema11 va11-
hanaika i11 e11 . Joide11ki11 medaljo11kie11 takaosaa11 liittyy kirj oitusta tai kaiverruskoriste­
lua (]V , IX ja XIII) jotka saattavat oll a myös myöhempi ä li säyks iä. 108 

Maalaustekniikka 

Mi11iatyyrimaalarit maalas ivat teoksensa use immite11 luon11011 mukaa11 , eli kuvattava 
he11kilö saattoi istua malli11a pitkiäki11 aikoja. 109 Norgaten teoksessa kuvattu maalaus­
prosess i muodostuu kolmesta istu1111osta: E11simmäi sellä kerra ll a kohtee11 ääriv iivat 
luo1111ostell aa11 vaalea11pu 11aisell a tai -ruskealla sävyllä sekä aloitetaa11 kasvoje11 as­
teittai11e11 varjostus, joka ete11ee pu11aisista sävyistä sini sii11 päätye11 lopulta ruskeisii11 
j a mustii11 . Myös hiusten yleissävy määritellää11. E11simmäi11e11 vaihe vie ylee11sä 
kahdesta kolmee11 tu11tii11 , ku11 taas seuraavaa11 ja pitkäkestoi simpaa11 istu11too11 käyte­
tään kaks i11kertaisesti aikaa. Toi see11 kertaa11 sisältyyki11 kasvo11piirteiden työstämi se11 

105 Foskett 1987, 3 1; Rönnerstam 2000, 162. 
106 Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997, viite 62. 
107 Foskett 1987, 3 1, tukee ajo itusta Signaci ll e . 
108 Foskett 1987 , 40-42. 
109 Norgate [d . 1650] - Muller & Murrell 1997, 70, 7 1, 73. 
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j atkaminen sekä taustan maalaa minen. Usein melko tumman taustan li sääm isen jäl­
keen kasvot näyttävät ka lpe ilta - niiden varjostusta on sii s jälleen syvennettävä. 
Lisäksi toi sessa istunnossa maalataan vaatetus. Kolmas ja viimeinen vai he on muuta­
man tunnin mittainen; sen aikana maalaus viime istell ään. Ratka isevat vedot, joilla 
taataan muotokuvan näköi syys ja sopusuhtaisuus, ovat ehdottoman tärkeitä. Kaiki sta 
viime isimmäksi työstetään vaikuttavimmat yks ityi skohdat, kuten korut j a jalokivet. 110 

Ei tietenkään voida tietää, onko Brenner työskennellyt ede ll ä kuvatull a tavall a. Se 
on varsin epätodennäköistä, sill ä Norgaten kuvaus luonnehtii perinteisen e ng lantil ai­
sen koulukunnan - Hilli ardin j a Oliverin - tekniikkaa, 111 kun taas Brenner sij o ittuu jo 
myöhemmäll e aikakaudelle. Lisäksi on mui stettava Brennerin itseoppine isuus; hän ei 
luultavastikaan o llut tietoinen kaik ista perinteiseen miniatyyrimaalau stekniikkaan liit­
tyvistä ' säännö istä ', j oihin Norgaten prosessiehdotus nojautuu . Siitä huo limatta ku­
vauksessa on kaksi olennai sta, va rmasti jokaisen 1600-luvun miniatyyrimaalarin tek­
niikkaa luonne htivaa piirrettä: miniatyyriteos toteutettiin useassa eri va iheessa, j a 
maa lauspinnan eri alueiden käsittelytapa vai hteli runsaasti - os ittain hyödy nnettiin 
kertamaalaustekniikkaa, kun taas pa ikoin eri kerroksia saatto i o lla runsaastikin . 

Kerrosten pe ittävyys eli se, kuinka paljon valkoista maa laamiseen käytettiin, oli 
yksi tärkeimmistä miniatyyrimaa laukseen liittyneistä 'säännö istä ' . 1500-luvun lopun 
te kniikassa va lkoista ei suosittu juuri la inkaan. Erikoisesti tämä käytäntö koski kas­
vo maalausta (jleshpainting): maa laamine n tapahtui vaalealle iho nväri se lle pohjustuk-
se ll e - carnation 112 

- joka va lmiissa työssä tuli edustamaan huippu valoa. Tämän 
pohjustuksen pääll e maalattiin useita laseeraavia kerroksia; varjojen syventämisen 
täytyi tapahtua as teittai sesti , s ill ä liian tummia kohtia o li hanka la poistaa. Yalkoisen 
käyttö alkoi kuitenkin li sääntyä 1620-luvull a, mikä mahdo lli sti häivytys tekniikan täy­
s ipaino isen hyödyntämisen värin levittyessä jo ustavammin . Myöhemmin samall a vuo­
s isadall a valkoisen käyttö ja väri e n peittävyys vakiintui vat minia tyyritekniikan omi­
naisp iirteiksi. Carnation muodos ti tällöin keski sävyn, joka o li aikaisempaa pohjus­
tusta tummempi ja usein myös ruskeampi. 113 

Brenneri n mini atyy rei ssä carnation on use in huomattavan punasävy inen 11 4 (III , 
[V , VII, XIII): se näyttäisi muodos tu van valkoisen ja oranssinpunaisen sekoituksesta. 
Tätä punaista keskisävyä on varj os te ttu saman värisävyn tummemmalla vari aati o ll a, 
j a huippuvalot ovat puolestaan vaa leanpunertavia . Syvimmissä varjokohdissa o n li­
säks i käytetty sini s iä tai j opa mustia tehostuksia, mikä nostaa punakan ihonvärin 
e nti sestäänkin esi ll e . Miniatyyrimaalausta käsi tte levässä tutkie lmassaan Hilli ard oli 
ehdottanut eri ihotyypeille sop ivia väriseko ituksia sen mukaan, oliko henkil ö ka lpea, 
kelmeä vai tummaihoinen; mitä tummemmaksi iho nväri muuttui , sitä enemmän pu­
naista pääsävyä murrettiin ke ltaisilla ja sini s ill ä. 11 5 Brennerin vo imakkaat punasävyt 
ovat mahdolli sesti pohjoismaa laise lle ihotyypille hava innon mukaan kehitettyjä, mut-

11° Ks. edelline n, 70- 80. 
111 o rgate [d. I 650] - Mut ie r & Murre! ! I 997 , 2 1-22. 
112 Va ikka itse maalaustek niikka perustuikin kuu ltav iin värip into ihin , o li camation pe ittävä; sen perus­

komponentt i o li va lko inen väri a ine . Pohjustuksen peittävyydestä johtue n värikerrosten ohuuden ta i pak­
suuden ha vai tsemi nen o n käy tänn össä vaikeaa. Carnationin koost umuksesta ks. Norgate [d. I 650] - Mu ller 
& Murrell I 997, viite 69. 

11 3 Norgate [d. I 650] - Mull e r & Murrell I 997, 68- 70 sekä viitteet 7 I, 72 j a 74. 
114 Bre nnerin suos ima ihon värin punakkuus o n helppoa hava ita esimerkki a ineis tos ta, mutta laajemmas­

sa yhteydessä sen ovat todenneet myös Aspelin ja Cavalli -Bj örkman. Ks. Aspe lin I 896, 49; Cavalli ­
Björkman I 98 I , 56. 

115 Norgate [d. 1650] - Muller & Murre ll 1997, viite 69. 
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ta enemmän uskon Pierre Sicnagin emaliminiatyyrien vaikutukseen. Voimakkaan vaa­
leanpunai set, jopa imelät sävyt ovat tyypillisiä emalitekniikalla toteutettuj en muoto­
kuvien ihoalueille, ja usein valovaihtelut tuodaan esiin saman punaisen voimakkaam­
malla sävyllä sekä myös kuulail la sinisillä 116 - sii s hyvin samaan tapaan kuin Bren­
nerin teoksissa. Toisaalta taiteilijan tuotannosta löytyy myös ihonväriltään naturalisti­
sempia teoksia (I, V, XII), joiden käs ittelytapa viittaa enemmän perinteisen miniatyy­
ritekniikan piirissä tapahtuneeseen muutokseen. Vielä kolmantena ryhmänä Brenne­
rin ihonkäsitte lyyn liittyen voidaan mainita miniatyyrit, joissa kasvojen väritys on 
lähestulkoon valkoinen (II , VIII, XIV). Näiden on joskus tulkittu olevan osittaisella 
grisaille-tekniikalla maa lattuja miniatyyrejä, joissa väritystä on käytetty lähinnä taus­
tan ja puvun korostamiseen. 117 Tämän otoksen perusteella kysy myksessä näyttäi si 
kuitenkin olevan ennemminkin tiettyjen sävyjen haali stuminen . Erityisesti kasvomaa­
lauksessa käytettyjen orgaanisten punaisten haaleneminen on miniatyyreille tyypilli­
nen ongelma. 11 8 

Ihonvärin punan ohella Brennerin kuvaamien henkilöiden asusteissa esiin tulevat 
kirkkaat siniset ja okrat voisivat viitata emalitekniikan vaikutukseen; niiden värikyl­
läisyys saavuttaa moni ssa töi ssä ernalirniniatyyrien intensiteetin . Sen sijaan taustavä­
rityksessä suositut hillityt harrnaat ja ruskeat olivat vakiintuneet englanni ssa jo l 600-
luvun vaihteessa, ja ne ovat hyvin tyypillisiä kaikkien pohjoisrnaisten rniniatyristien 
tuotannossa. 119 Metallivärejä Brenner ei juurikaan enää käyttänyt, ainoa viite siihen 
suuntaan on epärnääräinen kultainen kiehkura Taiteilijan omakuvan (XIV) alalaidas­
sa1 20. Tuntemattoman miehen muotokuvassa (VI) oleva haarni ska ja Naisen muotoku­
van (XII, kuva 6) helrnikoru - rnolernrnat motiiveja , joi ssa rnetallivärejä perintei sessä 
tekniikassa suosittiin 121 - on sen sijaan rnaalattu tavalli sin pigrnentein . 

Sivellintekniikassaan Brenner on yhdistellyt rnonia eriaikaisia rnetodeja . Piirrok­
sellinen käsittelytapa yhdistetään jo rnonesti rnainittuun englantilaiseen koulukun­
taan, esirnerkiksi Hilliardin periaattei siin kuului koko rnaalausprosessin läpivierninen 
ainoastaan siveltirnen kärkeä käyttämällä. 122 Brennerin muotokuvissa runsas viivan­
käyttö tulee esiin etenkin hiusten kuvaarnisessa: jokainen karva on vedetty huolelli­
sesti erikseen (II, VII, VIII). Käsittelytavan kukoistusaika ajoittuu sata vuotta Bren­
nerin uraa aikaisemmaksi , rnutta hän on luultavasti omaksunut tavan piirustus- ja 
kaiverruskokernuksensa vaikutuksesta. Toinen perinteinen siveltirnen kärjellä aikaan­
saatu , varsinkin kasvoissa suosittu tehostuskeino oli pistemaneeri , jota esiintyy run­
saasti kaikissa tarkastelluissa rniniatyyreissä. Kun tärnä pilkutus alkaa ilmetä yhä 
systernaattisernpana, voidaan puhua rnannermai sella (ranskalais-saksalaisella) alueel­
la 1700-luvun vaihteessa vallinneesta 'pointillisrnista' .123 Siinä pistemaneerin käyttö 
nousi hallitsevaksi tekijäksi, ja esirnerkiksi tausta saatettiin varjostaa hiernan pohja­
väriä turnrnernrnilla pisteillä Jähes kokonaan. Muutarnissa Brennerin teoksissa on 
havaittav issa tärnänkaltai sta käsittelyä (VII, XIII). Piste ja viivarnaneerin ohella Brenner 
on käyttänyt myös vapaampaa sivellintekniikkaa, jonka alkuperä yhdistetään usein 
Samuel Cooperin nirneen. Leveisiin , s iveltimen lapetta käyttämällä aikaansaatuihin 

116 Emaliminiatyyrien tyyli stä ks. Foskett 1987, 144- 149 ja 156. 
117 Cavalli -Björkman 1981 , 53 ja 56- 59. 
118 Rönnerstam 2000, 161. 
11 9 Colding 1953, 120. 
120 Metallivärin käyttö tukee teoksen attribuointia Signacille. 
121 Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997, 80 sekä viitteet 129- 131 ja 135. 
122 Norgate [d. 1650] - Muller & Murrell 1997, viite 100. 
123 Colding 1953, 11 3; Foskett 1987, 151. 
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vetoihin yhdistyi valkoisen käytön tuntuva lisääntyminen, jolloin lähestyttiin öljyvä­
rimaalauksen tehokeinoja. 124 Tätä tekniikkaa Brenner on suosinut asusteiden maalaa­
misessa; varsinkin solmukkeissa (IV , V, VII) voidaan havaita voimakasta, jopa re­
liefimäistä pintakäsittelyä. Jotkut Brennerin teoksista (V, X, XI) lähestyvät tätä va­
paampaa tekniikkaa myös kokonaisuudessaan: väripinnat ovat pehmeämpiä ja piir­
roksellinen viiva on esimerkiksi hiusten käsittelyssä väistynyt taka-alalle. 

Yleensä ottaen Brennerin tuotannossa näkyy monenlaisten maalaustyylien kirjo 
niin yksittäisen teoksen osa-alueiden kuin eri miniatyyrienkin välillä. Tyylilliset eroa­
vaisuudet selittyvät pitkälti useista lähteistä saatujen vaikutustekijöiden kautta, mutta 
oma osuutensa on varmasti myös eri laatuisilla maalauspohjilla. Jos Brenner todella 
on käyttänyt norsunluuta, joissain teoksissa esiintyvä liukuvampi sivellintekniikka 
tulee ymmärrettävämmäksi. Norsunluu ei nimittäin absorptiokyvyltään heikkona ma­
teriaalina kovin hyvin sovellu vesiväri tai guassitekniikkaan, vaan värit pyrkivät 
liukumaan kiiltävällä pinnalla. 125 Tätä ominaisuutta opittiin hyödyntämään vasta 1700-
luvun loppupuolella, jolloin palattiin takaisin laseeraavaan tekniikkaan; huippuvalona 
käytettiin paljasta norsunluupintaa. Yuosisadan alun ensimmäiset norsunluuta käyttä­
neet taiteilijat eivät kuitenkaan vielä hyödyntäneet materiaalin valovoimaisuutta, vaan 
maalasivat entisenkaltaisella peittävällä tekniikalla. 126 

* * * 

Brennerin ura sijoittui ajanjaksoon, jolloin miniatyyrimaalaus oli vielä varsin uusi 
tulokas ruotsalaisessa taide-elämässä. Samaan aikaan Keski-Euroopassa elettiin mur­
roskautta; perinteisen 'englantilaisen koulukunnan' tekniikka ja materiaalioppi olivat 
väistymässä taka-alalle mannermaisten ja italialaisten innovaatioiden tieltä. Eriaikai­
sista lähteistä omaksuttujen vaikutteiden sekä omatoimisen työskentelyn seuraukset 
yhdistyvätkin kiinnostavalla tavalla Brennerin teoksissa. Maantieteellinen sijainti kes­
kusalueen ulkopuolella sekä samanaikainen tietoisuus miniatyyritaiteilijan asemaan 
liittyvistä vaatimuksista ovat avainasioita Brennerin teoksia tarkasteltaessa. 

Liite 1. Elias Brennerin miniatyyrit suomalaisissa kokoelmissa 

Tähän luetteloon sisältyvät Brennerille attribuioidut suomalaisista kokoelmista löytyvät minia­
tyyrit. Kaikki ovat muotokuvia. Teostiedot ovat virallisten arkistolähteiden mukaiset, lukuun 
ottamatta suluissa esiintyviä rinnakkaisnimiä, jotka löytyvät Eliel Aspelinin kuvaluettelossa 127 

ja joita on myös paikoin käytetty tekstissä liiallisen yksitoikkoisuuden välttämiseksi. 

Tuntematon mies (»Fleming»). 29x24 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-Haapkylän 
kokoelma (32100:54). Maalattu pergamentille, kullatun kehyksen taustapuolella kaksi 
leveää kiinnityshelaa. Kuva 3. 

II Urban Hjärne. 34x28 mm. Suomen Kansallismuseo , Aspelin-Haapkylän kokoelma 
(32100:56). Messinkikehys , taustapuoli paperia; kevyesti pyöristyvä lasi. 

III Niklas (Nils) Keder. 36x29 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-Haapkylän kokoelma 
(32100:57). Kullattu hopeakehys, hiontakoristelun reunustama lasi. Kuva 1. 
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125 Rönnerstam 2000, 159- 160. 
126 Foskett 1987, 162 
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IV Tuntematon mies (»Nuori mies»). 29x25 mm. Suomen Kansa lli smuseo, Aspelin-Haap­
kylän kokoelma (32 100:58). Silmukall a varus tettu kullattu kehys, taustapuolella kirjoi­
tusta. 

V Tuntematon mies (»N uori kavalj eeri » ). 25x l 9 mm. Suomen Kansalli smuseo, Aspe lin­
Haapkylän kokoelma (32 100 :59). Kullatussa kehyksessä ripu stussilmukan li säksi kaksi 
leveää taustahelaa ; las in reunassa fasetti hi ontaa. Kuva 2. 

VI Tuntematon mies. 32x26 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-H aapkylän kokoelma 
(32 100:60). Kullattu , si lmukalla varu stettu hopeakehys, uude lleenkehystetty.128 

VII Tuntematon mies (»Keski -ikäinen mi es») . 35x29 mm. Suomen Kansalli smuseo, Aspelin­
Haapkylän kokoelma (32 100:62). Yksinkertainen hopeakehys. 

VIII Matti as Reinius. 30x24 mm. Suomen Kansalli smuseo, Antellin kokoelma (6568:2). Ka­
rea teräskehys, fasettihi ottu las i. 

IX Osten Pihl. Kullattu , silmukalla varustettu kehys. 30x25 mm. Suomen Kansalli smuseo 
(33097: 1). Kääntöpuolella kirjo itu s »Ostanus Pihl natus Holmiae A:o 1669. Depictus 
ibidem A:o 17 12 ab EI. Br.». Ku va 4 . 

X ja XI Kaksi miesmuotokuvaa. Kehystetty kantasormukseen. 19x l5 mm. Sinebrychoffin 
taidemuseo (S-321-322). Ku va 5. 

XII Tuntematon nainen . 30x24 mm, kortti. Sinebrychoffin taidemu seo (S-2 12). Kuva 6. 
XIIl Nicodemus Tessin nuorempi. 39x28 mm, kortti . Sinebrychoffin taidem useo (S-456). 
XIV Pierre Signac: Omakuva (Elias Brenner: Nuori mies/omakuva) . 22x 19 mm, pergamentti. 

Sinebrychoffin taidemuseo (S-327). Omakuvan puku- ja peruukkimuoti tukee myöhäi sem­
pää ajoitusta 1660/70-luvulle, ja miniatyyri o lisi siten paremmin attribuoitavissa Brenne­
rille. 

Liite 2. Elias Brennerin väritutkielma 

Lähde : Helsingin yliopiston kirjasto, Fennica-kokoelma. 

NOMENCLATURA ET SPECIES MINIT AE PICTURAE, 
Thet är: Förteckning och Proff pä MINIATUR färgär 

Lectori Benevolo sa lutem 

Qui picturae minitae artificium addiscere cupit , ipsi non modo nesessarium est freq uens delineationis 
exercitium, sed operam insuper sedulam dabit , ut accurate queat di scernere, cujus generi s co lores operi i 
suo conve niant, & quinam inutiles censeantur. Quapropter in gratiam atq ; informationem eorum, qui 
memoratam differentiam non sati s didicerunt , fimu lq; lin gvarum exoti carum ig nari peregri nas colorum 
appe ll ati ones inte lligere gestiu nt, non modo tripli c i diverso idiomate, vide li cet Latino, Ga llico Sveticoq; 
co lorum vocabula lineis vera atque in fucata spesimina exhibui , quibus co lores ipsa natura sua re iq ; veri tate 
sunt praediti. Observandum tarnen hoc loco, quasdam colorum species, eorum praecipue, qui ex di versis 
fucc is confi ci so lent , hi e data opera esse omissas, quia plerasque elapso aliquo tempori s spatio immutari 
plurimum &corrumpi certum est. Ut proinde in pictura miniata multo sit tutius, colo ribus uti mineralibus 
iisq; bene praeparatis , quia huic quidem picturae generi max ime inserviunt, neq ; viciss itudini adeo sunt 
obnox ii . Vale, mi lector, & hocce meum ali is inserviendi studium in meliorum partem acc ipe.* 

128 Attribuointi epävarma. Museoviraston arkisto , inventaarionumero 32 100:60. 
* Suomennos: Miniatyyrimaa lariksi aikovan ei ole ainoastaan välttämätö ntä harj o itell a piirustusta, 

vaan myöskin osata tarkoin erottaa, mitkä värit ovat sopivia ja mitkä puolestaan epäsopivia . Tämä väriluet­
te lo on tehty väri en käsittelyssä harjaantumattomia sekä li säks i kie litaidottomia ajate ll en; luettelo sisältää 
väri en nimet lat inaksi, ranskaks i j a ruotsiksi sekä näytteen jokaisesta eri kseen. Kuitenkin on huomautetta­
va, että monet varsinkin kasviperäi set väri a ineet eivät ole suosite ltav ia, sill ä ne ajan rnyötä rnuuttu vat j a 
vahingo ittuvat. Sen tähden rniniatyyrirnaa lauksessa on varrn inta käyttää hyvälaatu isia mineraali värejä, 
joiden kohdalla vas taava onge lrna ei ole niin yleine n. (Aspelinia rnukaillen , ks . Aspe lin 1896, 45) 
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NOMENCLATURA TRILINGUlS , ET GENUINA SPEClMlNA COLOR UM simp­
lic ium, quibus potissimum picturae minitae artifices uti solen t, in gratiam hujus arti s 
c ultorum edita per EI. Brenner Stockholmiae A: 1680. [aukeaman toisella s ivull a, 
luette lon yläpuole ll a o leva teksti] 

ALBI LES BLANCHES WHITA 
1. Cerufsa Le B lanc d ' Espagne , o u de Ceruse Bl yhwit 

2. Fiffil e candidum Le Blanc d ' Ardoise Schiferhwil 

RUBEi LES ROUGES RÖDA 
3. Carme finu s co lor Le Carmin Carmin 
4. Lacca Florentina la lacq ue de Florence Florenti in lack 

5. Ci nnabaris le Vermi llon Si nober 

6. Minium la Mine de plomb Menia 

7. Sangvis Draconi s le Sang de drago n Drakeblodh 
8. Hoemat ites la sangv ine Blodsteen 
9. Ochra uft a ve l calc inata l'Occre ca lc inee Brent Ocker 

10. Rubrica la Terre ro uge Brun Roth 

CAERULEI LES BLEUES BLÄ 
1 1. Ultramarinum, au t Cyprium l' O utremer Ultramari in b lät 
12. Montanum Ja Cendre d ' Azur Bergblät 
13. Indic um l' lnde lnd ie Blät 

VIRIDES LES VERTES GRÖNA 
14. Chryfocoll a Ie verd de Mo ntagne o u de terre Bergh g rö nt 
I 5. AERugo Ie verd de gri s Spanst grönt 

16. Cry itallus viridi s aeri s Ie verd de gris crista li cee Disti lerat spanst grö nt 
I 7. Succus foliorum g lad iol i le verd d ' Iri s Iri s grö nt 
18. Succus viridi s. F. Rh amni le verd de Yessie Safft g rö nt 

FLAVI LES IAUNES GULA 
19. Ochra p lu mbana le M ass ico t Bin gult 
20. Gutta Gambae. f. Camboya la Gomme Gutte G ummi G utta 
21. Auripigmentum l' Orpin A uripigment 
22. Color ex fucco fo liorum betul ae le stil de grain Schut gu lt 
23. Ochra vulgari s, f. fil. l' Ochre de rue Ocker 
24. Sandaracha la Sandaraque Rusch g ul t 
25. Calculus felli s bubuli la Pierre de fiel Gall steen 

26. Umbra la Terre d'Ombra Umbra 
27. Terra Colon ienfis la Terre de Cologne Kölni st lo rdh 

NIGRI LES NOIRES SWARTA 
28. Elephantinum le No ir d ' lvo ire Bens wart 

29. Atramentum lndicum l 'Encre de Chine lndiani sft Blect 
30. Atrum fuli g inofum le Noir d'Fumee Rinswart 
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SUMMARY 

Elias Brenner as a representative of the miniature painting tradition 

Elias Brenner ( 164 7-1717) was a Finnish-born artist who pursued a career as a portrait miniaturist in the 
court of King Charles XI of Sweden. The present article discusses the materials and techniques of minia­
ture painting with reference to works by Brenner in Finnish collections. In the late 17th century, miniature 
painting was still a new genre of the arts in the Nordic countries . An international comparison is provided 
by England, where miniature painting achieved national importance in the 16th century. 

The materials of miniatures are difficult to study, and there are many uncertainties particularly concern­
ing the structure of the support and the pigments that were used. Brenner's career came at a time when 
ivory was being launched as a support material alongside the traditional parchment (and card) supports. 
The source for the section on pigments is a small study on colour by Brenner. Seen from the Nordic 
perspective, Brenner's study falls in an interesting way in the international art treatise tradition. Theorizing 
was closely associated with the professional image of miniaturists , often regarded as elitist. 

Brenner' s painting technique combined influences from several different sources. An important role was 
played by the works of the traditional »English school» and the enamel miniatures that came into fashion 
during the latter half of the 17th century. Framing was also important in view of the compact form and 
function of miniatures as artefacts. 
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