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Elias Brenner
miniatyyrimaalausperinteen edustajana

Muotokuvaminiatyyrit ovat Suomessa saaneet vihian huomiota, vaikka niitd on run-
saasti mm. Sinebrychoffin taidemuseon ja Museoviraston kokoelmissa. Syitd laimin-
lyontiin on useita: Keskieurooppalaiseen hovieldmiin kytkeytyvinid taidemuotona
miniatyyrit rajautuvat helposti suomalaisen kulttuuripiirin ulkopuolelle. Ne eivit myos-
kdidn ole helposti ldhestyttdvid taidetta: pienen koon vuoksi muotokuvaminiatyyreji
on katsottava hyvin ldheltd jo pelkdn kuva-aiheen erottamisen vuoksi. Kokonaan
toinen tasonsa on niiden alkuperdinen merkitys intiimeiné, kiddessé pideltdvind muis-
toesineind. Tietysti normaalikokoiseenkin muotokuvataiteeseen siséltyy henkilokoh-
taisia latauksia, mutta miniatyyreissd ne ovat ldsnd konkreettisemmin. Lisdksi minia-
tyyreihin liittyvi tutkimus on usein keskittynyt késitteiden rajaamiseen — etymologia,
oikean miniatyyritekniikan médrittely, kiistely uudistusten tarpeellisuudesta — miké
saattaa kdytdnnonldheisestd nikokulmasta vaikuttaa turhauttavalta.

Miniatyyrimaalaus on kuitenkin kiinnostavaa myos kotimaisesta nikokulmasta,
silli ensimmdinen pohjoismaisen uran luonut suomalaissyntyinen taiteilija, Elias
Brenner (1647-1717), oli nimenomaan muotokuvaminiatyyrimaalari. Ruotsalaisesta
nikokulmasta hédn oli myos ensimmadinen syntyperidinen taidemuodon harjoittaja, silld
aikaisemmin Ruotsin hovin miniatyristit oli palkattu Keski-Euroopasta. Mitid taas
tulee alaan liittyvén tutkimusperinteen konservatiivisuuteen, ei timédkién kirjoitus tee
sen suhteen suurta poikkeusta. Aiheeni nimittdin kisittelee miniatyyrimaalauksen
tekniikkaa Brennerin toiden kautta. Tarkastelun kohteena on ollut suomalaisiin ko-
koelmiin kuuluvia teoksia' sekd Brennerin kirjallinen jaamisto niiltd osin, joilta se
sivuaa miniatyyrimaalausta. Neljdntoista muotokuvan otos on kuitenkin varsin suppea,
silld Brennerin tuotanto kisittdd kokonaisuudessaan yli seitsemankymmentd minia-
tyyrid. Tarkoituksenani ei olekaan esittdd kattavaa kokonaiskuvaa taiteilijan teknii-
kasta, vaan joitakin ndkokohtia pohjoismaalaisen ja lidnsieurooppalaisen (pddasiassa
englantilaisen) miniatyyritekniikan vaikutussuhteisiin.’

! Miniatyyrien attribuointity6 on osittain kesken, joten Brennerin Suomessa olevan tuotannon laajuu-
desta ei ole tdysin selkedd kisitystd. Tdmin tutkielman otokseen on valittu ne Brennerin miniatyyrit, jotka
sain nihtidvikseni Sinebrychoffin taidemuseossa ja Museovirastossa syksylld 2000. Yksi teoksista on arkis-
toldhteessd attribuoituna Signacille (luettelossa numerolla XIV). Olen kuitenkin sisdllyttanyt kyseisen
miniatyyrin osaksi kisittelemiini aineistoa, silld sen lisiksi ettd se mainitaan useissa lihteissd Brennerin
tekemiksi (ks. esim. Aspelin 1896, 186 nro 35) tarjoaa se mielestidni myos kiinnostavan nikdkulman
miniatyyrien aitouskysymyksiin ja teknisiin ratkaisuihin.

2 Kirjoitus on muokattu proseminaaritydsté; proseminaarin ohjaajan, fil. lis. Johanna Vakkarin antamat
neuvot ovat olleet suureksi avuksi koko tyostoprosessin aikana.



Keskus ja periferia

Miniatyyrimaalaus itsendisend, késikirjoituksiin sitoutumattomana taidemuotona nousi
esiin 1520-luvulla sekd Englannin Henrik VIII:n ettd Ranskan Frans I:n hovissa.
Kuitenkin juuri Tudorien Englannissa muotokuvaminiatyyreisti tuli kansalliseksi koettu
taiteenlaji muuten flaamilaisten taiteilijoiden hallitsemilla markkinoilla.® Tekniikka
itsessddn — vesiliukoisilla véreilld pergamentille maalaaminen — pohjautuu kuitenkin
suoraan flaamilaiseen kirjankuvitustaiteeseen,® ja ensimmadiset muotokuvaminiatyyrit
Englannissa maalasikin gentildiseen kuvittajasukuun kuulunut Lucas Horenbout. Myos
Hans Holbein nuorempi teki joitakin miniatyyrejd Henrik VIII:lle.® Niiden varhais-
ten miniatyyrien pyoredssi muodossa, hohtavan sinisessd taustassa ja lineaarisessa
ilmaisussa on nihtidvissd myos jalokivitaiteen vaikutusta.® Kultaseppien ammattikun-
nalla olikin térked osa miniatyyrimaalauksen englantilaistumisessa 1500-luvun jilki-
puoliskolla: Nicholas Hilliard vei maalaustyylin koristeellisempaan suuntaan, ja tél-
16in materiaalien hinnakkuus sekd myos kehystys oheisilmidineen saivat entistd suu-
remman merkityksen;’ samoihin aikoihin ovaali muoto vakiintui pysyviksi.® Minia-
tyyrimaalareiden piiri oli pieni, ja ammatti periytyi pitkdlti sukulaissuhteiden kautta.
Oli siis varsin luonnollista, ettd tekniikan vaaliminen nousi englantilaisen miniatyyri-
koulukunnan sisélld keskeiseen asemaan.” Taulumaalauksen ja "tavallisen’ muotoku-
vataiteen vaikutus kuitenkin lisddntyi 1600-luvun vaihteessa ja alkuvuosikymmenina:
Isaac Oliver sekd varsinkin hieman mydhemmin vaikuttanut, miniatyyrimaalauksen
vandyckiksi luonnehdittu John Hoskins suosivat pehmedmpdd vérinkésittelyi ja hil-
littyjd yksivérisid, usein ruskeita ja harmaita taustoja.'” Varsinainen maalaustekniikan
kumous ilmenee kuitenkin Samuel Cooperin miniatyyreissi, joiden voimakkaat var-
jostukset ja leved sivellintekniikka kertovat yhd suuremmasta kiinnostuksesta 6ljy-
maalauksessa samaan aikaan vaikuttaneiden tyylikeinojen hyddyntidmiseen.!" Samuel
Cooperin veli Alexander ei ollut uudistajana veljensd veroinen, mutta hdnen panok-
sensa skandinaaviseen miniatyyrihistoriaan on oleellinen: Alexander Cooper toi mi-
niatyyritekniikan Ruotsin kuningatar Kristiinan hoviin 1600-luvun puolivilissi.'
Miniatyyritekniikan saapuminen suurvalta-ajan Ruotsiin oli tietoisten ponnistelu-
jen tulosta: kuningatar Kristiina halusi noudattaa linsieurooppalaisen hovietiketin
esimerkkid pienintidkin yksityiskohtaa myd&ten — tihin tarkoitukseen miniatyyrimaa-
laus soveltui loistavasti. Ruotsiin saatiin palkattua kaksi tasokasta miniatyristid, joista
toinen jo mainitun englantilaisen Alexander Cooperin ohella oli ranskalainen Pierre
Signac.” Alexander Cooperin tiedetdin olleen Ruotsissa vuosina 1647-1654, ja epi-

* Hearn (ed.) 1995, 27-28, 117 ja 118.

* Miniatyyrin teknisestd madritelmistd ks. esim. Colding 1953, 15; Norgate [d. 1650] — Muller &
Murrell 1997, viite 67; Ronnerstam 2000, 155.

S Foskett 1987, 44-48; Hearn (ed.) 1995, 117-119. Lucas Horenbout n. 1490/5—1544; Hans Holbein
nuorempi 1497/8—1543.

¢ Colding 1953, 88-91; sinisesti taustasta ks. Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, viitteet 32 ja 112.

 Foskett 1987, 1987, 48-53; Colding 1953, 88; Hearn (ed.) 1995, 122-127. Nicholas Hilliard 1546/7—
1618.

8 Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, viite 61.

® Foskett 1987, 69-73.

10 Hearn (ed.) 1995, 130-145; Foskett 1987, 55-65 ja 85-92; Colding 115-117. Isaac Oliver 1560/5—
1617; John Hoskins n. 1595-1665.

' Foskett 1987, 93-105. Samuel Cooper 1609—1672.

12 Foskett 1987, 105-108; ks. myos seuraava viite. Alexander Cooper 1609—1660.
3 Cavalli-Bjorkman 1981, 15 ja 18-19. Pierre Signac n. 1623—1684.



saannollisempid ajanjaksoja myohemminkin. Cooperin Skan-
dinaviaan tuoma tekniikka edusti englantilaista miniatyyripe-
rinnettd laajimmillaan: hdnen tuotantonsa kisittdd sekd perin-
teisid Hilliardin ja Oliverin tekniikkaan nojautuvia miniatyy-
rejd ettd myos vapaamman tyylin mukaisia teoksia.' Pierre
Signac oli puolestaan leimallisesti ranskalainen miniatyristi,
silld hidnen erikoisalueenaan olivat pienet emalimaalaukset.
Tillaiset teokset olivat tulleet suosituksi ranskalaisen Jean
Toutinin muokattua perinteistd emalitekniikkaa yksinkertai-
semmaksi, jolloin emalivéreilld voitiin maalata suoraan me-
tallipinnalle ilman ettd jokainen vérikerros oli poltettava erik-
seen. Tekniikan suosio perustui sen mahdollistamiin kirkkai- ~ Kuva /. Elias Brenner, Nils
siin ja tasaisiin viriefekteihin, joita voitiin tdydentdd tarkoil- 1 SA SR TR S
it ; : ; ; ; mm. Kansallismuseo, kuva

la yksityiskohdilla."” Signacin vaikutuksesta emalimaalauk-  \; ccovirasto / Markku
sesta tuli Ruotsissa pysyvdmpi taidemuoto kuin Keski-  Haverinen 2000.
Euroopassa, ja hidnen oppilaansa Charles Boit vaikutti voimak-
kaasti tekniikan uuteen kukoistuskauteen 1600-luvun lopulla.'®

Cooperin ja Signacin jilkeen Elias Brenner (1647-1717) mainitaan usein jdrjestyk-
sessd kolmantena miniatyyrimaalarina Ruotsissa. Isokyroldisen kirkkoherran poika
oli 1660-luvun alussa ldhtenyt opiskelemaan teologiaa Upsalaan, mutta huomasi pian
olevansa kiinnostuneempi historiasta ja heraldiikasta. Brennerin opettajana piirustuk-
sessa ja myoskin numismatiikassa toimi saksalaissyntyinen humanisti Johannes
Schefferus, jonka erikoisalaksi mainitaan laaja-alaisesti »pienoistaide».'” Miniatyyri-
maalarina ja vérienkdyttdjand Brenner oli luultavasti kuitenkin itseoppinut, suuri mer-
kitys lienee ollut Pierre Signacin téiden antamalla esimerkilld.'® Ensimmiisen koske-
tuksensa hovin piiriin Brenner sai toimiessaan teknisend piirtdjdna ja kaivertajana
Kaarle XI:n muinaistieteellisissd retkikunnissa, joiden tarkoituksena oli kartoittaa
valtakunnan menneisyyteen liittyvid kohteita.'” Ura miniatyyrimaalarina Tukholmas-
sa alkoi 1670-luvun alussa; vuodesta 1677 alkaen Brenner tyoskenteli hovissa, joskin
vakituisen kiinnityksen hoviminiatyyrimaalariksi hidn sai vasta Pierre Signacin kuol-
tua vuonna 1684. Samassa toimessa Brenner jatkoi myos Kaarle XII:n aikana aina
kuolemaansa, vuoteen 1717 saakka.” Kuninkaallisen miniatyristin nimitys ei kuiten-
kaan taannut etuoikeutettua asemaa, vaan Brenner joutui jatkuvasti kilpailemaan gri-
saille-tekniikkaa®' suosineen Arvid von Karlsteenin seké ’6ljyvdriminiatyyrejd’ maa-
lanneen Andreas von Behmin kanssa; ndmi erikoisemmat tekniikat koettiin usein

' Cavalli-Bjorkman 1981, 18-25; Foskett 1987, 105-108.

'S Emalitekniikasta ks. esim. Cavalli Bjorkman 1981, 26-29; Foskett 1987, 25-27 ja 144-149. Emali-
tekniikka poikkeaa sekid materiaalikisitykseltddn ettd tyostotavoiltaan voimakkaasti perinteisestd miniatyy-
rimaalauksesta, joten sen tekninen tarkastelu rajautuu timin esityksen ulkopuolelle. Emalimaalausten tyy-
lilliset ratkaisut vaikuttivat kuitenkin myds tavallisiin miniatyyreihin. Jean Toutin 1578-1644.

' Cavalli-Bjorkman 1981, 26-37 ja 38-46; Foskett 1987, 147-149. Charles Boit 1663-1727.

"7 Aspelin 1896, 16.

'8 Cavalli-Bjorkman 1981, 53.

19 Brennerin ylioppilasvuosista seki tyoskentelysti piirtdjani ja kaivertajana ks. Aspelin 1896, 14-38.

2 Brennerin miniatyyrimaalausurasta ks. Aspelin 1896, 39-57; Bonsdorff 1988, 298-299 ja 302; Ca-
valli-Bjorkman 1981, 52-59.

I Grisaille-miniatyyreilld tarkoitetaan yksivirisié, joko piirtden tai sivymaalauksena toteutettuja pie-
nid teoksia. Ndiden kuvien suhde perinteiseen miniatyyritekniikkaan on riippuvainen kiytetystda pohjamate-
riaalista ja maalaustekniikasta. Grisaille-tekniikasta ks. Cavalli-Bjorkman 1981, 59-64; Foskett 1987, 29
ja 134-144.



perinteistd miniatyyrimaalausta muodikkaammiksi. Hoviuran lisdksi taiteilijan tehté-
viksi tuli uuden ruotsalaisen miniatyyrimaalarisukupolven kouluttaminen: Brennerin
oppilaiksi mainitaan ainakin Richterin veljekset David ja Christian, jotka opettajansa
kuoltua vuorollaan ottivat hidnen paikkansa hovissa.*? Olennaisia ovat myds Brenne-
rin laaja-alaiset kirjalliset tutkimukset, joista kattavin Thesaurus Nummorum Sueo-
Gothirum (1691) pitdd sisillddn hinen numismaattisen eliméntyonsi.”

Brennerin laaja-alaisuus ja kirjallinen toiminta sopivat hyvin miniatyyritaiteilijan
ammattikuvaan, jota aikalaisldhteissd luonnehdittiin kisitteelld the Gentlemans Exer-
cise. Miniatyyrimaalarit eivit ndhneet itseddn mindin rivitaiteilijoina, vaan hienostu-
neina asiantuntijoina, jotka hallitsivat sekd tekniset kysymykset ettd taideteorian.
Korkeaan statukseen vaikutti materiaalien hinnakkuuden ohella tydprosessin luonne —
miniatyyrien maalaaminen oli siistid eikd edellyttdnyt suuria fyysisid voimanponnis-
tuksia. Tdmi elitistisyys johti runsaan tutkielmaperinteen kehittymiseen miniatyyri-
maalaustaiteen ympdrille: taiteilijat halusivat jakaa teknisti tietouttaan ja luoda omaa
taiteenlajiaan koskevaa teoriaa; samalla yldluokkaiset amatdoriminiatyristit muodos-
tivat oivallisen kohdeyleison niille kirjoituksille.** Tutkimusten esikuvat haettiin ita-
lialaisesta traktaattiperinteestd. Englannissa Richard Haydocken vuonna 1587 tekemd
kddnnos Gian Paolo Lomazzon Trattato della pittura -teoksesta tuli toimimaan esiku-
vana monelle maalaustekniikkaa kasitteleville tutkimukselle; sen innoittamana esi-
merkiksi Hilliard kirjoitti oman esityksensd miniatyyrimaalauksesta joitakin vuosia
myohemmin. Tédrked nimi on my6s Henry Peacham, jonka kuvataiteen tekniikoita
kiisitteleviit teokset (ldhinnd 1620-luvulta) saivat laajan lukijakunnan.” Kaikkein kat-
tavin miniatyyritekniikkaa kisittelevd teos on kuitenkin Edward Norgaten Miniatura
or the Arte of Limning 1600-luvun alkupuolelta.”®

Brennerin sijoittuminen miniatyyrimaalauksen traktaattiperinteeeen on pohjoismai-
sesta nikokulmasta ainutlaatuinen: taiteilijan vuonna 1680 julkaisema miniatyyrivi-
rejd kisittelevéd pieni tutkielma Nomenclatura et species colorum minitae picturae,
Thet dr Forteckning och Proff pa Miniatyr Fdrgar on eteld- ja lansieurooppalaisessa
mittapuussa varsin vaatimaton, mutta osoittaa Brennerin tiedostaneen miniatyyrimaa-
laukseen liittyvin teorianmuodostuksen perinteen. Myds Brennerin innoittajat olivat
pitkilti samat kuin englantilaisilla kollegoilla: Taiteilijan kirjavalikoimaan®’ kuului
niin Lomazzon alkukielinen teos®® kuin koko joukko muutakin antiikin ja renessans-
sin taideteoriaa.” Lisdksi Brennerilld on ollut hallussaan Peachamin teos The Compleat

2 Cavalli-Bjorkman 1981, 65-69.

23 Brennerin urasta numismaatikkona ks. Aspelin 1896, 58-72 ja 88—107; Sarvas 1988, 300-301: Talvio
1994, 9-12.

* Miniatyyrimaalauksen sosiaalisesta statuksesta ks. esim. Foskett 1987, 50; Norgate [d. 1650] — Muller
& Murrell 1997, 4, 12-25, 95-96 ja 100-101 seki viitteet 222, 223, 245 ja 263. The Gentlemans Exercise
esiintyy mm. Henry Peachimin teoksen nimeni, ks. Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 23.

2 Edellisen lisiksi ks. Harley 1982, 1-14.

% Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 24-36.

> Brennerin jdlkeenjddneet kirjat luetteloitiin ja julkaistiin késikirjoituksena hidnen kuolemansa (1717)
jilkeen otsikolla Catalogus librorum Beati Assessoris Eliae Brenneri. Luettelo kasittdad yli 700 nimikettd,
mikd on aikanaan ollut varsin huomattava miird.

2% Catalogus librorum [1717], 11 nro 8 Trattato dell’ arte della pittura, scoltura & architectura di Gio.
Paolo Lomazzo 1585.

2 Catalogus librorum [1717], mm. s. 3 nro 21 M. Vitruvii Policonis Architectura. Item Lexicon Vitruv.
Bernaldini Baldi Urbinatis; s. 8 nro 99 Tratto della pittura di lionard da vinci da Rafaella du fresne 1651.
Item Leon Battista Alberti della Pittura della statica; s. 11 nro 9 Le vite de’ Pittori di Giorgio Vasari T. I.
I I11.; s. 11 nro 13 Le vite de’ Pittori, scultori & architecti moderni da Gio Pietro Bellori; s. 16 nro 83
Des principes de ’architecture, de la sculpture & de la peinture.
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Gentleman,® mikid osoittaa hinelld olleen myds suoria yhteyksid
anglosaksiseen kirjoitusperinteeseen.

Materiaalit ja niiden tyostiminen

Materiaalikidsitykseltdin monipuolisina, mutta hankalasti tutkitta-
vina taideteoksina miniatyyrit tarjoavat otollisen kasvualustan tek-
nisille spekulaatioille. Miniatyyrien materiaaleja kisittelevi tut-
kimus nojautuu aikalaislihteiden ohella moniin oletuksiin sekd

s ; Y o ner, Tuntemattoman
"perimitietoon’, jonka synnyn selvittiminen vaatisi aivan oman- o0 va,
laisensa kysymyksenasettelun. Vasta viime aikoina (luonnon)tie-  25x19 mm. Kansal-
teelliset menetelmit ovat mahdollistaneet tarkemmat tekniset ana-  lismuseo, kuva Mu-
lyysit myos miniatyyrien suhteen, mutta kyseessd ovat pitkilti ~ seovirasto / M. Ha-
olleet yksittdistapaukset. Tietyt miniatyyrimaalauksen materiaa- ~ erinen 2000
leihin liittyvdt ongelmakohdat, kuten pohjamateriaalin tunnistaminen ja kdytettyjen
vériaineiden rajaaminen, ovat ldhdekirjallisuudessa usein toistuvia. Aivan oman, ld-
hinnd kdytdnnon tasolla nikyvidn hankaluutensa tuo kehystys: kehykset ovat usein
kiinteitd, ja niiden aukaiseminen on erittdin vaikeaa ilman miniatyyrin vaurioittamis-
ta. Lisdksi hyvin sdilynyt miniatyyri on usein kehykseensi tiukasti umpioitunut, eikd
sen avaaminen pelkdstddn yleisestd mielenkiinnosta ole kovinkaan jarkevidd. Esimer-
kiksi Brennerin tuotantoa ajatellen ei ole odotettavissa mitddn kattavaa teknistd ana-
lyysid, joten silmdmédrdinen havainnointi ja kirjalliseen ldhdeaineiston tarjoamiin
oletuksiin turvautuminen ovat tilld hetkelld parhaat (ja ainoat) keinot miniatyyrien
tarkastelemiseksi.’’

Kuva 2. Elias Bren-

Pohjamateriaali

Brennerin miniatyyrien luettelotiedoissa pohjamateriaalin kohdalla voivat esiintyi
sanat "pergamentti’, ‘norsunluu’ tai "kortti’, eli kaikki mahdolliset perinteisen minia-
tyyritekniikan piiriin hyviksytyt vaihtoehdot.”> Useimpien teosten kohdalla pohjama-
teriaalia ei ole mainittu lainkaan — luultavasti siitd yksinkertaisesta syystd ettei sitd
tiedetd.” Luettelotietoihin ja virallisiin arkistomerkint6ihinkin (liite 1) on suhtaudut-
tava varauksellisesti, silld niiden alkuperi saattaa olla epéselvid.*

Epédvarmuus pohjamateriaalin suhteen ilmenee ennen kaikkea pergamentin ja "kor-
tin® vélilld. Ylivoimaisesti suurin osa Brennerin tuotannosta on maalattu jommalle-
kummalle ndistd materiaaleista, ja my0s tyot joiden pohjamateriaalia ei mainita, kuu-
luvat melko varmasti tihdn ryhmididn (ldhemmin alempana). Perinteisessd 1500- ja
1600-lukujen miniatyyrimaalaustekniikassa maalauksen pohjana kdytettiin erittidin ohut-

" Catalogus Librorum [1717], s.14 nro 60 The compleat Gentleman bis Henry Placham.

31 Kisitykseni miniatyyreja koskevan teknisen tutkimuksen tilanteesta perustuu keskusteluun konser-
vaattori Maija Santalan kanssa 6.8.2000 seki lihdeaineistoon kokonaisuudessaan. Tarkemmat viitteet jo-
kaisen osa-alueen kohdalla erikseen.

#2 Colding 1953, 15; Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, viite 67; Ronnerstam 2000, 155.

" Aspelin 1896, 183-186; Carlander 1987, 16-17; Miniatyyrit 1983, luettelonumerot 64—-67: Museovi-
raston arkisto, Brenner Elias.

# Colding 1953, 100 ja 110.



ta pergamenttia, veliinid, joka oli valmistettu nuoren vasikan tai
lampaan nahasta. Veliini tarvitsi pingottuakseen taustatuen, ’kor-
tin’. Kortilla tarkoitettiin yksinkertaisesti jotain tarkoitukseen so-
pivaa ja tarpeeksi tukevaa kartonkimaista materiaalia, esimerkik-
si tavallinen pelikortti tdytti tehtdvdin mainiosti; myods puuta ja
metallia tiedetddn kdytetyn. 1620-luvulta alkaen suosituiksi poh-
jiksi tulivat poytikirjan (table-book) lehdet, jotka olivat kovaa,
kalkkipintaista materiaalia. Joidenkin taiteilijoiden, kuten Ale-
Kuva 3. Elias Bren-  xander Cooperin, on pitkiddn uskottu maalanneen my06s suoraan
ner, Tuntemattoman FEEP O 3 g S I g
oy i ppytaklrjgn leh@elle, mutta uudempi tutklrpus on téllaisissa Eapauk—
(»Fleming»). 20x24 51882 usein paljastanut pdillyspergamentin olemassaolon.* Kas—
mm. Kansallismuseo,  Vitdrkkelykselld alustaan kiinnitetty pergamentti ja lopuksi jon-
kuva Museovirasto /  kin eldimen hampaalla taustapuolelta kiillotettu kokonaisuus saat-
M. Haverinen 2000.  taa niiyttdd niin yhtendiseltd, ettd eri kerroksia on vaikea erottaa.

My0s taustapuolelta ndkyvin tukimateriaalin tunnistuksen help-
pous (esim. pelikortin kuvioiden esiintyminen maalauksen kdidntopuolella) voi johtaa
maalauspohjan varsinaisen materiaalin huomiotta jdttimiseen. Kortin ja pergamentin
vilistd sekavuutta lisdd vield se tosiseikka, ettd valmista pohjaa (tuelle kiinnitettyd
pergamenttia) saatettiin kokonaisuutena nimittdd kortiksi.*

Miten sitten pitdisi suhtautua Brennerin miniatyyrien arkistoldhteissd esiintyvidn
sanaan ’kortti’ tai pohjamateriaalitietojen tdydelliseen puuttumiseen? Kansainvilisten
lahtokohtien perusteella voidaan olettaa, ettd useimmat miniatyyreistd siséltavit perga-
mentin, vaikka maininta siitd 10ytyykin vain kahden miniatyyrin kohdalta (teokset I,
kuva 3, sekd XIV; jidlkimmdiinen attribuoitu Signacille). Tatd oletusta tukee myos
miniatyyrien pieni koko, joka tosin voi pohjamateriaalin hinnakkuuden ohella olla
my0s tyylillinen valinta — pienet miniatyyrit olivat suosittuja ldpi 1600-luvun, ja esi-
merkiksi Alexander Cooperin kaikki tunnetut teokset ovat hyvin pienikokoisia.”” Ei ole
kuitenkaan syytd uskoa kaikkien Brennerin miniatyyrien olevan veliinille maalattuja,
silld provinssialueilla (Britannian ulkopuolella) kartonkipohjia on todistettavasti kiy-
tetty. Nami ’korttipohjat’ ovat kuitenkin olleet taiteilijoiden kokonaistuotantoa aja-
tellen poikkeustapauksia.”* Vaikka silmdmédriisesti on mahdotonta suorittaa kattavaa
erittelyd pergamentti- ja kartonkipohjien vililld, muutamat huomiot ovat paikallaan:
Pergamentille maalattujen miniatyyrien virikerrokset ovat usein levittdytyneet tasai-
sesti ja pintarakenteessa voidaan havaita tiettyd pehmeyttd pohjan joustavuuden ja
imevyyden vuoksi. Kartonkipohjista on vaikea sanoa mitdin yleispdtevid, mutta Brenne-
rin kohdalla maalausjéljen terdvyys ja myos joidenkin toiden viimeistelemittomyys
voisivat kielid halvemman materiaalin kdytostd.* Vaikka erilaiset pohjustukset ja pinta-
késittelytavat vaikeuttavatkin havainnointia, oletan pintastruktuuriin ja maalaustekniik-
kaan vedoten, ettd ainakin Tuntemattoman miehen muotokuva (V, kuva 2) sekd Naisen
muotokuva (XI1, kuva 6) olisivat Flemingin muotokuvan (I, kuva 3) ohella pergamentille
maalattuja, Urban Hjdrnen (I11) pohjana taas saattaisi olla kartonki.

% Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 67 seki viitteet 63, 64 ja 67; Colding 1953, 110.

* Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 67-68 seki viitteet 65 ja 66; Ronnerstam 2000, 157;
Colding 1953, 100 ja 110.

7 Foskett 1987, 108; Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, viite 62.

¥ Colding 1953, 110-111; Norgate [d.1650] — Muller & Murrell 1997, 135. Kartonkia (pasteboard) ei
ole midritelty tarkemmin, ja se on luultavasti yleisnimitys mitd erilaisemmille paperi- ja pahvilaaduille.

¥ Perustuu osittain keskusteluun konservaattori Maija Santalan kanssa 6.8.2000; viitettd seuraavat
spekulaatiot ovat omiani.
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Norsunluupohjan erottaminen pergamentista on ainakin teoriassa helpompaa, silld
siledlle norsunluupinnalle maalatut virikerrokset ndyttidvit usein kuultavilta. Varsin-
kin varhaisimpien norsunluuminiatyyrien maalaustavassa suosittiin kuitenkin vield
perinteisten pohjamateriaalien tehokeinoja, eikd tunnistaminen ole suinkaan itses-
tadanselvdd. Varovaisuus nikyykin museoiden arkistotiedoissa: Aspelin mainitsee Bren-
neriltd viisi norsunluulle maalattua teosta*® — joista peréti nelja on mukana myos tissid
otoksessa (VII, X, XI ja XIV) — mutta virallisesti yhdenkddn pohjamateriaalia ei
vahvisteta, lukuun ottamatta jo mainittua, nyttemmin Signacille attribuoitua *omaku-
vaa’ (XIV), jonka pohjamateriaaliksi nimetddn museoldhteissd pergamentti. Jéljelle
jddneissd tapauksissakin norsunluu on ongelmallinen, silli materiaalin kdyttoonotto
tapahtui Brennerin uran ajoittumiseen nidhden varsin myohiin: Italialainen Rosalba
Carriera maalasi ensimmadiset norsunluuminiatyyrit 1690-luvun lopussa, ja Englan-
nista ensimmdinen maininta norsunluusta miniatyyrin pohjana on vuodelta 1707. Skan-
dinaviaan keksintd tuli viiveelld, eikd se saanut osakseen niin ehdotonta suosiota kuin
Linsi- ja Eteld-Euroopassa; Tanskassa norsunluun kdyttoonotto ajoitetaan 1720-lu-
vun paikkeille, mutta yleisesti materiaalia alettiin hyddyntdd Pohjoismaissa vasta
1740-luvulla.*’ Tidssd valossa nédyttddkin varsin kummalliselta, ettd useissa ldhteissa
Brennerin ilmoitetaan maalanneen ensimmadisen norsunluuteoksensa, grisaille-teknii-
kalla toteutetun omakuvansa, jo vuonna 1677!** Tamé olisi mullistava tapaus minia-
tyyrimaalauksen historian kannalta. Brenner kuoli vuonna 1717, joten on aiheellisem-
paa pohtia, ehtikd hidn ylipddnsd maalata yhtddn norsunluista teosta. Jos Aspelinin
luettelon materiaalitietoihin on hiukkaakaan luottamista,” voidaan esittdd muutamia
varauksia: Norsunluiset miniatyyrit edustaisivat ehdottomasti Brennerin myohéiskau-
den t6itd ja olisivat poikkeuksellisia kokonaistuotantoon nihden. Ne kuuluisivat myos
ensimmdisten Skandinaviassa maalattujen norsunluuminiatyyrien joukkoon.

Brennerin miniatyyreista kantasormukseen kiinnitetty kaksoismuotokuva (X ja XI,
kuva 5) vaikuttaa eniten norsunluiselta; maalaustapa, pieni koko ja korumainen muo-
to tukevat norsunluun kdyttod.* Varhaisimmat norsunluupohjat olivat paksuja,” jo-
ten luultavasti eri muotokuvat on maalattu saman norsunluualustan eri puolille —
kallis materiaali on haluttu hyodyntdd mahdollisimman tarkkaan. Tuntemattoman mie-
hen muotokuvassa (VII), jonka Aspelin myoskin mainitsee norsunluiseksi, pohja sen
sijaan ndyttdd ylldttdvin ohuelta. Témé voidaan havaita helposti, silld maalauksen
muoto ei tismdd kehyksen kanssa, vaan pohjamateriaalin reuna on jddnyt nédkyviin
vasemmassa yldkulmassa. Vaikka pitkittdin norsunluusta leikattuja levyjd pystyttiin-
kin 1700-luvun kuluessa ohentamaan tuntuvasti, olisi Brenner tuskin ehtinyt tédllaisel-
le pohjalle maalaamaan. Ehki kyseinen teos onkin norsunluun sijasta maalattu kiilté-
vipintaiselle kartongille, mutta tilldin reunan ja kehyksen yhteensopimattomuus néyt-
tdisi kummallisesta, silld pahvisen alustan muotoa olisi ollut helppo korjailla leikkauk-

0 Aspelin 1896, 183-186, luettelonumerot 2, 7 ja 32-35.

1 Colding 1997, 46-53 ja 137-138; Foskett 1987, 162; Ronnerstam 2000, 159. Maalauskoristeltua
norsunluuta esiintyy Italiassa jo aikaisemminkin, etenkin rasioiden muodossa, mutta irralliset norsunluumi-
niatyyrit tulevat kdyttoon vasta mainittuina ajankohtina.

* Voimakkaimmillaan viite esiintyy lihteessid Cavalli-Bjorkman 1981, 53 ja 58; ks. myos Aspelin
1896, 50. Teoksen attribuointi on hyvin hatara, ja jo Aspelinkin esittdd varauksen sen aitoudesta.

# Colding pitdd Aspelinin Brennerin teoksista esittimid norsunluuviittimii mahdottomina; Kaarle
XI:n muotokuvan kohdalla (Aspelinin luettelossa numerolla 2) pohjan on teknisissd tutkimuksissa todettu
olevan kokonaisuudessaan pergamenttia; ks. Colding 1953, 124.

# Konservaattori Maija Santalan mielestd pohjamateriaali vaikuttaa norsunluulta, keskustelu 6.8.2000.

4 Ronnerstam 2000, 159.
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sen epdonnistuttua. Norsunluisen alustan kanssa leikkaami-
nen oli hankalampaa, mutta silti pohjan lopulliseen muotoon
saattaminen saatettiin suorittaa vasta maalauksen valmistut-
tua.”® Jos teos on maalattu norsunluulle, kuten epidonnistunut
leikkaus antaisi olettaa, on harkittava ainakin kahta mahdolli-
suutta: Ruotsissa on oltu varsin edistyksellisid norsunluun
késittelyn suhteen, tai maalaus ei ole lainkaan Brennerin te-
kemd. Jalkimmadistd vaihtoehtoa tukee se tosiseikka, ettd tyo
on varsin kookas Brennerin maalaamaksi.

) Pigmentit ja sideaineet
Kuva 4. Elias Brenner,

Osten Pihlin muotokuva. . B 5 ’ . . .
30x25 mm. Kansallismu- ~ Brennerin viripaletti toistuu varsin yhtendisen oloisena mi-

seo. kuva Museovirasto /  niatyyristd toiseen: kirpedt okrat, siniset ja punaiset hehkuvat
Markku Haverinen 2000.  lihes puhtaina pehmeiti ruskeita ja harmaita taustoja vasten.
Miniatyyrissd ndkyvitkos- Ogyutensa virinkiyton valikoitumiseen lienee myos ajan muo-
teudet aiheuttamat vauriot. . 1 it . —r .. =
Heaksise st o dlllg, 51lla.nakyv1mmat sdvyt tulevat e':sun_vaatetuksesszf. Bren-
vesiliukoinen maalaustek- ~ nerin virinkdyttod tarkasteltaessa ei kuitenkaan tarvitse tu-
niikka ovat herkkii kos-  keutua pelkkiin havaintoihin, silld jo mainitussa tutkielmas-
teudelle. saan Nomenclatura et species colorum minitae picturae, Thet

ar Forteckning och Proff pa Miniatyr Fargar (1680) taiteilija
esittelee kolmekymmentid miniatyyrimaalaukseen soveltuvaa pigmenttid ja viriainet-
ta*’ latinaksi, ranskaksi ja ruotsiksi pienelld latinankieliselld esipuheella varustettuna
(liite). Ei ole mitdidn syytd epdilld, etteikd kyseessd olisi Brennerin oma viripaletti, tai
ainakin pigmentit, joista hidnelld oli omakohtaista kokemusta. Alkuperiisessd kisikir-
joituksessa jokaisesta viriaineesta onkin vahvistukseksi ja esimerkiksi maalattu nidyte
kunkin nimen kohdalle.*® Syy siihen, ettd Brenner valitsi pienen traktaattinsa aiheek-
si juuri pigmentit, oli sama kuin Edvard Norgatella joitakin vuosikymmeniid aikai-
semmin:

To proceed then you must know that there is nothig more requisite in this
excellent Art (next after the Study of Designe and Drawning which worthily
takes up the first and principall place and whereof it is not now my part nore
purpose to speake) Then is the true order and manner of the Colours...*

Virienkdyton vaatiman erikoisosaamisen painottaminen piirustustaidon ohella on
samaan tapaan — tosin latinan sanakéintein — todettu myos Brennerin tutkielmassa,
eiki se suinkaan ole ainoa yhdenmukaisuus. Yleensidkin viritraktaattien keskiajalta
juontavaan traditioon kuuluu pigmenttien esittdminen luettelomaisessa muodossa, usein
vield tutkielman alkulehdilld. Lihestulkoon aina luetteloa seurasi selittivi osa, jossa
paneuduttiin pigmenttien valmistamiseen ja tydstdmiseen, kuvailtiin niiden ominai-
suuksia ja esitettiin viriteorioita.®® On siis mahdollista, etti Brenner on ajatellut

* Ronnerstam 2000, 159-160.

*7 Kéytin termejd "pigmentti’ ja "viiriaine” osittain synonyymeina, koska suomenkielessd niiden merki-
tyseroa ei korosteta (vrt. engl. pigment ja dyestuff). Ankarammassa Katsantotavassa pigmentti viittaa
kuitenkin kiinteddn "virijauheeseen’, viriaine puolestaan on liukoisessa muodossa.

* Kuva alkuperdisesti luettelosivusta, ks. Cavalli-Bjorkman 1981, 13.

¥ Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 58-59.

% Harley 1982, 1-14.
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luetteloaan alkuna suuremmalle kokonaisuudelle.’’ Joka tapauksessa hin on selviisti-
kin tuntenut véritutkielmien perinteen ja hyodyntinyt sitd omassa teoksessaan. Bren-
nerin kdyttdmiid ldhteitd ei tdssd yhteydessd voida médritelld varmasti, silld timinlaa-
tuinen tutkimusperinne oli varsin kansainvilistd tuon ajan eurooppalaisessa mitta-
puussa, ja kasikirjoitusten erilaiset kopiot ja muunnokset ylittivit helposti kielirajoja-
kin.** Koska Britanniaa kuitenkin voidaan pitdd miniatyyrimaalauksen keskusalueena
ja Norgaten teosta kattavimpana aikalaisldhteend miniatyyritekniikkaan, olen katso-
nut Miniatura or the Art of Limning -teoksen voivan yleiselld tasolla edustaa siti
kansainvilistd traditiota, johon Brenner omassa tutkielmassaan nojautui. Liséksi Jef-
frey M. Mullerin ja Jim Murrellin 1990-luvulla Norgaten kisikirjoituksesta toimitta-
ma ja selittimé versio ottaa laajasti huomioon myos koko miniatyyritraktaattien pe-
rinteen, esimerkiksi Nicholas Hilliardin varhaisempi tutkielma tulee melko kattavasti
esille sen selitysosissa. Ja tietysti on muistettava, ettd Brennerin kirjahyllyyn sisélty-
nyt Henry Peachamin teos osoittaa hidnen ainakin jossain mddrin tunteneen myos
englantilaisen kirjoitusperinteen.

Kansainvilisend sanan todellisessa merkityksessd voidaan kuitenkin pitdd pigmen-
teilld tapahtunutta kaupankdyntid, silld vériaineita tuotiin Euroopan eri kolkkien ohel-
la Itd-Aasiasta ja Amerikasta saakka. Keinottelukaan ei ollut harvinaista: epérehelli-
set kauppiaat saattoivat myydd epédpuhtaita tai vddrid pigmenttejd aitona tavarana.
Huijausten sekd virien lukuisten rinnakkais- ja triviaalinimien vuoksi taiteilijat eivit
aina tienneet, mitd pigmenttid he todellisuudessa kiyttiviit.”* On siis tarkennettava,
ettd Brennerin luettelo ei ole mikéédn tieteellinen totuus miniatyyreissd kiytetyista
pigmenteistd, vaan ennemminkin se viittaa viriaineisiin, joita taiteilija itse uskoi
kdyttaneensd. Osoituksena tdstd ovat jotkin Brennerin listassa esiintyvit padllekkai-
syydet, eli sama pigmentti on luetteloitu kahdesti eri nimelld, tai erikieliset nimitykset
ovat ristiriidassa keskenddn. Jotkut pigmenteistd jadvit myos tulkinnanvaraisiksi; luul-
tavasti tdlloin on kéytetty jotain harvinaista rinnakkaisnimitystd. Seuraavaksi tarkas-
telen lyhyesti Brennerin listaamia pigmentteji tarkoituksenani mééritelld ne vakiintu-
neimmalla suomenkieliselld nimikkeelld,> ja lisdksi mainitsen jotain niiden luontees-
ta miniatyyrimaalaustekniikkaa ajatellen.

Sekd Norgaten ettd Brennerin luetteloiden alussa olevat valkoiset pigmentit tarjoa-
vat kuvaavan esimerkin nimitysten ongelmallisuudesta: Norgatella ceruse ja lyijyval-
koinen (white lead) on merkitty erillisiksi pigmenteiksi, kun taas Brenner kiyttid
nimityksid synonyymeiné (liite 2, pigmentti nro 1).*® Néiden kahden pigmentin vili-
nen suhde on vahintddnkin epéselvd, mutta yleensi lyijyvalkoinen oli koostumuksel-

5! Brennerin taipumus suurisuuntaisiin hankkeisiin nikyy numismaattisen teoksen Thesaurus Nummo-
rumin tyostimisessd; teoksen oli maird olla kattava esitys Ruotsin rahakehityksestd. Ks. Aspelin 1896, 58—
72; Sarvas 1988, 300-301.

52 Ks. viitteet 26-28.

3 Harley 1982, 3 ja 29-32; Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 59 ja viitteet 13 ja 15.

5% Tekstin luettavuuden sdilymiseksi olen sijoittanut pigmenttikohtaiset perustelut alaviitteisiin; ilmisel-
vissd tapauksissa niitd ei lainkaan esitetd. Tilan sddstimiseksi pigmentteihin ei myoskidén viitata nimelld,
vaan luetteloon lisddmilldni numeroilla (liite 2), jotka ovat suluissa tekstin sisidlld. Pigmenttien kirjoitus-
asuissa on kiytetty kolmenlaista tapaa: kursivoitu sana viittaa vieraskieliseen nimeen sellaisenaan, tavalli-
nen tekstiasu vakiintuneeseen suomenkieliseen nimitykseen ja lainausmerkeissd oleva nimitys epaviralli-
seen, usein sanatarkkaan suomennokseen. Lahdekirjallisuus painottuu historialliseen suuntaan (pigmentteja
kisittelevid kasikirjoituksia ja traktaatteja tulkitsevat ja selittdvit teokset). Suomenkielisten nimien kohdal-
la pddldhteend ovat toimineet Knuutinen 1997 seké kemisti Ulla Knuutisen suullisesti antamat kommentit.

3 Norgate [d.1650] — Muller & Murrell 1997, 59; Merrifield 1967, cl—cli.

56 Lat. Cerufsa, ransk. De Ceruse, ruots. Blywhit.
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taan suhteellisen vakiolaatuista, kun taas ceruse-nimikkeen alle saatettiin siséllyttda
hyvinkin erityyppisid valkoisia. Mielenkiintoinen on myos Brennerin kolmantena rin-
nakkaisnimityksend kdyttimi ’espanjanvalkoinen’,”” joka rinnastetaan joskus ceru-
seen mutta harvemmin lyijyvalkoiseen.”® Téssd tapauksessa nimityksid olennaisem-
paa on kuitenkin valkoisten pigmenttien lukuméaird — sekd Norgaten ettd Brennerin
luettelossa mainitaan kaksi valkoista. Teknisissd tutkimuksissa on voitu osoittaa mi-
niatyyrimaalareiden kdyttdneen yleensd kahta erilaista valkoista pigmenttid, joista
toinen sisiltdd runsaasti lyijyd ja toinen on joko lyijyton tai vdhilyijyinen. Viimeksi-
mainittua kdytettiin figuurin kasvoissa, joiden ei missdén tapauksessa haluttu tummu-
van niin kuin lyijyvalkoisella maalatuille alueille usein tapahtui. Tédstd harmillisesta
ominaisuudestaan huolimatta lyijyvalkoista suosittiin sen erinomaisen peittdvyyden
ja levitettdvyyden vuoksi.* Brennerin tutkielman ensimmiinen nimike tarkoittaa siis
melko varmasti lyijyvalkoista, kun taas toinen valkoinen (2) lienee jokin lyijytdn
maaperistd saatava pigmentti. Sen koostumuksesta ei voida sanoa mitdédn tarkempaa;
se esiintynee luettelossa epitarkalla triviaalinimelld.*

Punaisia pigmenttejd ja vériaineita Brennerin luettelossa on periti kahdeksan. Sel-
vimmin tunnistettavia ovat sinooperi eli vermillon (5) sekd miniatyyrimaalaukseen jo
etymologiansa puolesta liittyvd monji (6);*' molempien virisdvy on oranssinpunai-
nen. Norgaten listasta vermillon on jétetty pois, silld sitd pidettiin perinteiseen minia-
tyyritekniikkaan liian peittivdnd ja karkearakeisena.® Orgaanisia punaisista luette-
lossa esiintyvit “lohikddrmeen verend’ tunnettu luonnonhartsi (7)%* seki kaksi "lakka-
punaisiksi’ luokiteltavaa vériainetta, karmiininpunainen (3) sekd ’Firenzen lakka’
(4).% *Lohikddrmeen verta’ sekd erilaisia ’lakkoja’ kiytettiin erityisesti laseeraavia
kerroksia maalattaessa, ja sinivoittoisen, kuultavan sdvynsd ansiosta ne soveltuivat
hyvin ihomaalaukseen (fleshpainting).%® Brennerin luettelon kolme viimeistd punaista
(8,9 ja 10) ovat kaikki maaperisti saatavia raudan oksideja.®® joiden sdvyerot vaihte-
levat murretuista kellanpunaisista ruskeisiin koostumukseen siséltyvien liitdnnéis-
aineiden ja kisittelyprosessin mukaan.®” Kokonaisuutena Brennerin mainitsemissa
punaisissa pigmenteissd on suuria eroja saatavuuden ja hinnan suhteen: maapigmentit

57

Ransk. Le Blanc d’Espagne
§ Norgate [d.1650] — Muller & Murrell 1997, viite 15.

% Ks. edellinen; Harley 1981, 171-172.

0 Ransk. ardoise ja ruots. schifer (skiffer) viittaavat liuskekiveen. Pigmentti ei kuitenkaan valttamatta
ole kalkkipohjainen, ks. Norgate [d.1650] — Muller & Murrell 1997, viite 15. Eridissi ruotsalaisldhteessid
Schiferwhir mainitaan huippulaatuiseksi lyijyvalkoiseksi, ks. Bethuns 1727 — Lindberg 1994, 65.

0 Minium (lat.) tarkoittaa kisikirjoitusten kuvituksessa kiytettyd punaista raitapigmenttid, monjad;
termilld miniature viitattiin sek itse kuviin ettd niiden maalaamiseen. Colding 1953, 9-19.

2 Harley 1982, 123 ja 125-128; West FitzHugh 1986, 109-115; Gettens & Feller & Chase 1993, 159-
163.

® Harley 1982, 146.

% Engl. red lakes. *Lakkapunaisilla’ voidaan tarkoittaa kaikkia substraattipohjaisia eldin- ja kasviperai-
sid punaisia, joiden tdsmaillisen koostumuksen selvittdiminen on hyvin epdvarmalla pohjalla. 'Firenzen
lakka’ -nimitys esiintyy kuitenkin yleisesti kasikirjoituksissa. Ks. esim. Harley 1982, 131-146; Merrifield
1967, clxxiii—clxxxiv.

% Norgate [d.1650] — Muller & Murrell 1997, 59 ja viite 20; Harley 1982, 146.

% Maapunaisten nimityksiin sisdltyvien lukuisten variaatioiden (ks. seuraava viite)ja erikielisten ni-
mien pidllekkiisyyden vuoksi Brennerin pigmenttejé on tarpeetonta erotella tarkemmin, mutta jos pigmen-
teille halutaan antaa suomenkieliset nimet, ne voisivat luettelon mukaisessa jarjestyksessd olla hematiitti
tai “verikivi’ (viittaa enemmin varsinaiseen mineraaliin kuin pigmenttiin), poltettu okra sekd punamulta.
Ks. esim. Merrifield 1967, clxx—clxxi; suomenkielisistd nimistd Knuutinen 1997, 47-54.

7 Ks. esim. Harley 1982, 119-120; Knuutinen 1997,47-49 ja 54.

w
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saattoivat olla jopa paikallista tuotantoa, kun taas hienoimmat ’lakat’ listattiin arvok-
kaimpien viriaineiden joukkoon.®

Pigmenteistd kallein oli kuitenkin lapis lazulista valmistettu ultramariini (11),% ja
onkin luultavaa, ettei Brenner ole sitd kovinkaan runsaasti kiyttinyt.” Usein ultrama-
riinin tilalle valittiin toista luonnonkivestd saatavaa pigmenttid, atsuriittia (12), joka
on sdvyltddn hieman vihredmpéd.”" Kolmas sininen Brennerin listassa on kasviperéi-
nen indigo (13). Se on mainittu sekd Hilliardin ettd Peachamin (ei kuitenkaan endi
Norgaten) virivalikoimassa, ja miniatyyrimaalauksessa sitd kéytettiin kasvojen var-
jostusvirind.” Hilliardin ja Norgaten sinisiin nihden huomio kiinnittyy hinnaltaan
melko edullisen smaltin puuttumiseen Brennerin luettelosta, miké on kuitenkin kiy-
tannon kannalta varsin ymmarrettdvad, silld karkearakeisena ja vaikeasti muokattavana
pigmenttind smaltti ei kovin hyvin soveltunut miniatyyrimaalaukseen.” 1600-luvun
ja 1700-luvun alun taiteilijathan eividt ostaneet virejadn maalausvalmiina, vaan kiin-
tedssd muodossa myytdvit pigmentit oli osattava itse tyostédd tarkoitukseen sopivaksi.
Pigmenttejd kisiteltiin joko hiertdmalld tai pesemilld (tai sekd ettd) riippuen siiti,
miki toi niiden intensiteetin parhaiten esille. Hiertdmiselld tarkoitetaan kiinteén pig-
mentin hienontamista yhdessd veden kanssa (vesiliukoisuuteen perustuvat maalaus-
tekniikat), miké yleensi tapahtui kiviselld hiertimelld niinikdédn kivistd alustaa vasten.
Pesemisessd pigmentti puolestaan asetetaan vettd sisdltdvddn astiaan, jolloin eri kar-
keus- tai puhtausasteita edustavat partikkelit saostuvat eri tasoihin ja niiden erottami-
nen on helpompaa. Hiertdmisen tai pesemisen jdlkeen nestemdisiin véreihin lisdttiin
sideainetta, jolloin ne saivat jihmedmmain muodon. Miniatyyrimaalauksessa sideai-
neena kéytettiin joko arabikumia tai munanvalkuaista, ja lisidksi viriseokseen liséttiin
parantteja — kuten sokeria tai korvavaikkua — joiden tehtdvénd oli sitoa kosteutta
tasaisesti ja estdd véripinnan halkeilu. Se mitd tyostotapoja ja sideaineita kiytettiin,
oli pigmenttikohtaista. Esimerkiksi juuri smaltti oli jétettdvd karkearakeiseksi, silld
litallinen hiertdminen vihensi sen intensiteettid, kun taas ultramariinia ja atsuriittia
oli tyostettivd mahdollisimman kauan.™

Malakiitti (14), joka on Brennerin vihreistd ensimmdiisen4, muistuttaa koostumuk-
seltaan ja tyOstotavoiltaan paljolti atsuriittia. Sen virisdvy voi vaihdella kylmistd
vaaleanvihreistd aina kirkkaaseen ruohonvihredin.”> Seuraavana olevat kaksi espan-
janvihredn eli verdigrisin muotoa eroavat toisistaan sekd koostumukseltaan ettd sa-
vyltddn; ensimmadisen ‘neutraalin’ espanjanvihredn (15) perussdvy on tummanvihred
ja jalkimmdiisen ’kristallisoituneen’” muodon (16) sinivihertdvd.”® Jiljelldolevat vih-
redt ovat molemmat orgaanisia: ’Iris-vihredlld’ (17) tarkoitetaan joko jonkin kurjen-
miekka- tai liljalajin terdlehdistd valmistettua viriainetta.”” Termilld *sappivihred’
(18) saatettiin yleisesti viitata kaikkiin kasviperdisiin vihreisiin, mutta useimmiten se

8 Harley 1982, 120; Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 63 ja viite 52.

% Ks.esim Harley, 43.

0 Maija Santalan oletus, keskustelu 6.8.2000.

" Gettens & West FitzHugh 1993, 23-26.

2 Harley 1982, 67-70.

3 Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 59 ja viite 34.

" Pigmenttien tyostdmisprosessista erityisesti miniatyyritekniikkaa ajatellen ks. Norgate [d. 1650] —
Muller & Murrell 1997, 60-66 seki viitteet 37, 41-51, 53 ja 58.

> Gettens & West FitzHugh 1993, 183-188.

® Kuhn 1993, 131-158.

" Lat. foliorum gladioli viittaa liljaan, ransk. ja ruots. /ris kurjenmiekkaan; viriaineen valmistuksessa
mainitaan kdytetyn molempia kasveja; ks. Harley 1982, 86; Merrifield 1967, ccxix.
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merkitsee orapaatsaman marjoista valmistettua pigmenttid, jota suosittiin sen ainut-
laatuisen kellanvihertidvin sdvyn ansiosta.”

Brennerin keltaisten ryhmé ndyttdd varsin monilukuiselta, mutta ldhempi tarkastelu
paljastaa siithen kuuluvan monia ennemminkin ruskeiksi luokiteltavia pigmentteji.
Ruskeiden merkitseminen omaksi ryhmékseen oli kuitenkin 1600-luvulla vield melko
uutta: Norgate kdytti jo termid, mutta esimerkiksi Hilliardilla seitsemdnnen ryhmin
muodostivat ruskeiden sijasta 'purppurat’.’”’ Brenner on kuitenkin pdédtynyt poista-
maan yhden ryhmin kokonaan ja jakamaan ruskeat virit osittain punaisten (ks. maa-
virit) ja keltaisten kesken. Keltaisista ensimmdinen on sdvyltddn usein oranssiin vi-
vahtava lyijykeltainen eli massicor (19).%° Ruskeita maavérejd (26, 27) lukuunotta-
matta luetteloon sisiltyy lyijykeltaisen ohella kolme muuta epdorgaanista pigmenttid:
Orpimenttia (21) kidytettiin vain harvoin sen epdmiellyttivin hajun ja myrkyllisyyden
vuoksi, eivitkd Hilliard ja Norgate pitdneet sitd miniatyyrimaalaukseen sopivana.®'
Realgar eli orpimentin oranssisempi, ‘poltettu’ muoto esiintyy myoskin Brennerin
valikoimassa, joskin hieman hdmaiévilld nimikkeelld (24).2> Keltaokra (23) puoles-
taan oli suosittu, sdvykirjoltaan laaja peruspigmentti,** joka silmdméirdisesti katsottu-
na ndyttdisi olevan varsin hyvin edustettuna Brennerin miniatyyreissd. Orgaanisia
keltaisia Brenner mainitsee kolme: Kumigutta (20)* on Garcinia-sukuisten puiden
kasvikumista saatava viriaine, ja "sappikivelld’ (25) tarkoitetaan nautaeldimen sapesta
valmistettua, viriltddn tummankeltaista pigmenttia.® Jiljelldoleva kasviperdinen kel-
tainen (22) viittaa miniatyyrimaalauksessa usein kéytettyyn vériaineeseen, joka tun-
nettiin englanniksi nimikkeelld pinke tai pink. Nimitys ei kuitenkaan maédrittele pig-
mentin koostumusta tarkemmin, silld usein pinkelld tarkoitettiin jollain sopivalla kasvi-
nesteelld virjdttyd substraattia. Virisdvy saattoi siten vaihdella paljonkin, mutta yleensa
pinkei ei kiytetty sellaisenaan, vaan siitd sekoitettiin sinisen kanssa vihredd.

Kisittelen Brennerin kaksi viimeistd keltaista’ mustien joukossa, silli ne ovat
varsin tummia: umbra (26) on sdvyltddn puna- tai mustaruskea epdorgaaninen maavi-
ri,%” kun taas punertava kasselinruskea (27) on moniin maaperdin viittaavista nimis-

8 Harley 1982, 86-88; Merrifield 1967, ccxviii—ccxix.

? Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 59 ja viite 14.
80 Schramm & Hering 1989, 36; Knuutinen 1997, 68.

! Harley 1982, 93-94.

82 Sandaraca-nimikettd (Brennerin sandaracha) on kisikirjoituksissa kdytetty niin monjdsté, massico-
tista kuin realgaristakin, ja nimi sekoittuu vield helposti vernissoissa kdytettyyn luonnonhartsiin, sandarak-
kiin. Ruotsinkielinen nimi Ruschgult viittaa kuitenkin realgariin (saks, Riischegel, Rauschgelb), ja lisiksi
monji ja massicot esiintyvit jo toisaalla Brennerin luettelossa. Nimityksistd ks. Merrifield 1967, clxiii;
West FitzHugh 1997, 47.

8 Ks. esim. Harley 1982, 89-91; Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997,59 ja viite 18. Usein
okran nimeen siséltyi jokin etuliite, joka viittasi joko vdrisdvyyn tai maantieteelliseen alueeseen, Brennerilld
okra ilmenee kuitenkin yksinkertaisimmissa kirjoitusasussaan. Koska okra on kuitenkin sijoitettu keltaisten
luettelossa heti ensimmaisten joukkoon (vériasteikko tummenee ruskeita maavérejd kohden), voidaan olettaa
sen olevan sdvyltddn melko vaaleaa ja lihempind keltaista kuin ruskeaa.

8 Winter 1997, 143-145.

% Harley 1982, 105. Ruots. gallsteen niyttdisi olevan suora kddnnos englannin gallstone tai saksan
gallstein nimikkeesti.

% Doerner 1948, 46; Harley 1982, 107-114; Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 59 ja viite 23;
Merrifield 1967, clxiv—clxv. Saks. Schuttgelb, ransk. stil de grain. Englanniksi yleisemmin (modernim-
min) yellow lakes.

8 Schramm & Hering 1989, 67; Knuutinen 1997, 113-114.
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tddn huolimatta orgaaninen pigmentti.*® Mustista norsunluumusta (28)% oli suosittua
vesiliukoisissa tekniikoissa syvin ldpikuultavan sdvynsd ansiosta. 1600-luvulla se sai
haastajakseen “intianmusteen’ (29), joka oli ominaisuuksiltaan hyvin samankaltainen,
mutta huomattavasti yksinkertaisempaa valmistaa. Vield helppotekoisempaa oli kui-
tenkin orgaanisia yhdisteitd polttamalla valmistettu noki- tai lamppumusta (30). Jo-
kainen taiteilija pystyi valmistamaan sitd itsekin, mutta ainakin Englannissa sitd tuo-
tettiin myos teollisesti Skandinaviasta maahantuodusta tervasta.”

Brennerin vériluettelosta voidaan tehdd muutamia johtopditoksid. Ensinnidkin Bren-
ner on selvéstikin tutustunut vastaaviin, luultavasti monilta eri kielialueilta perdisin
oleviin luetteloihin, ja hyddyntdnyt niitd pigmenttien kirjoitusasujen ja erikielisten
kddnnosten laatimisessa. Tarkempi lingvistinen ja hermeneuttinen tarkastelu pystyisi
varmasti paljastamaan nimistossd lukuisia aikakerrostumia seki vaikutussuhteita mui-
den vastaavien kisikirjoitusten vélilld. Yleisesti ottaen on kuitenkin helposti havaitta-
vissa, ettd monien ruotsinkielisten pigmenttien kirjoitusasu nédyttdd vakiintumattomal-
ta; joidenkin vdriaineiden (3, 21) kohdalla Brenner on erilaisen kirjasintyylin avulla
osoittanut epdvarmuutensa kdyttimistddn ruotsalaisesta nimikkeestd. Erikielisten ni-
mitysten vililld oleva epdvarmuus ja harvinaisten triviaalinimien kdytto eivit kuiten-
kaan viittaa ammattitaidottomuuteen; niiden ilmeneminen tillaisissa luetteloissa on
enemmén sddnto kuin poikkeus.”

Kiinnostava on myos Brennerin tutkielman sisdllon suhde vastaavanlaisiin kirjoi-
tuksiin. Eniten kysymyksid herittdd hdnen luettelossaan esiintyvd pigmenttien jaottelu
kuuteen ryhmiin, silld niin Lomazzo, Hilliard kuin Norgatekin noudattavat traktaa-
teissaan jo antiikista periytyvii kisitystd seitsemistd perusviristd.”> Uskon Brennerin
pddtoksen jattdd yksi védriryhmi pois ja jakaa nykyisin ruskeiksi luokiteltavat pig-
mentit keltaisten ja punaisten alle olevan kdytdnnon sanelemaa: taiteilija ei ole tunte-
nut omakseen kisitettd 'ruskea’, mutta ei ole myoOskddn halunnut kdyttdd mitddn
keinotekoista midritelmdd 'ylimddrdisille’ vireille, vaan on yhdistdnyt ne muihin
ryhmiin sopivimmaksi katsomallaan tavalla. Vaikka Brennerin luettelossa onkin vain
kuusi ryhmid, se ei siis suinkaan merkitse, ettd pigmenttien lukumééri olisi tavallista
vihdisempi. Pdinvastoin, kolmekymmentd viriainetta on suuri méird verrattuna esi-
merkiksi Norgaten luettelon suosittelemiin 24 pigmenttiin. Syy lukuméiérien erovai-
suuksiin on selvd: monet Brennerin suosimista yleisistd, pddosin orgaanisista pigmen-
teistd on jétetty Norgaten listasta pois joko niiden heikkokestoisuuden tai miniatyyri-
maalaukselle sopimattoman rahvaanomaisuuden vuoksi.”* Brennerin pigmenttivali-
koimassa nikyykin vield pyrkimys keskiaikaisen kirjankuvitustaiteen suosimaan laa-
jaan, sekoittamattomaan véripalettiin.”* Esimerkiksi Hilliardin (Norgatea varhaisem-
massa) listassa on enemmin yhtédldisyyksid Brennerin viriskaalan kanssa, vaikka
siindkin ehdotetaan jo joidenkin pigmenttien kdyton rajoittamista.” Itse asiassa myoskin

8 Harley 1982, 149-150; Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 59 ja viite 29. Suomenkieliselle
nimelle ei 16ydy 1600-luvun vieraskielisten nimitysten (engl. Cologne earth) kanssa korreloivaa nimitysti,
kasselinruskea tai *Van Dyckin ruskea’ ovat myohdisempid perua (engl. Cassel earth, Vandyke brown).

% Norsunluumustan ja tavallisen luumustan mahdollisista eroista ks. Merrifield 1967, ccxxvi—ccxxvii.

%0 Mustista kokonaisuudessaan ks. Harley 1982, 158-161.

! Kisikirjoitusten yleisluonteesta ks. Harley 1982, 1-15; Merrifield 1967, ccxxviii—ccxxix.

2 Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, viite 14.

% Ks. edellinen, viite 36.

4 Colding 1953, 92-93.

> Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, viite 36; ks. myds Merrifield 1967, cxlix—cl.
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Brennerin luettelon esipuheeseen siséltyy vastaavanlainen formula: taiteilija kehottaa
mineraalivirien suosimiseen kasviperidisten pigmenttien kustannuksella. Tdma on hdm-
mistyttdvad, koska luettelossa on heti perdidn kuitenkin mainittu ldhestulkoon kaikki
mahdolliset orgaaniset pigmentit, joista monet todellakin ovat hyvin heikkokestoi-
sia.”® Nayttddkin siltd, ettd Brenner on esipuheessa noudattanut useille viéritraktaateille
tyypillistd kaavaa sellaisenaan, kun taas viriluettelon pohjana on ollut omakohtainen
kokemus.

Kehystys

Miniatyyrit ovat kompakteja taide-esineitd, joissa kehystys muodostaa tirkeidn osan
kokonaisuudesta. Varhaisimmat miniatyristit olivat usein ammatiltaan kultaseppid,
joten kehysten valmistus saattoi kuulua luonnollisena osana tyopanokseen.”” Ei ollut
mydskddn harvinaista, ettd kultasepdntyon osuus koettiin itse maalausta tirkeammiksi
ja arvokkaammaksi; esimerkiksi Brennerin tditd kehystidneet Israel Carlsten, Engel-
brecht Schroder ja Paul Wickman saivat palkkaa viisikymmenkertaisesti muotokuvan
maalanneeseen taiteilijaan nidhden. Osittain huikean eron selittdvit palkkaan sisilty-
neet materiaalikustannukset, mutta kehystyksen ensisijaisuutta kuvaa hyvin se, etté
Brennerin valmiita teoksia tiedetddn leikellyn varsin kovakouraisestikin maalauksen
sovittamiseksi kehyksiin.”® Yleensikin kehystykselld paitsi suojattiin taideteos myos
pyrittiin vahvistamaan kéasitystd miniatyyrimaalauksesta taiteenlajina, jonka arvo oli
teknisen taituruuden ohella sidottu materiaalien rahalliseen arvoon: kulta, hopea, jalo-
kivet ja puolijalokivet sekd emalikoristelu ovat usein tavattuja 1500- ja 1600-luvun
miniatyyreistd.” Peruskehystykseen kuului taustapuolelta usein umpinaisen kehys-
kotelon ohella muotokuvaa suojaava lasi.'™ Tétd perusmedaljonkia saatettiin tdyden-
taad erilaisilla lisdyksilld, joista ripustuslenkki ja kansi ovat tyypillisimpid. Joskus
yksittdinen miniatyyri laajeni késittdmidn sdilytysrasian, tai muotokuva kiinnitettiin
osaksi erikoisempaa kokonaisuutta, kuten sormuksen tai nuuskarasian koristeeksi.'""
Tamin tutkimuksen puitteissa tarkastelluista Brennerin miniatyyreistd suurin osa
edustaa yksinkertaista kehystyssuuntausta, joka korvasi koristeellisemmat medaljon-
git 1600-luvun lopulla.'” Ovaalinmuotoiset kehykset ovat useimmiten kullattua me-
tallia (luultavasti hopeaa), ja péillyslasi'™ on joko siled tai fasettimaisen hiontakoris-
telun reunustama. Hiontaa sisdltdvit lasit ja niiden yhteyteen kuuluvat kehykset ovat
luultavasti alkuperdisid (I11, V, VIII), silld Brennerin toiden paillysmateriaaliksi mai-
nitaan usein vuorikristalli.'™ Siledn p#illyslasin omaavat kehykset ovat puolestaan
monen aikakauden tyyliin sopivia, joten on silmdmaéiriisesti mahdotonta olla varma
niiden alkuperiisyydestd. Vain yhden miniatyyrin tiedoissa on merkintd uudelleenke-

% Pigmenttien kestosta ks. Pappe 1993, 301-303.

7 Foskett 1987, 32, 55, 66.

% Cavalli-Bjorkman 1981, 38 sekd 53 ja 56.

* Foskett 1987, 32-33.

1% Foskett 1987, 35-36; Ronnerstam 2000, 160.

19 Foskett 1987, 38—40.

102 Foskett 1987, 33 ja 35.

193 Termilld "lasi’ ei viitata materiaaliin, vaan se tarkoittaa yleisesti miniatyyrin pdilld olevaa ldpindky-
vid suojaa.

104 Cavalli-Bjorkman 1981, 53 ja 56. Vuorikristallin ja tavallisen lasin eroista ja nimitysten ongelmalli-
suudesta ks. Ronnerstam 2000, 160.
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Kuvat 5-6. Elias Brenner, Miehen muotokuva kanta-
sormuksessa (19 x 15 mm), naisen muotokuva
(30 x 24 mm). Sinebrychoffin taidemuseo, kuvat Ku-
vataiteen keskusarkisto / Joel Rosenberg 2001 seki
tuntematon kuvaaja n. 1920.

hystyksestd (VI), mutta mydskdian Urban Hjdrnen muotokuvan (11) messinkiraami
kuperine laseineen ei vaikuta alkuperiiseltid. Hjdrned esittdvin miniatyyrin kehykses-
sid — samoin kuin Sinebrychoffin museon Naisen muotokuvassa (X1, kuva 6) — ei ole
lainkaan metallista, kiintedd takaosaa, vaan taustan muodostaa pahvinen tuki. Nami
miniatyyrit eivit siis endd ole medaljonkeja, vaan niitd on késitelty pienten taulujen
tapaan, jolloin miniatyyrien alkuperdiseen funktioon liittyvd esineellisyys on vihen-
tynyt. Tdmi késittelytapa viittaakin luultavasti myohempién kehystykseen. Miniatyy-
rien uudelleenkehystysten syyné olivat joko muuttuneet tyylikisitykset tai kehysten
vaurioituminen, joka aiheutui usein medaljongin taitamattomasta avausyrityksestd.'®

Brennerin miniatyyrien kehysten voidaan siis yleisesti ottaen sanoa olevan muo-
doltaan ja koristelultaan yksinkertaisia: pelkistettyyn kehykseen liittyy usein joko
yldreunan ripustuslenkki tai takaosaan kiinnitetty kaksoishela. Otokseen sisiltyy kui-
tenkin muutamia poikkeustapauksia, joista huomiota herittdvin on kultaiseen kanta-
sormukseen kiinnitetty kaksoismuotokuva (X ja XI, kuva 5). Sormus miniatyyrin
'kehyksend’ ei sindnsd ole harvinainen,'™ mutta vastaavasta kaksoismuotokuvasta en
ole 1oytinyt tietoja. Omakuvan (XIV) kdidntopuolella on puolestaan emalitekniikalla
toteutettu punainen ruusuke turkoosilla pohjalla — kuva-aihe oli suosittu Euroopassa
1600-luvun alussa,'” joten muotokuvan tekohetkelld se lienee ollut jo hieman van-
hanaikainen. Joidenkin medaljonkien takaosaan liittyy kirjoitusta tai kaiverruskoriste-
lua (IV, IX ja XIII) jotka saattavat olla myods myohempid lisdyksid.'*

Maalaustekniikka

Miniatyyrimaalarit maalasivat teoksensa useimmiten luonnon mukaan, eli kuvattava
henkil6 saattoi istua mallina pitkidkin aikoja.'” Norgaten teoksessa kuvattu maalaus-
prosessi muodostuu kolmesta istunnosta: Ensimmaiselld kerralla kohteen #driviivat
luonnostellaan vaaleanpunaisella tai -ruskealla sdvylld sekd aloitetaan kasvojen as-
teittainen varjostus, joka etenee punaisista sdvyistd sinisiin pdédtyen lopulta ruskeisiin
ja mustiin. My0os hiusten yleissdvy méiritellddn. Ensimmiinen vaihe vie yleensd
kahdesta kolmeen tuntiin, kun taas seuraavaan ja pitkdkestoisimpaan istuntoon kdyte-
tddn kaksinkertaisesti aikaa. Toiseen kertaan sisdltyykin kasvonpiirteiden tydstdmisen

195 Foskett 1987, 31: Ronnerstam 2000, 162.

1% Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, viite 62.
Foskett 1987, 31, tukee ajoitusta Signacille.

108 Foskett 1987, 40-42.

19 Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 70, 71, 73.



jatkaminen sekd taustan maalaaminen. Usein melko tumman taustan lisddmisen jél-
keen kasvot ndyttdvit kalpeilta — niiden varjostusta on siis jdlleen syvennettivi.
Lisdksi toisessa istunnossa maalataan vaatetus. Kolmas ja viimeinen vaihe on muuta-
man tunnin mittainen; sen aikana maalaus viimeistellddn. Ratkaisevat vedot, joilla
taataan muotokuvan nédkdisyys ja sopusuhtaisuus, ovat ehdottoman tarkeitd. Kaikista
viimeisimmaksi tyostetddn vaikuttavimmat yksityiskohdat, kuten korut ja jalokivet.'”

Ei tietenkéddn voida tietdd, onko Brenner tydskennellyt edelld kuvatulla tavalla. Se
on varsin epidtodenndkdisti, silld Norgaten kuvaus luonnehtii perinteisen englantilai-
sen koulukunnan — Hilliardin ja Oliverin — tekniikkaa,'"" kun taas Brenner sijoittuu jo
myodhemmiille aikakaudelle. Lisdksi on muistettava Brennerin itseoppineisuus; hin ei
luultavastikaan ollut tietoinen kaikista perinteiseen miniatyyrimaalaustekniikkaan liit-
tyvistd ’sddnndistd’, joihin Norgaten prosessiehdotus nojautuu. Siitd huolimatta ku-
vauksessa on kaksi olennaista, varmasti jokaisen 1600-luvun miniatyyrimaalarin tek-
niikkaa luonnehtivaa piirrettd: miniatyyriteos toteutettiin useassa eri vaiheessa, ja
maalauspinnan eri alueiden késittelytapa vaihteli runsaasti — osittain hyodynnettiin
kertamaalaustekniikkaa, kun taas paikoin eri kerroksia saattoi olla runsaastikin.

Kerrosten peittidvyys eli se, kuinka paljon valkoista maalaamiseen kaytettiin, oli
yksi tirkeimmistd miniatyyrimaalaukseen liittyneistd *sdd@nnoistd’. 1500-luvun lopun
tekniikassa valkoista ei suosittu juuri lainkaan. Erikoisesti timi kdytdnto koski kas-
vomaalausta (fleshpainting): maalaaminen tapahtui vaalealle ihonviriselle pohjustuk-
selle — carnation'? — joka valmiissa tyossd tuli edustamaan huippuvaloa. Tdmén
pohjustuksen piille maalattiin useita laseeraavia kerroksia; varjojen syventidmisen
tdytyi tapahtua asteittaisesti, silld liian tummia kohtia oli hankala poistaa. Valkoisen
kéytto alkoi kuitenkin lisddntyd 1620-luvulla, mikd mahdollisti hdivytystekniikan tdy-
sipainoisen hyddyntimisen virin levittyessd joustavammin. Myhemmin samalla vuo-
sisadalla valkoisen kdytto ja vérien peittivyys vakiintuivat miniatyyritekniikan omi-
naispiirteiksi. Carnation muodosti tdlloin keskisdvyn, joka oli aikaisempaa pohjus-
tusta tummempi ja usein myos ruskeampi.'"

Brennerin miniatyyreissd carnation on usein huomattavan punasdvyinen''* (III,
[V, VII, XIII): se ndyttdisi muodostuvan valkoisen ja oranssinpunaisen sekoituksesta.
Tétd punaista keskisdvyd on varjostettu saman virisavyn tummemmalla variaatiolla,
ja huippuvalot ovat puolestaan vaaleanpunertavia. Syvimmissd varjokohdissa on li-
siiksi kdytetty sinisid tai jopa mustia tehostuksia, mikd nostaa punakan ihonvirin
entisestddnkin esille. Miniatyyrimaalausta késittelevissd tutkielmassaan Hilliard oli
ehdottanut eri ithotyypeille sopivia vérisekoituksia sen mukaan, oliko henkilo kalpea,
kelmed vai tummaihoinen; mitd tummemmaksi ihonvéri muuttui, sitdi enemmin pu-
naista pddsdvyd murrettiin keltaisilla ja sinisilld.""® Brennerin voimakkaat punasivyt
ovat mahdollisesti pohjoismaalaiselle ihotyypille havainnon mukaan kehitettyjd, mut-

19 Ks. edellinen, 70-80.

""" Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 21-22.

12 Vaikka itse maalaustekniikka perustuikin kuultaviin viripintoihin, oli carnation peittivi; sen perus-
komponentti oli valkoinen viriaine. Pohjustuksen peittdvyydestd johtuen virikerrosten ohuuden tai pak-
suuden havaitseminen on kdytdnnossi vaikeaa. Carnationin koostumuksesta ks. Norgate [d. 1650] — Muller
& Murrell 1997, viite 69.

"% Norgate [d.1650] — Muller & Murrell 1997, 68-70 seki viitteet 71, 72 ja 74.

'* Brennerin suosima ihonvirin punakkuus on helppoa havaita esimerkkiaineistosta, mutta laajemmas-
sa yhteydessd sen ovat todenneet myos Aspelin ja Cavalli-Bjorkman. Ks. Aspelin 1896, 49; Cavalli-
Bjorkman 1981, 56.

'S Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, viite 69.
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ta enemmadn uskon Pierre Sicnagin emaliminiatyyrien vaikutukseen. Voimakkaan vaa-
leanpunaiset, jopa imelit sdvyt ovat tyypillisid emalitekniikalla toteutettujen muoto-
kuvien ihoalueille, ja usein valovaihtelut tuodaan esiin saman punaisen voimakkaam-
malla sdvylld sekd myos kuulailla sinisilld'® — siis hyvin samaan tapaan kuin Bren-
nerin teoksissa. Toisaalta taiteilijan tuotannosta 10ytyy myos ihonviriltddn naturalisti-
sempia teoksia (I, V, XII), joiden kisittelytapa viittaa enemmin perinteisen miniatyy-
ritekniikan piirissd tapahtuneeseen muutokseen. Vield kolmantena ryhménd Brenne-
rin ihonkisittelyyn liittyen voidaan mainita miniatyyrit, joissa kasvojen véritys on
lahestulkoon valkoinen (II, VIII, XIV). Nididen on joskus tulkittu olevan osittaisella
grisaille-tekniikalla maalattuja miniatyyrejd, joissa varitystd on kiytetty lihinni taus-
tan ja puvun korostamiseen.'”” Tdméin otoksen perusteella kysymyksessd ndyttdisi
kuitenkin olevan ennemminkin tiettyjen sdvyjen haalistuminen. Erityisesti kasvomaa-
lauksessa kéytettyjen orgaanisten punaisten haaleneminen on miniatyyreille tyypilli-
nen ongelma.'"®

Thonvirin punan ohella Brennerin kuvaamien henkildiden asusteissa esiin tulevat
kirkkaat siniset ja okrat voisivat viitata emalitekniikan vaikutukseen; niiden varikyl-
ldisyys saavuttaa monissa toissd emaliminiatyyrien intensiteetin. Sen sijaan taustavi-
rityksessd suositut hillityt harmaat ja ruskeat olivat vakiintuneet englannissa jo 1600-
luvun vaihteessa, ja ne ovat hyvin tyypillisid kaikkien pohjoismaisten miniatyristien
tuotannossa.'”” Metallivdrejd Brenner ei juurikaan endd kidyttdnyt, ainoa viite siihen
suuntaan on epdmddrdinen kultainen kiehkura Taiteilijan omakuvan (XIV) alalaidas-
sa'?. Tuntemattoman miehen muotokuvassa (V1) oleva haarniska ja Naisen muotoku-
van (XII, kuva 6) helmikoru — molemmat motiiveja, joissa metallivirejd perinteisessi
tekniikassa suosittiin'?' — on sen sijaan maalattu tavallisin pigmentein.

Sivellintekniikassaan Brenner on yhdistellyt monia eriaikaisia metodeja. Piirrok-
sellinen kasittelytapa yhdistetddn jo monesti mainittuun englantilaiseen koulukun-
taan, esimerkiksi Hilliardin periaatteisiin kuului koko maalausprosessin ldpivieminen
ainoastaan siveltimen kidrked kdyttdmailld.'” Brennerin muotokuvissa runsas viivan-
kdytto tulee esiin etenkin hiusten kuvaamisessa: jokainen karva on vedetty huolelli-
sesti erikseen (II, VII, VIII). Kasittelytavan kukoistusaika ajoittuu sata vuotta Bren-
nerin uraa aikaisemmaksi, mutta hdn on luultavasti omaksunut tavan piirustus- ja
kaiverruskokemuksensa vaikutuksesta. Toinen perinteinen siveltimen kérjelld aikaan-
saatu, varsinkin kasvoissa suosittu tehostuskeino oli pistemaneeri, jota esiintyy run-
saasti kaikissa tarkastelluissa miniatyyreissd. Kun tdmd pilkutus alkaa ilmetd yha
systemaattisempana, voidaan puhua mannermaisella (ranskalais-saksalaisella) alueel-
la 1700-luvun vaihteessa vallinneesta ’pointillismista’.'** Siind pistemaneerin kédytto
nousi hallitsevaksi tekijdksi, ja esimerkiksi tausta saatettiin varjostaa hieman pohja-
virid tummemmilla pisteilld 1dhes kokonaan. Muutamissa Brennerin teoksissa on
havaittavissa tdiméankaltaista késittelyd (VII, XIII). Piste ja viivamaneerin ohella Brenner
on kiyttinyt myoOs vapaampaa sivellintekniikkaa, jonka alkuperd yhdistetddn usein
Samuel Cooperin nimeen. Leveisiin, siveltimen lapetta kayttamalld aikaansaatuihin

16 Emaliminiatyyrien tyylistd ks. Foskett 1987, 144-149 ja 156.

117" Cavalli-Bjoérkman 1981, 53 ja 56-59.

'8 Ronnerstam 2000, 161.

19 Colding 1953, 120.

120 Metallivérin kdytto tukee teoksen attribuointia Signacille.

12 Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, 80 seki viitteet 129-131 ja 135.
122 Norgate [d. 1650] — Muller & Murrell 1997, viite 100.

123 Colding 1953, 113; Foskett 1987, 151.
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vetoihin yhdistyi valkoisen kédyton tuntuva lisdédntyminen, jolloin ldhestyttiin 6ljyvé-
rimaalauksen tehokeinoja.'?* Tétd tekniikkaa Brenner on suosinut asusteiden maalaa-
misessa; varsinkin solmukkeissa (IV, V, VII) voidaan havaita voimakasta, jopa re-
liefimdistd pintakisittelyad. Jotkut Brennerin teoksista (V, X, XI) ldhestyvit tétd va-
paampaa tekniikkaa my6s kokonaisuudessaan: véripinnat ovat pehmedmpid ja piir-
roksellinen viiva on esimerkiksi hiusten késittelyssd véistynyt taka-alalle.

Yleensd ottaen Brennerin tuotannossa ndkyy monenlaisten maalaustyylien kirjo
niin yksittdisen teoksen osa-alueiden kuin eri miniatyyrienkin vililld. Tyylilliset eroa-
vaisuudet selittyvit pitkélti useista ldhteistd saatujen vaikutustekijoiden kautta, mutta
oma osuutensa on varmasti myos eri laatuisilla maalauspohjilla. Jos Brenner todella
on kiyttdnyt norsunluuta, joissain teoksissa esiintyvd liukuvampi sivellintekniikka
tulee ymmarrettavimmiksi. Norsunluu ei nimittdin absorptiokyvyltddn heikkona ma-
teriaalina kovin hyvin sovellu vesiviri tai guassitekniikkaan, vaan vérit pyrkivit
liukumaan kiiltdvélld pinnalla.'? Tdtd ominaisuutta opittiin hyddyntimién vasta 1700-
luvun loppupuolella, jolloin palattiin takaisin laseeraavaan tekniikkaan; huippuvalona
kéytettiin paljasta norsunluupintaa. Vuosisadan alun ensimmaiiset norsunluuta kaytta-
neet taiteilijat eivdt kuitenkaan vield hyddyntédneet materiaalin valovoimaisuutta, vaan
maalasivat entisenkaltaisella peittdvilld tekniikalla.'

EE S

Brennerin ura sijoittui ajanjaksoon, jolloin miniatyyrimaalaus oli vield varsin uusi
tulokas ruotsalaisessa taide-eldmdssd. Samaan aikaan Keski-Euroopassa elettiin mur-
roskautta; perinteisen ’englantilaisen koulukunnan’ tekniikka ja materiaalioppi olivat
vidistymassid taka-alalle mannermaisten ja italialaisten innovaatioiden tieltd. Eriaikai-
sista ldhteistd omaksuttujen vaikutteiden sekd omatoimisen tydskentelyn seuraukset
yhdistyvitkin kiinnostavalla tavalla Brennerin teoksissa. Maantieteellinen sijainti kes-
kusalueen ulkopuolella sekd samanaikainen tietoisuus miniatyyritaiteilijan asemaan
liittyvistd vaatimuksista ovat avainasioita Brennerin teoksia tarkasteltaessa.

Liite 1. Elias Brennerin miniatyyrit suomalaisissa kokoelmissa

Tihén luetteloon sisédltyvét Brennerille attribuioidut suomalaisista kokoelmista 10ytyvit minia-
tyyrit. Kaikki ovat muotokuvia. Teostiedot ovat virallisten arkistoldhteiden mukaiset, lukuun
ottamatta suluissa esiintyvid rinnakkaisnimii, jotka 16ytyvit Eliel Aspelinin kuvaluettelossa'®’
ja joita on myos paikoin kéytetty tekstissd liiallisen yksitoikkoisuuden vélttamiseksi.

I Tuntematon mies (»Fleming»). 29x24 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-Haapkyldn
kokoelma (32100:54). Maalattu pergamentille, kullatun kehyksen taustapuolella kaksi
levedd kiinnityshelaa. Kuva 3.

II Urban Hjdrne. 34x28 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-Haapkyldn kokoelma
(32100:56). Messinkikehys, taustapuoli paperia; kevyesti pyoristyvi lasi.

III  Niklas (Nils) Keder. 36x29 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-Haapkylidn kokoelma
(32100:57). Kullattu hopeakehys, hiontakoristelun reunustama lasi. Kuva 1.

124 Foskett 1987, 93-105.

125 Ronnerstam 2000, 159-160.
126 Foskett 1987, 162

127 Aspelin 1896, 183-186.
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IV Tuntematon mies (»Nuori mies»). 29x25 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-Haap-
kyldn kokoelma (32100:58). Silmukalla varustettu kullattu kehys, taustapuolella kirjoi-
tusta.

A% Tuntematon mies (»Nuori kavaljeeri»). 25x19 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-
Haapkylidn kokoelma (32100:59). Kullatussa kehyksessd ripustussilmukan lisdksi kaksi
levedi taustahelaa; lasin reunassa fasettihiontaa. Kuva 2.

VI  Tuntematon mies. 32x26 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-Haapkyldn kokoelma
(32100:60). Kullattu, silmukalla varustettu hopeakehys, uudelleenkehystetty.'*

VII Tuntematon mies (»Keski-ikdinen mies»). 35x29 mm. Suomen Kansallismuseo, Aspelin-
Haapkyldn kokoelma (32100:62). Yksinkertainen hopeakehys.

VIII Mattias Reinius. 30x24 mm. Suomen Kansallismuseo, Antellin kokoelma (6568:2). Ka-
pea terdskehys, fasettihiottu lasi.

IX  Osten Pihl. Kullattu, silmukalla varustettu kehys. 30x25 mm. Suomen Kansallismuseo
(33097:1). Kédédntopuolella kirjoitus »Ostanus Pihl natus Holmiae A:o 1669. Depictus
ibidem A:0 1712 ab El. Br.». Kuva 4.

X ja XI Kaksi miesmuotokuvaa. Kehystetty kantasormukseen. 19x15 mm. Sinebrychoffin
taidemuseo (S-321-322). Kuva 5.

XII Tuntematon nainen. 30x24 mm, kortti. Sinebrychoffin taidemuseo (S-212). Kuva 6.

XIII Nicodemus Tessin nuorempi. 39x28 mm, kortti. Sinebrychoffin taidemuseo (S-456).

XIV Pierre Signac: Omakuva (Elias Brenner: Nuori mies/omakuva). 22x19 mm, pergamentti.
Sinebrychoffin taidemuseo (S-327). Omakuvan puku- ja peruukkimuoti tukee myshédisem-
péd ajoitusta 1660/70-luvulle, ja miniatyyri olisi siten paremmin attribuoitavissa Brenne-
rille.

Liite 2. Elias Brennerin viritutkielma

Lihde: Helsingin yliopiston kirjasto, Fennica-kokoelma.

NOMENCLATURA ET SPECIES MINITAE PICTURAE,
Thet édr: Forteckning och Proff pd MINIATUR férgar

Lectori Benevolo salutem

Qui picturae minitae artificium addiscere cupit, ipsi non modo nesessarium est frequens delineationis
exercitium, sed operam insuper sedulam dabit, ut accurate queat discernere, cujus generis colores operii
suo conveniant, & quinam inutiles censeantur. Quapropter in gratiam atq; informationem eorum, qui
memoratam differentiam non satis didicerunt, fimulq; lingvarum exoticarum ignari peregrinas colorum
appellationes intelligere gestiunt, non modo triplici diverso idiomate, videlicet Latino, Gallico Sveticoq;
colorum vocabula lineis vera atque infucata spesimina exhibui, quibus colores ipsa natura sua reiq; veritate
sunt praediti. Observandum tamen hoc loco, quasdam colorum species, eorum praecipue, qui ex diversis
fuccis confici solent, hic data opera esse omissas, quia plerasque elapso aliquo temporis spatio immutari
plurimum &corrumpi certum est. Ut proinde in pictura miniata multo sit tutius, coloribus uti mineralibus
iisq; bene praeparatis, quia huic quidem picturae generi maxime inserviunt, neq; vicissitudini adeo sunt
obnoxii. Vale, mi lector, & hocce meum aliis inserviendi studium in meliorum partem accipe.*

128 Attribuointi epdvarma. Museoviraston arkisto, inventaarionumero 32100:60.

* Suomennos: Miniatyyrimaalariksi aikovan ei ole ainoastaan vilttimitontd harjoitella piirustusta,
vaan myoskin osata tarkoin erottaa, mitkd virit ovat sopivia ja mitkd puolestaan epdsopivia. Tdma viriluet-
telo on tehty virien kisittelyssd harjaantumattomia seké lisdksi kielitaidottomia ajatellen; luettelo sisaltda
virien nimet latinaksi, ranskaksi ja ruotsiksi sekd nidytteen jokaisesta erikseen. Kuitenkin on huomautetta-
va, ettd monet varsinkin kasviperdiset viriaineet eivit ole suositeltavia, silld ne ajan my6td muuttuvat ja
vahingoittuvat. Sen tihden miniatyyrimaalauksessa on varminta kdyttdd hyvilaatuisia mineraalivirejd,
joiden kohdalla vastaava ongelma ei ole niin yleinen. (Aspelinia mukaillen, ks. Aspelin 1896, 45)
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NOMENCLATURA TRILINGUIS, ET GENUINA SPECIMINA COLORUM simp-
licium, quibus potissimum picturae minitae artifices uti solent, in gratiam hujus artis
cultorum edita per El. Brenner Stockholmiae A:1680. [aukeaman toisella sivulla,

luettelon yldpuolella oleva teksti]

ALBI LES BLANCHES WHITA
1. Cerufsa Le Blanc d’Espagne, ou de Ceruse ~ Blyhwit
2. Fiffile candidum Le Blanc d’Ardoise Schiferhwit
RUBEI LES ROUGES RODA
3. Carmefinus color Le Carmin Carmin
4. Lacca Florentina la lacque de Florence Florentiin lack
5. Cinnabaris le Vermillon Sinober
6. Minium la Mine de plomb Menia
7. Sangvis Draconis le Sang de dragon Drakeblodh
8. Hoematites la sangvine Blodsteen
9. Ochra ufta vel calcinata I’Occre calcinée Brent Ocker
10. Rubrica la Terre rouge Brun Roth
CAERULEI LES BLEUES BLA
I'1. Ultramarinum, aut Cyprium I'Outremer Ultramariin blat
12. Montanum la Cendre d’Azur Bergblat
13. Indicum I’Inde Indie Blat
VIRIDES LES VERTES GRONA
14. Chryfocolla le verd de Montagne ou de terre Bergh gront
15. AERugo le verd de gris Spanst gront
16. Cryitallus viridis aeris le verd de gris cristalicee Distilerat spanst gront
17.  Succus foliorum gladioli le verd d’Iris Iris gront
18. Succus viridis. F. Rhamni le verd de Vessie Safft gront
FLAVI LES IAUNES GULA
19. Ochra plumbana le Massicot Bin gult
20. Gutta Gambae. f. Camboya la Gomme Gutte Gummi Gutta
21. Auripigmentum 1I’Orpin Auripigment
22. Color ex fucco foliorum betulae le stil de grain Schut gult
23. Ocbhra vulgaris, f. fil. I’Ochre de rue Ocker
24. Sandaracha la Sandaraque Rusch gult
25. Calculus fellis bubuli la Pierre de fiel Gallsteen
26. Umbra la Terre d’Ombra Umbra
27. Terra Colonienfis la Terre de Cologne Kolnist Tordh
NIGRI LES NOIRES SWARTA
28. Elephantinum le Noir d’Ivoire Benswart
29. Atramentum Indicum I’Encre de Chine Indianisft Blect
30. Atrum fuliginofum le Noir d’Fumée Rinswart
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SUMMARY

Elias Brenner as a representative of the miniature painting tradition

Elias Brenner (1647-1717) was a Finnish-born artist who pursued a career as a portrait miniaturist in the
court of King Charles XI of Sweden. The present article discusses the materials and techniques of minia-
ture painting with reference to works by Brenner in Finnish collections. In the late 17th century, miniature
painting was still a new genre of the arts in the Nordic countries. An international comparison is provided
by England, where miniature painting achieved national importance in the 16th century.

The materials of miniatures are difficult to study, and there are many uncertainties particularly concern-
ing the structure of the support and the pigments that were used. Brenner’s career came at a time when
ivory was being launched as a support material alongside the traditional parchment (and card) supports.
The source for the section on pigments is a small study on colour by Brenner. Seen from the Nordic
perspective, Brenner’s study falls in an interesting way in the international art treatise tradition. Theorizing
was closely associated with the professional image of miniaturists, often regarded as elitist.

Brenner’s painting technique combined influences from several different sources. An important role was
played by the works of the traditional »English school» and the enamel miniatures that came into fashion
during the latter half of the 17th century. Framing was also important in view of the compact form and
function of miniatures as artefacts.
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