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Diedrich Méllerumin tuotannon ongelma

Suomessa toimi 1600-luvulla puolisentoista tusinaa muotokuvamaalaria,
joista valtaosan tuotantoa ei tunneta tai sdilyneitd teoksia on vain muuta-
mia. Yhteensd sdilyneitd toitd on karkeasti laskien 26 kappaletta, pois lukien
tassd kasiteltiva Diedrich Mollerum. Arvio perustuu taidehistorioitsija K.
K. Meinanderin (1872-1933) teoksessaan Portritt i Finland fore 1840-talet
ja valtionarkeologi J. R. Aspelinin (1842-1915) artikkelissaan Det kyrkliga
konstmdleriets utofvare i virt land esittdmiin tietoihin.! Siksi olisi yllattava,
ettd yhden taiteilijan, Diedrich Moéllerumin, tuotantoa olisi séilynyt jopa 18
teosta. Tahdn lukumadérdan padstadn huomioimalla eri kirjoittajien hénelle
attribuoimat teokset. Kuitenkin vain yksi maalaus on ilmeisesti ollut hdnen
signeeraamansa.

Diedrich Mollerumin tuotantoa koskevan “ongelman” ydin on yhtaalta
siitd, ettd maalaus, jossa tietojen mukaan oli hdnen nimensd, on tuhoutunut
eika siksi endd tutkittavissa. Toisaalta on olemassa alttarilaite, jonka kahdessa
maalauksessa olevista signeerauksesta toinen on sama kuin Moéllerumin kayt-
tdmékseen oletettu monogrammi, toisessa taas on taiteilijan nimi - Dionysius
Monchhoven (tai Monckhausen?). Mollerumin tuotantoon on luettu teoksia,
joiden keskindinen tyylillinen suhde ei kestd kriittistd tarkastelua, silld attri-
buutioita ei niytetd kyseenalaistetun.® Kuitenkin juuri Méllerumista on - to-
dennékdisesti hanen nimiinsé luettujen teosten kohtalaisen suuren lukumai-
ran takia ja epdtdydellisendkin asiakirjoista hahmottuvista elimanvaiheistaan
huolimatta — tullut yksi tunnetuimmista Suomessa 1600-luvulla toimineista
taiteilijoista.

Diedrich Mollerumia koskevan tutkimuksen alkuvaiheeseen liittyvit
oleellisesti Emil Nervander (1840-1914), Eliel Aspelin (my6hemmin Aspe-
lin-Haapkyld) (1847-1917) ja K. K. Meinander, jotka olivat keskeisid henki-
16itd myos koko suomalaisen taidehistoriankirjoituksen muotoutumisproses-
sissa 1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa. Emil Nervander oli esimerkiksi
ensimmainen, joka tarkasteli Suomen kirkoissa olevia keskiaikaisia veistoksia
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kulttuurihistoriallisesti arvokkaina teoksina,* minka lisiksi hinen liheinen
ja kiinted toimintansa Muinaistieteellisen Toimikunnan kanssa mm. Suomen
keskiaikaisia kirkkoja koskevissa antikvaarisissa kysymyksissd samoin kuin
Suomen Muinaismuistoyhdistyksen puitteissa antoi hénelle keskeisen ase-
man myos kirkkoja koskevan taidehistoriallisen tutkimuksen alueella.” Ner-
vanderin tavoin Eliel Aspelin ja K. K. Meinander olivat uransa alkupuolella
suuntautuneet keskiaikaisiin veistoksiin: Eliel Aspelin véitteli keskiaikaisista
alttarikaapeista 1878, Meinander veistoksista 1908.

1800-luvun jélkipuoliskolla Suomen taidehistorian tutkimus ei ollut maas-
samme vield varsinaisesti alkanut. Tdmén lisaksi maamme taidehistoriaa pi-
dettiin yleisesti koyhdnd, jota vaikutelmaa korosti vertailu erityisesti Keski- ja
Eteld-Eurooppaan ja niiden rikkaaseen ja pitkdan taiteelliseen kulttuuriin.
Kuvataidetta tarkeampi suomalaisuuden merkityksen korostamisessa oli kir-
jallisuus; titd seuraten my0s taidetta koskevaa tutkimusta tuli tehdi ja kdan-
tad suomeksi.” Eliel Aspelin julkaisi mm. Suomen Museo- ja Finskt Museum
-aikakausijulkaisuissa lyhyitd tiedonantoja l0ytdmistddn uusista, 1600- ja
1700-lukujen taiteilijoita koskevista tiedoista, niin taideteoksista kuin arkisto-
tiedoista. Yleisesti ottaen hén keskittyi laajoissa, esimerkiksi suomalaissyntyi-
sestd muotokuvamaalari Elias Brennerista (1647-1717) kirjoittamissaan tai-
teilijaeldmakerroissa perinteiseen kulttuurihistorialliseen ja yleissivistdvdan
kerrontaan.® Brenner oli ollut varhaisin yksittdinen suomalaistaiteilija, jota
Aspelin oli kasitellyt teoksessaan Suomalaisen taiteen historia pddpiirteissidn
(1891), ja hén nosti taiteilijan esille timén suomalaisen syntyperan takia.’ To-
dettakoon, ettd samassa teoksessa hdn mainitsee my6s Diedrich Méllerumin.

Luennoidessaan taidehistoriasta helsinkildiselle yleisolle 1884, Eliel Aspe-
linin teksteihin siséltyi ajatus siitd, ettd itse taideteosta saattoi ymmartaa, kes-
keistd oli mm. taiteilijan ja teoksen aikalaiskontekstin ymmartdminen.'® Kak-
si tarkedd teemaa Aspelinin tutkimuksissa yleisesti ottaen olivat taideteoksen
aiheen nostaminen teoksen teknistd toteutusta tirkeammiksi ja muotoku-
vat.!! Eliel Aspelinille taiteilijan toiminta ja luomisprosessi olivat tirkeitd.!?
Hénen taiteilijaelamdkertojaan ja niiden aiheiden valintaa innoittivat ajatuk-
set kotimaisen taiteen tutkimuksen ja tuntemuksen lisidmisestd, tyoskente-
lystd kansallisen taiteen puolesta, suomalaisesta taiteesta kirjoittamisesta:!?
elimikertojen kautta taitelijat 16ysivit asemansa Suomen taidehistoriassa.'*
Talta kannalta myos Suomessa luotu, vaikka tdnne muualta muuttaneenkin
taiteilijan tuotanto sopi aikakauden nakékulman mukaan kansallisen taide-
historian kdyttoon.

Myo6s Emil Nervanderilla oli keskeinen rooli kotimaisen taidehistorian
synnyssa.!> Emil Nervander oli ystévystynyt Eliel Aspelinin veljen J. R. Aspe-
linin kanssa 1860-luvulla, ja molemmilla oli ratkaiseva vaikutus Suomen Mui-
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naismuistoyhdistyksen taidehistoriallisten retkikuntien syntyyn 1870-luvun
alussa.'® Nervander oli monipuolinen tutkija, joka lihestyi tutkimiaan kohtei-
ta kiytannollisesti ja esimerkiksi taideteosten ja esineiden funktion tai teko-
tavan, ei muodon tai rakenteen analyysin kautta.!” Hinelle tirkead oli auttaa
nykykatsoja ymmaértaiméadn esine tai taideteos sen syntyajan kontekstissa, ja
kaikki menneisyydestd kertovat seikat olivat siksi mielenkiintoisia.!® Tutki-
mus oli ensimmaiisena kohdistunut keskiaikaisiin veistoksiin, mutta hinen
mielestddn tarkedd oli nostaa myds myohempien vuosisatojen (kirkollinen)
taide tutkimuksen kohteeksi.!

Nervander oli muun kirjailijantyénsa ohella my6s aktiivinen museomies,
hin tyoskenteli Muinaistieteellisen Toimikunnan palveluksessa ja oli yksi
Suomen Muinaismuistoyhdistyksen perustajista. Hénen laajaan kirjalliseen
tuotantoonsa sisdltyy mm. kirkkotaidetta kisittelevid artikkeleja. Uudesta-
kaarlepyystd Tornioon pitkin Pohjanlahden rannikkoa kulkeneen Suomen
Muinaismuistoyhdistyksen VI taidehistoriallisen retkikunnan aikana 1896 ei
ennen matkaa ollut tarkkaa kasitystd siitd, mitd taidehistorialliselta kannal-
ta matkalla 16ydettdisiin, mistd syystd sen aikana tehtiin "16yt6ja” kuten Lars
Gallenius.?

K. K. Meinander julkaisi 1931 julkaistun monumentaalisen teoksen suo-
malaisesta muotokuvataiteesta 1500-luvulta 1840-luvulle. Teos perustui Suo-
men Muinaismuistoyhdistyksen 1800-luvun lopussa jarjestimien muotoku-
vakyselyiden kautta saatuihin tietoihin ja on sisdltimansé runsaan aineiston
ansiosta edelleen arvokas ldhde. Meinanderin asemaa taidehistorioitsijana
kuvaa se, ettd esimerkiksi hdnen tutkimuksensa keskiaikaisista veistoksista
toimivat pitkddn pohjana mychemmille tutkimukselle.?!

Siind, missd 1800-luvun taidehisto-
riankirjoitusta ainakin paikoin leimasi
kansallisen historian nostaminen tai-
teen ja taiteilijoiden kautta, 1900-luvun
loppupuolella ja 2000-luvun alussa kes-
keiseksi ovat nousseet yhden taiteilijan

Kuva 1. Suomen Muinaismuistoyhdistyksen VI
taidehistoriallisen retkikunnan aikana 1896 Raa-
hen kirkossa valokuvattu Martinus Peitziuksen
epitafi. Maalaus tuhoutui kirkon tulipalossa 1908.
MV, Kuvakokoelmat (neg. 450).
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tuotantoa analyyttisesti purkavat tutkimukset. Massiivisimpia lienee Remb-
randtin tuotantoon vuosina 1968-2011 perehtynyt, Nederlandse Organisatie
voor Wetenschappelijk Onderzoekin johdolla toteutettu Rembrandt Research
Project,?? jonka puitteissa Rembrandtin nimiin perinteisesti luettua tuotan-
toa on tutkittu monialaisesti ja kriittisesti, attribuutioiden muuttumistakaan
kajhtamatta. My®6s taidehistorian pitkdan kdyttdmid, anonyymeja taiteilijani-
mikkeitd on tarkasteltu kriittisesti uudelleen Suomen taidehistoriassa esimer-
kiksi nk. Liedon mestarin nimikkeen alle kootun keskiaikaisen veistosryhméan
oletetun taiteilijan identiteetin konstruoimista ja timédn taustoja on tutkinut
Katri Vuola.?* ”Liedon mestarin” “16ytiminen” sijoittuu samoihin aikoihin
kuin Diedrich Molleruminkin 16ytdminen, ts. 1800-luvun loppuun, jolloin
suomalaiselle taidehistorian tutkimukselle oli leimallista pyrkimys tunnistaa
se, mika oli kansallisesti tunnusomaista taideteoksissa ja taiteilijoissa, vaikka
yhtendistd “kansallista” nikokulmaa ei ollutkaan.?* Tarkednd pidettiin 16y-
tad teoksista se, mikd — vaikka olisikin ulkomaalaisten vaikutteiden mukaan
tehtyd tai muualla syntyneen taiteilijan valmistamaa - kuvastaisi Suomessa
syntynytté ja kehittynyttd kiiden taitoa ja taiteellista nikemystd.?> Kuten Kat-
ri Vuola on osoittanut, “Liedon mestarin” taiteilijanimen luominen ja tdiman
oletetun mestarin nimiin kootut veistokset perustuivat tarpeeseen ja haluun
ndhdi kotimaassa syntynyt taide yhtd merkityksellisena kuin muualta Euroo-
pasta, tissd tapauksessa Saksasta, tuodut veistokset.

Emil Nervander tunsi saksalaisen estetiikan filosofiaa ja my6s muutoin
saksalaista kirjallisuutta, mutta luki laajemmin myos romantikkoja.?” Saksa-
laiseen ja mm. italialaiseen ja ranskalaiseen taiteeseen hdn tutustui omakoh-
taisesti matkallaan Euroopassa 1864-1865.28 Eliel Aspelin matkusti mm. Sak-
sassa 1876-1877 ja uudelleen 1910.° J. V. Snellmanin ja Fredrik Cygnaeuksen
kasitykset olivat vaikutusvaltaisia Nervanderin opiskeluaikana, ja hanen mat-
kapdivikirjoissaan on havaittavissa saksalaisten filosofien nakemysten vaiku-
tusta.’® Onko Mollerumin oletettu saksalainen syntypera tehnyt hanesta hel-
posti ldhestyttdvan suomalaisen taiteen edustajana, suomalaisen kontekstin
kautta?

1800-luvun lopusta ldhtien tutkimus on nostanut esiin kirkkomaalareita ja
koristemaalareita koskevia tietoja, mutta hajanaisuudestaan huolimatta Mol-
lerumia koskevia asiakirjatietoja oli tuolloin kéytettavissa kenties enemmaéan
kuin muihin taiteilijoihin liittyvia tietoja, mistd syystd hanet on haluttu yhdis-
tad useisiin sdilyneisiin teoksiin. Hinet on myos otettu mukaan Kansallisbiog-
rafiaan (1997), jossa toki on mukana my6s muita 1600-luvulla maassamme
toimineita taiteilijoita kuten Turussa 1600-luvun alkupuolella toiminut muo-
tokuvamaalari Jochim Neiman ja Pohjanmaalla useissa kirkoissa toiminut
Christian Willbrandt.?! Maollerum on sdilyttédnyt asemansa erityisesti muoto-
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Kuva 2 (ylhaalld). Sisdkuva Raahen kirkosta
1880-luvulla, valok. Hj. Sjoman. Peitziuksen
epitafi erottuu alttariseinalla ikkunan va-
semmalla puolella. Alttariseindn ikkunan
yldpuolella erottuu heikosti ehtoollisaihei-
nen maalaus, jota Emil Nervander 1899
varovasti arveli myos Diedrich Mollerumin
maalaukseksi. MV, Kuvakokoelmat.

Kuva 3 (alhaalla). Sisékuva Raahen kirkosta,
valok. Carl Frankenhaeuser 1907. Peitziuk-
sen epitafi on saarnatuolin takana, uusitun
[dmmityskamiinan viereiselld seindlld. MV,
Kuvakokoelmat.

kuvamaalarina, vaikka esimerkiksi
Jochim Neiman on hénté taiteelli-
sesti korkeatasoisempi.

Oheinen Kkirjoitus ei pysty tar-
joamaan vastausta esittdmadnsd
ongelmaan, mutta pyrkii osoitta-
maan kysymyksen tirkeyden. Ylei-
sesti ottaen on tietenkin todettava,
ettd tdssd esitetty, yksinomaan tyy-
lillisiin seikkoihin nojaava tarkastelu on altis virheille, ja ettd mahdollisuuk-
sien rajoissa aukottoman tulkinnan Mollerumin tuotannosta mahdollistaisi
taidehistoriallisen tutkimuksen rinnalla toteutettu monipuolinen materiaa-

litekninen tutkimus.3?

Ainoa lahde - tuhoutunut epitafi

Ainoa Diedrich Méllerumin signeeraamana pidetty maalaus oli kirkkoher-
ra Martinus Peitziuksen (1610-1673) ja tdmdn perheen epitafi Raahen kir-
kossa.?* (Kuva 1.) Témé maalaus, jossa Peitziuksen perhe oli kuvattu Martti
Lutherin muotokuvan - voi jopa sanoa, ettd Lutherin, Martinus Peitziuksen
kaiman, muotokuva oli teoksen pidaihe** - vierelld, tuhoutui Raahen kirkon
tulipalossa 1908. Taulu nikyy kahdessa Raahen kirkon sisdkuvassa, joista toi-
nen on 1880-luvulta, toinen on vuodelta 1907. (Kuvat 2 ja 3.) Varhaisemmas-
sa kuvassa epitafi nakyy alttariseindlld ikkunan pohjoispuolella, korjaustéiden
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jalkeen se oli siirretty kirkon pohjoisseinélle saarnatuolin viereen. Epitafi mai-
nitaan samalla paikalla jo vuoden 1836 kalustoluettelossa: A norra viggen en
med Oljofirg malad Tafla, forestillande Doctor Lutheri portrait och Kyrkoher-
den Martin Peitzius med familj, mdlad af Didrich Moéller 1691.%

Rauman kirkon maalauksessa oli vasemmalla Lucas Cranach vanhemman
(1472-1553) puupiirrokseen perustuva Lutherin kokovartalokuva, ylhadlla
oikealla Martinus Peitziuksen perhe Kristuksen ristin juurella, taustalla Je-
rusalemin kaupunki. Peitziuksen perhekuvan alapuolella oli vihrealla liinalla
peitetty poytd, poydalla kirjoja, tiimalasi, mustepullo ja kynd. P6yddn reunan
yli roikkui avonainen paperikddrd. Lutherin paédn takana oli tummanpunai-
nen, kultahapsuin varustettu verho. Ruudullinen lattia oli kuvattu perspek-
tiivissd.*® Poydan reunan yli roikkuvassa kadrossa oli taidehistorioitsija Emil
Nervanderin tekemén muistiinpanon mukaan teksti: Gudi till dhra och Brahe/
stads Kyrkidn till prydnad/ hafver thenna taflan/ litit mdlas, wordig./ och wiil-
lard Hr. Martinus/ H. Peitzius. med sin k./ Hustru Ehrborne Gudfruch/ och
dygdesam[m]e Hustru Elsa/ Gdstafz dotter Rothenia/ dr 1691 af Diedrich Mol-
lerum.>’

Itse epitafista on tiedossani kaksi valokuvaa, jotka on otettu Suomen Mui-
naismuistoyhdistyksen VI taidehistoriallisen retkikunnan vieraillessa Raahen
kirkossa 1896. Toinen negatiivi on ilmeisesti homevaurioiden takia havitet-
ty 1933, joten kuva on olemassa vain alkuperdisend paperivedoksena ja tasta
1990-luvulla otettuna repronegatiivina. Molemmissa nayttdd olleen tarkedd

Kuva 4. Yksityiskohta Peitziuksen epitafista: ~ Kuva 5. Peitziuksen epitafissa kuvattuna ollut

kirjoituskadrd, jossa tiettavasti oli taiteilijan  kirjoituskdars, yksityiskohta maalauksesta toi-

signeeraus. MV, Kuvakokoelmat (neg. 453). sen sdilyneen negatiivin mukaan. MV, Kuva-
kokoelmat (neg. 450).
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saada kuvattua nimenomaan Lutherin hahmo, silld oikean ylakulman kalvaa-
rioryhmd ja Peitziuksen perhe erottuvat epaselvisti, samoin poyta kirjoineen.
Kummassakin kuvassa erottuu poydilld oleva avoin kirja ja toisessa myos
kirjan alapuolella oleva tekstikdard, mutta negatiivin epéterdvyyden ja maali-
pinnan kiillon takia ei ole mahdollista erottaa kadro6n maalattua tekstid eiké
siis signeerauksen ulkoasua. (Kuvat 4 ja 5.) Kalvaarioryhmastd on olemassa
Muinaismuistoyhdistyksen retkelle piirtdjané osallistuneen arkkitehti Armas
Lindgrenin (1874-1929) vuonna 1896 tekemi kalkeeraus. Luonnollisessa
koossa tehty lyijykynépiirros on arvokas siksi, ettd se on ainoa kiinnekohta
Peitziuksen epitafiin.

Diedrich Mollerum Suomen taidehistoriassa

Vuonna 1887 laatimassaan Raahen kirkon inventaariossa kuvaa Raahen ja Sa-
lon pastoraatin kappalainen Haniel Ostring (1845-1891) Peitziuksen epitafia
seuraavasti: A norra sidan eller viggen framfor koret finns en oljetafla inneha-
llande en storre bild af Luther, och pa sidan af samma tafla Prosten Martin
Peitzius med familj af Didrich Mallerus (el. Moller) 1691. Det artistiska véirdet
[...] kan jag ej bedoma.*®

Ensimmadinen tutkija, joka hahmotteli Mo6llerumin asemaa Suomen tai-
dehistoriassa, on Eliel Aspelin, kirjoituksissaan my0s taidehistoriaa usein
kasitellyt Helsingin yliopiston estetiikan professori. Vuonna 1891 ilmesty-
neessd teoksessaan Suomen taiteen historia pddpiirteissddn Aspelin olettaa
saksalaisiksi Turussa toimineita Anton Ulichia ja Diedrich Molleriusta,
jonka sukunimestd Aspelin antaa vaihtoehtoiset muodot Moélleruum, Mahl-
ruum, Molrum. Aspelin mainitsee vuonna 1691 maalatun Martti Speitziuk-
sen (sic) votiivitaulun, joka hidnen mukaansa oli “osittain hyvénlainen,
vaikkei juuri tositaiteilijankaan késialaa”** Huomionarvoinen kysymys on,
minka perusteella Aspelin on muodostanut késityksensé taulusta, silla hé-
nen kirjoituksistaan ei kéy ilmi, ettd hdn olisi ndhnyt maalausta Raahen kir-
kossa. Eri nimimuodot esiintyvét aikalaisldhteissd, mutta Aspelin ei mainit-
se titd, eikd hdnen teksteistddn ei kdy ilmi mitd niista han on mahdollisesti
kaynyt lapi.

Taiteilijan nimeksi Aspelin siis mainitsi Molleriuksen - seikka, jonka hin
korjasi 1895. Tuolloin julkaistun tiedonannon keskeisin sisdlté ovat tiedot
Mollerumin toiminnasta vuosina 1684-1689 Turun tuomiokirkossa ja lin-
nassa sekd Raahen kirkossa olleesta epitafista, jonka Aspelin oli jo aiemmin
maininnut. Aspelin kertoi my6s Kuninkaallisessa kirjastossa Tukholmassa
olevasta, 22.1.1702 péivatystd asiakirjasta, jossa kirjansitojakisélli Petter Ols-
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son todistaa Mollerumin asuneen luonaan Sodermalmilla. Aspelin sanoo
asiakirjaan viitaten Mollerumin olevan 60-vuotias, jonka perusteella hdn saa
taimén syntymavuodeksi 1642; asiakirjassa Mollerumin ikda ei mainita.*® Ot-
taen huomioon, ettd asiakirja on Kkirjoitettu tammikuussa, lienee vuosi 1641
ldhempiana oikeaa.

Kattavin ja perusteellisin Mollerumia kasitteleva artikkeli on J. R. Aspeli-
nin 1899 julkaistu Ndgra konstnirsminnen.*! J. R. Aspelin ilmoitti Mélleru-
min syntymidvuodeksi epiilyksettd 1642, ilmeisesti Eliel Aspelinin antaman
tiedon perusteella. Han arveli Mollerumin olleen syntyperiltadn tanskalainen
(nimen perusteella), vaikka totesikin tdmén kirjoittaneen saksaa. Téstd osoi-
tuksena Aspelin julkaisi Mollerumin itsensd 1689 kirjoittaman kuitin Turun
linnassa suoritetuista maalaustoista.

Suomen Matkailijayhdistyksen vuosikirjassa 1899 Emil Nervander kuvaili
erditd Pohjanmaan kirkkoja ja niiden nahtivyyksia otsikolla Frdn Brahestad
och Torned.** Raahen kirkosta Nervander mainitsi luonnollisesti Peitziuksen
epitafin. Tdmén ohella han naki Moéllerumin tyylid myos erddssd huonosti
néhtévissa olleessa Ehtoollisaiheisessa maalauksessa, jonka attribuutio Molle-
rumille oli vain ehdotus — som fdr bekriftas eller forkastas. Sama maalaus mai-
nitaan Suomen Muinaismuistoyhdistyksen VI taidehistoriallisen retkikunnan
kertomuksessa: Altartafla, en mindre, mycket for hogt placerad mdlning, att
den skulle nidrmare kunna skirskddas. Amnet ir: Nattevardens instiftelse. [...]
Ofverst i fonden mycket rika, gullfransade gredelina draperier, pdminnande om
Mollerums pa den Peitzius’ka votivtaflan i denna kyrka. Sa vidt jag kunde med
kikare sluta, voro ansigterna utmdrkta genom god karakteristik.*> Tamiakin
maalaus tuhoutui kirkon tulipalossa 1908.

Tornion kirkossa Nervander kuvaili mm. kirkon kuoriholvin 1687 paivit-
tyja maalauksia. Raamatullisaiheisten kohtausten lomassa on kaksi maisemaa,
joiden rakennukset toivat Nervanderin mieleen skoonelaisarkkitehtuurin,
Tanskan tai Saksan - hienovarainen vihjaus Mollerumin oletettuun synty-
perddn. Nervander tuo esille ehdotuksensa maalausten tekijdsta verratessaan
holvimaalausten ruudullista lattiaa ja laskosverhoja Peitziuksen epitafiin.*
Saman maalarin kddenjélki ndkyi Nervanderin silmddn myds tuolloin kirkon
sakaristossa olleessa Ehtoollisaiheisessa maalauksessa, *° jota hdn tuntui ar-
vostavan: figurerna pd denna aktningsvirda duk utmdrka sig genom lif- och
uttrycksfulla stillningar, olihan hahmojen taustalla jilleen nahtédvissa Nervan-
derin mukaan Méllerumille tyypillinen vihred draperia.*® Taulu on lahjoitettu
Tornion kirkkoon 1701, samana vuonna, jolloin Mollerum teki kirkossa saar-
natuolin koristemaalaukset.*” (Kuva 6.)

Suomen Muinaismuistoyhdistyksen VII taidehistoriallisen retkikunnan
(1899) jalkeen Emil Nervander totesi, ettd Mollerumin todella taiteellisen lah-
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Kuva 6. Ehtoollinen. Oljymaalaus, noin 1701. Tornion kirkko. Kuvattu Suomen Muinaismuistoyh-
distyksen VI taidehistoriallisen retkikunnan aikana 1896. Maalauksen ovat kirkkoon lahjoittaneet
pormestari Johan Core ja taman vaimo Sara Aberg. Maalaus on samaa tyyppia kuin kirkkomaa-
lari Petter Bergstromin usein kdyttdma sommitelma. MV, Kuvakokoelmat.

jan tuntemisen voidaan sanoa kehittyneen Muhoksen alttaritaulun kautta, jota,
vaikka se ei olekaan nimimerkilld varustettu, voidaan pitid hdnen maalaama-
naan.*® Koska Nervander ei mainitse tarkoittamansa alttaritaulun aihetta, ei
teoksen identifiointi ole yksiselitteistd: varsinaisen Mooses ja vaskikddrme -ai-
heisen alttaritaulun on signeerannut Emanuel Granberg 1778.4 Muhoksen
kirkon inventointikertomuksessa vuodelta 1981 on Nervanderin maininta
yhdistetty Kristusta ristilld esittivdan signeeraamattomaan maalaukseen,>
joka kuitenkin on taiteellisesti niin heikkotasoinen, ettei sen yhdistiminen
mihinkéan tassa kasitellyistd maalauksista ole tarpeellista.

J. R. Aspelin kasitteli suomalaisia kirkkomaalareita vuonna 1907 artikke-
lissa, johon sisdltyi laaja luettelo taiteilijoista ja heiddn koristelemistaan kir-
koista.>! Méllerumin kohdalla tydskentelypaikkoina mainitaan Turku (linna
ja tuomiokirkko), Raahe (Peitziuksen epitafi) ja Tornio (kirkko), jotka ovat jo
Eliel Aspelinin artikkelissaan 1899 mainitsemia paikkoja, sekd Muhos, joka
on ilmeisesti perdisin Nervanderilta.

Raahen kirkon uusituista limmityslaitteista alkunsa saanut tulipalo tuhosi
kirkon irtaimistoineen ja taideteoksineen 1908. Kaikki arviot Peitziuksen epi-
tafin taiteellisesta tasosta saattoivat timén jalkeen perustua ainoastaan aiem-
pien kirjoittajien arvioihin ja heikkotasoisiin valokuviin. Tédssd yhteydessd on
vield todettava, ettd Emil Nervander on ilmeisesti ainoa Mollerumista kirjoit-
tanut tutkija, joka oli omin silmin nahnyt Peitziuksen epitafin.

K. K. Meinander mainitsi 1931 teoksessaan Portrditt i Finland fore 1840-talet
Mollerumin lyhyesti, mutta esitti samalla ensimmadisen téitd koskevan analyytti-
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sen arvion. Perustiedoissaan Meinander seuraa Eliel ja J. R. Aspelinia. Han to-
teaa Mollerumin saaneen niukasti ammattit6ité ja tdytyneen siksi sivutyondan
tehdd myos viélskdrin toitd. Mollerum ndyttdd Meinanderin mielestd olleen
ennen kaikkea koriste- ja kirkkomaalari,®? miké lienee kaikua Emil Nervan-
derin mielipiteistd. Meinanderin mukaan Mollerum teki useita matkoja kauas
Pohjanmaalle etsidkseen tditd, maalanneen vuonna 1691 Peitziuksen epitafin ja
mahdollisesti samalla kertaa sekd Prytzin epitafin Pietarsaaren maaseurakun-
nan (Pedersore) kirkosta ettd Tornion kirkon saarnatuolin 1701.

Meinander oli ensimmadinen, joka esitteli Mikael Brunl6fin® (k. 1720) ja
Maria Wirdhin (k. 1732) muotokuvat Méllerumin maalaamina. (Kuvat 7 ja 8.)
Hén piti mahdollisena, ettd ndma “mielenkiintoiset”, Taivassalon kappalaista
ja hdnen vaimoaan esittdvit signeeraamattomat muotokuvat vuodelta 1686
olisivat Mollerumin siveltimesti 1ahtdisin, silla mikili muotokuvat on maalat-
tu Suomessa, tulivat Meinanderin mielestd kyseeseen vain Jochim Kroger (toi-
mi 1677, kuoli 1697) tai Mollerum. Meinander vertasi Brunléfin ja Wardhin
muotokuvia Krogerin ainoaan tunnettuun maalaukseen, rovasti Petrus Inger-
marin (k. 1681) epitafiin (1684) Tenholan kirkossa ja totesi Mollerumin ole-
van todennédkdisempi ehdokas muotokuvien tekijaksi. Meinanderin mielesta
muotokuvat olivat kuivasta ja kiireisestéd toteutuksestaan huolimatta parhaita

S

Kuva 7. Mikael Brunlof (1656-1720), Taivas-  Kuva 8. Maria Hinrichsdotter Wardh (s. 1660).
salon Kustavin kappalainen, mydéhemmin Oljymaalaus, 1686. Kansallismuseo, Helsinki
Kalannin (Uusikirkko TI) kirkkoherra. Oljy-  (inv. KM 4549:2). MV, Kuvakokoelmat/M. Tirri.
maalaus, 1686. Kansallismuseo, Helsinki (inv.

KM 4549:1). MV, Kuvakokoelmat.
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Kuva 9 (ylhaalld). Gabriel Peldan (1630-1699),
lImajoen kirkkoherra. Oljymaalaus, 1690. Sig-
neeraus DM fecit. Antellin kokoelmat, Kansal-
lismuseo, Helsinki (inv. KM 64044:1). Tama
ja Margareta Raumannan muotokuva ovat
siirtyneet Bergenheim-suvulle 1750, jolloin
asessori Erik Johan Bergenheim solmi avi-
oliiton Hedvig Sofia Hanneliuksen (k. 1792)
kanssa. Viime mainitun vanhemmat olivat
lImajoen kirkkoherra Salomon Hannelius ja
Magdalena Peldan; Gabriel Peldan ja Mar-
gareta Raumanna olivat viimemainitun van-
hemmat. Muotokuvat ovat olleet Pallilan
hovissa Muolaassa. MV, Kuvakokoelmat.

Kuva 10 (alhaalla). Margareta Raumanna (s.
1643). Oljymaalaus, 1690. Signeeraus DM fe-
cit. Antellin kokoelmat, Kansallismuseo, Hel-
sinki (inv. KM 64044:2). MV, Kuvakokoelmat/H.
Malmgren.

kulttuurikuvauksia, joita Suomesta
oli tuolta ajalta sdilynyt. Meinande-
rin arvio Mollerumin yksil6llisesta
ja ilmeikkaastd tyylistd pohjautunee
Prytzin epitafiin, jota hin piti Molle-
rumin tyond, silla han julkaisi kuvat
paitsi molemmista muotokuvista,
my0s Prytzin epitafista. Vaikka Mei-
nander pitikin Mollerumia ensisijai-
sesti koristemaalarina ja mainittuja
muotokuvia taiteellisesti vaatimatto-

mina, arvosti han niiden kulttuurihistoriallista arvoa.

Meinander palasi Moéllerumin taiteilijakuvaan Genos-aikakausikirjassa
1932 julkaistussa tiedonannossaan.®* Aluksi Meinander kuitenkin kertasi
tarkeimmét Mollerumia koskevat henkil6tiedot, jossa yhteydessa hian oletti
tamén kuolleen vuonna 1702, tatd kuitenkin tarkemmin perustelematta. Mei-
nander totesi Mollerum toimineen Pohjanmaalla sekd kirkkomaalarina ettd
muotokuvamaalarina. Hénen artikkelissaan esittelemat muotokuvat esittavit
Ilmajoen kirkkoherraa, pastori Gabriel Peldania (Peldanus) (1630-1699) ja
tdmén vaimoa Margareta Raumannaa (s. 1643, k. 1690 jilkeen). (Kuvat 9 ja
10.) Maalaukset on merkitty vuosiluvuilla 1690 sekd monogrammilla D.M.f.,
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minka lisaksi nithin on merkitty mallien syntyméavuodet ja ikd karoliinisen
palmunlehvéseppeleen sisdlle. Tdssd meilld on lopultakin kiinnekohta Didrik
Mollerumin taiteen arvioimiseen, Meinander totesi. Muotokuvien taso teki
Meinanderiin suuremman vaikutuksen kuin Brunl6f ja Wiérdh: Peldanin ja
Raumannan muotokuvissa Mollerum osoitti "ei halveksittavaa karakterisoin-
tikykyd’, hanen kuvistaan “haistoi ihmisen” sellaisena kuin tdma oli konter-
feijarin eteen astunut - yksinkertaisena, vakavana, maanldheisena (tai maal-
lisena).”® Peldanin ja Raumannan muotokuvien perusteella Meinander piti
muitakin jo aiemmin kisittelemiddn muotokuvia Méllerumin maalaamina,
vaikka katsoi nyt loytyneiden téiden olevan niitd yksilollisempind. Vertailu
Prytzin epitafin kanssa antoi hdnen mielestddn saman lopputuloksen, vaikka
epitafi oli "nopeammin maalattu”. Meinander kaytti siis omia attribuutioitaan
oman teoriansa ja uusien attribuutioiden perustelemiseen.

Uudemmassa tutkimuksessa Mollerumia on kasitelty ohimenevisti.
Svenskt konstnirslexikoniin (1961) sisiltyy lyhyt artikkeli Mollerumista,>
jossa uutta tietoa on Mollerumin puolison nimi Anna Elisabet Forman seka
tieto — tosin virheellinen — Mollerumin kuolinvuodesta 1706 (vaimon kuolin-
vuosi).”” Méllerumin sanotaan maalanneen pappien muotokuvia seki epita-
feja, mutta toimineen pédasiallisesti koriste- ja kirkkomaalarina mm. Poh-
janmaalla. Oleskelu Tukholmassa 1702 mainitaan. Kirjallisuusviitteend on
ainoastaan Meinanderin Portritt i Finland. Boo von Malmborg kertaa 1978 il-
mestyneessd teoksessaan Svensk portrittkonst genom fem drhundraden® asiat,
jotka olivat mukana jo Eliel Aspelinin artikkelissa 1899. Tama lienee ollut von
Malmborgin ensisijainen lihde, vaikkei sitd mainitakaan hénen kirjallisuus-
luettelossaan. Mollerumin elamékertatiedot kerrataan nyt jo vakiintuneessa
muodossaan.

Bengt von Bonsdorft toteaa Suomen taiteen yleisesityksessda Ars (1988)
Mollerumin olleen Jochim Neimanin jilkeen merkittavin muotokuvamaala-
ri Suomessa 1600-luvulla.>® Elimiékertatietojen osalta hin seuraa aikaisem-
pia kirjoittajia ja toteaa Mollerumin toimineen kirkollisten toimeksiantajien
palkkaamana maalaten muotokuvia, alttaritauluja — tdmé ilmeisesti Nervan-
derin mukaan - ja epitafeja. Maalauksista han mainitsee Brunlofin, Wardhin,
Peldanin ja Raumannan muotokuvat seké Peitziuksen ja Prytzin epitafit; alt-
taritauluista ei ole mainintaa. von Bonsdorff nostaa myos esille Svartsnasissa
Ruotsissa olevan, kahden tyton vuonna 1695 signeeratun kaksoismuotoku-
van, jossa on signeerauksen ohella mallien syntyméavuosia koskeva merkinta
(vas.) NATA Ao 1695 d. 22. Sept. Picta Ao 1695 d. 24 decemb. (oik.) NATA Ao
1691 d. 26 Junii. Picta Ao 1695. DM fecit.®® (Kuva 11.) Silld perusteella, ettd ku-
vattujen tyttdjen puvut muistuttavat naisen pukua erddssa Raumalta periisin
olevassa muotokuvassa®! hin olettaa yhtailtd myos kahden tyton muotoku-
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van olevan periisin Lansi-Suomesta, toisaalta molempien maalausten olevan
Mollerumin tyota. Lisdksi artikkelissa todetaan Riitta Pylkkdsen “hyvin pe-
rustein” olettaneen Dragsfjardin kirkosta perdisin olevia tuntemattomia aate-
lismuotokuvia Mollerumin tekemiksi.? Mollerumin kisittely lopetetaan tote-
amalla viimeisten tétd koskevien tietojen olevan vuodelta 1702, jolloin tdma
toimi Lansipohjassa valskérind ja tiettdvasti myos oli Tukholmassa paluumat-
kalla Turkuun. von Bonsdorft olettaa Mollerumin kuolleen 1702 ja luonnehtii
hénen tyyliddn tyypilliseksi aikansa konterfeijareille, "joiden parhaimmistoon
hénet toki on luettava.”

Monena mies eldessaan -
Dietrich Mollerumin elamanvaiheita

Nimensé perusteella Diedrich Moéllerumin syntymadmaaksi on oletettu Tans-
kaa tai Pohjois-Saksaa. Itse hdn Kirjoitti saksaa, mika ei olisi ristiriidassa tans-
kalaisenkaan syntyperdn kanssa. Vaimon perukirjassa perheen pojan maini-
taan olleen sotilaana Danzigissa,®® mika saattaa antaa viitteen Mollerumin
kotiseudusta. Hianen syntymavuotensa on todenndkoisimmin 1641. Tietoja
Mollerumin vajheista ennen vuotta 1684 ei ilmeisesti ole 16ydetty; viimeis-
tddn tuona vuonna hin asui Uumajassa, silld syyskuussa Mollerum muutti
Turkuun mukanaan Uumajan pormestarin Sylvester Biuggen 9.9. pdivadma
suosituskirje maaherralle. Mukana seurasivat vaimo Anna Elisabet Férman,
kaksi aikuista tytdrtd ja yksi alaikdinen poika. Mollerum anoi raastuvanoikeu-
delta 1.10.1684 oikeutta ammatinharjoittamiseen (sitt ldrda handtwdrk yrka),
miki hénelle mydnnettiin.5* Méllerum vuokrasi perheelleen asunnon kanne-
viskaali Jochim Schultzilta 14.10.1684.%

Varhaisimmat tiedot Mollerumin toiminnasta ovat keséltd 1685, jolloin
hén kultasi koristeita tuomiokirkon kuorissa ja urkulehterilld. Mollerum osti
24.9.1685 Kuningattarenkadulla sijaitsevan talon 700 kuparitaalerilla. Seuraa-
vana kesdnd hén teki koemaalauksen tuomiokirkon saarnatuolin ulkosivun
koristelua varten sek piirroksen kirkon torninhuipusta.

Turun raastuvanoikeuden poytékirjassa todetaan 11.11.1686: Conterfey-
aren Didrich Molrum blef nu inkallad, att afliggia sin Bargare Eedh, dd han
uppd anfragan om han sina Cautionister med sigh hade, och han nu kunde
praestera hvad Lagh formahr, swarade han att hwarken Bdargmestare och Radh
eller ndagon af Bargerskapet warit sd beskedelige att han af dhem ndgot arbete
kunnat hdr tils fad; Sd emedan han i en sadan ohoflighet utbrast, altsa blef han
baak om Porten i arrest satter till affton.®” Huomionarvoista on maininta siita,
etteivat kaupungin pormestari, raati tai muut porvarit olleet hydodynténeet
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Kuva 11. Kahden tytdn (s. 1691 ja
1695) muotokuva. Oljymaalaus,
1695. Signeeraus DM fecit. Svartna-
sin kirkko, Svardsjo, Falun. Teokse-
sta Sveriges kyrkor (Boethius 1932).

Mollerumin  palveluksia.
Nahtavasti kiivas luonne vei
Mollerumin uudelleen oi-
keuteen huhtikuussa 1687,
jolloin riita kuvanveista-
ja Johann Ulrich Beurlen
kanssa koski ilmeisesti Mol-
lerumin koristemaalaamaa
kaappia.®® Kesilld 1687 Méllerum maalasi tuomiokirkon sepanlehterin ja
puuseppédmestari Henrik Leinon veistimdn paneelin Kankaisten hautakuo-
rissa sekd suoritti kultaust6itd. Mollerum oli taas oikeudessa 2.12.1687, nyt
saunan ja tuvan vuokrauksesta syntyneen riidan takia. Méllerum tuomittiin
sakkoihin, joita han ilmoitti olevansa liian koyhd maksamaan.®® Ilmeisesti
tyot sekd tuomiokirkossa ettd linnassa kuitenkin pitivat Mollerumin perhei-
neen Turussa, silld kesdlld 1688 hén oli jalleen vaikeuksissa kiivautensa takia.
Hién kuittasi 30.9.1689 palkkion Turun linnassa suoritetuista koristemaala-
uksista.”® Merkillepantavaa niissa maininnoissa on Méllerumin toimiminen
yksinomaan koristemaalarina, mikd korostuu arkistoldhteistd myohemmin
l6ydettévien alttarilaitteiden ja saarnatuolien koristemaalauksia koskevien
tietojen kanssa.

Lokalahden kirkkoherra Mathias Mandraeus vaati kimnerinoikeudessa
9.7.1690 korvausta Mollerumille 1687 lainaamistaan puolestatoista tynnyristd
ruista. Mollerum vaitti maksaneensa tekemalld ty6td, mutta Mandraeus sade
sig hans arbete intet behdfva. Mollerum puolestaan vaati korvausta, jonka
kirkkoherra oli luvannut maksaa Mollerumin parannettua timéan rengin ja-
lan.”! Maininta ladkirind (vilskirind) toimimisesta sopii yhteen sen kanssa,
mitd tiedetddn myohemmiltd vuosilta. Todennékoéisesti tydtilaisuuksiinsa lo-
pulta pettyneend Mollerum lienee paittinyt hakeutua muualle. Hin myi sik-
si omistamansa talon 1.8.1690 karvarimestari Caspar Steinacherille.”? Syys-
kuussa 1690 Mollerum ilmoitti Mustasaaren seurakunnalle olevansa halukas
suorittamaan kirkon urkujen koristemaalauksen, mutta seurakunnan ollessa
varaton hanke ei toteutunut.”?

1690-luvun alkupuolella Méllerum ilmeisesti matkusteli Turun ja Pohjan-
lahden rannikkokaupunkien vililld: Peitziuksen epitafi maalattiin Raahessa
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1691, kesilla 1692 han oli Tu-
russa selvittelemdssd talonsa
myyntiin liittyvid asioita, 1693
hén maalasi Lansipohjassa sijait-
sevan Sjilevadin kirkon saarna-
tuolin.”* Han kuittasi tyostd 314
kuparitaalarin maksun. Kesalld
1694 Mollerum oli jalleen Tu-
russa talonsa myyntiin liittyvien
ongelmien takia ja 1694 Hudik-

svallissa, jossa maalasi ilmeisesti
kirkon saarnatuolin.”®> Saarna- Kuva 12.Tornion kirkon saarnatuolissa oleva, Die-
drich Méllerumin koristemaalausta koskeva merk-

- ] R i intd. Valok. Paavo Korhonen 1964. Teoksesta Tor-
mainita kirkon tileissd Mdlle-  pjon kirkko ja kellotapuli (Pettersson 1986).

tuolia ei tosin nimenomaisesti

rumin maksujen aiheena eikd

maksuja yksiloidd, mutta koska

suurin hdnelle maksettu summa oli 200 taaleria eli samaa suuruusluokkaa
kuin Sjdlevadissa, koski maksu todennidkdisesti titd tyotd. Mielenkiintoista
on myos se, ettd Mollerumiin viitataan Hudiksvallin kirkon tilikirjoissa sa-
nalla "mestari’, Mest[are]. Kirkossa tyoskenteli samaan aikaan my6s muita
maalareita, ja tileissd mainitaan myos erikseen “konterfeijari”, mainitsemat-
ta kuitenkaan tdméan nimed. Tdmé merkinté esiintyy my6s samoilla sivuilla,
joilla Mollerum mainitaan nimeltd. Sen sijaan Sjdlevadin kirkon tilikirjassa
saarnatuolin maalaajaan viitataan pelkdstddn nimitykselld "Conterfeyaren’,
mutta ilman nimed; kirjon tilikirjan vilissd on kuitenkin Mollerumin oma-
kdtinen kuitti maalaustyostd. Hudiksvall on néista erityisen mielenkiintoinen,
silld kirkon my6hemmin Sulvaan Pohjanmaalle siirretylld alttarilaitteella on
yhteys niihin kahteen maalaukseen, jotka eniten vaikuttavat kasitykseen Mol-
lerumin tuotannosta.

Kevittalvella 1698 Mollerum oli uudelleen Turussa ja riitaantui linnassa
vanrikki Fredrik Otto Rehbinderin kanssa vavyynsa, linnanvahtimestari Hen-
rik Biorkiin liittyvastd syystd. Mollerum toimi samanaikaisesti myds suone-
niskijand. Han pysytteli Turussa mahdollisesti syksyyn 1699, silld syyskuussa
Turun raastuvanoikeus kielsi Mollerumia ottamasta vastaan maalaustoitd, joi-
hin kaupungin omilla maalareilla oli etuoikeus.”® Tornion maistraatti kutsui
5.6.1698 Mollerumin Turusta maalaamaan Jacob Fluurin veistimén saarna-
tuolin.”” Tyo kuitenkin viivéstyi ja hin aloitti saarnatuolin maalaamisen vasta
elokuussa 1701. Tornion raastuvanoikeuden poytékirjassa todetaan 26.8.1701,
ettd Mollerumin oli kuultu olevan niin taitava, ettd hdn osasi maalata hyvin
Jumalan kunniaksi ja kirkon kaunistukseksi seka koristaa saarnatuolin kullal-
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la ja hopealla.”® Maininta tukee oletusta, ettd Mollerum toimi nimenomaan
koristemaalarina, mihin viittaavat myds aiemmat asiakirjatiedot. Mollerum
aloitti saarnatuolin maalaamisen Torniossa 28.8.1701 ja ty6 valmistui maala-
ustyOssé olevan merkinnén perusteella 12.10. (Kuva 12.)

Pian Mollerum ilmeisesti matkusti Tukholmaan, silld kdsityoldinen Petter
Olssonin 22.1.1702 antaman todistuksen mukaan Mollerum oli asunut jonkin
aikaa hdnen luonaan ja oli esteeton matkustamaan Turkuun. Tastd huolimatta
Mollerum teki kesdlld 1702 koristemaalaustoita Ranean kirkossa Lansipoh-
jassa (alttarilaitteen veistoskoristelu?).” Ala-Tornion karajapoytakirjassa 6.—
8.7.1702 todetaan Mollerumin anoneen paésya ja tulleen hyvaksytyksi Lan-
sipohjan ldédnin vialskariksi.®* Viimeinen asiakirjamaininta Méllerumista on
ilmeisesti hidnen vaimonsa perunkirjassa.3! Mollerumin vaimo kuoli vuoden
1706 uudenvuoden paikkeilla, koska 8.9. toimitetussa perunkirjoituksessa ha-
nen sanotaan kuolleen % vuotta aiemmin.3? Yksi tyttaristé asui tuolloin isinsé
kanssa. Mollerumin oma kuolinvuosi on tuntematon.

Erdita Diedrich Mollerumin tuotantona pidettyja teoksia

Peitziuksen epitafin ohella on oletettavasti Pietarsaaren kirkossa ollut rovas-
ti Laurentius Prytzin (1623-1692) perheen epitafi on yhdistetty Mollerumin
tuotantoon. (Kuva 13.) Epitafin on Méllerumille attribuoinut K. K. Meinan-
der 1931 ja 1932, minka jalkeen attribuutio on toistunut ja voi sanoa vakiin-
tunut.®> Maalaus vastaa sommittelultaan Raahen kirkon maalauksen oikeas-
sa ylakulmassa ollutta aihetta. Teos on maalattu vuoden 1682 jilkeen, jolloin
Prytzin ensimmdinen vaimo Maria Eosander kuoli ja ennen Prytzin itsensd
kuolemaa vuonna 1692. Maalauksessa on kuvattu my6s Prytzin toinen vaimo
Sara Jonsdotter.34

Peitziuksen epitafin kalkkeerauksen ja valokuvan avulla Peitziuksen ja
Prytzin epitafien kalvaarioryhmid voidaan verrata toisiinsa. (Kuvat 14, 15 ja
16.) Niissa on yhtenevid piirteitd, vaikka kyse onkin potentiaalisesti stereo-
tyyppisestd kuva-aiheesta. Kristuksen hahmot limittdin asetettuine jalkoi-
neen, samoin lihaksiston kuvaus ja lannevaate ovat Lindgrenin piirroksen
perusteella samantapaiset molemmissa epitafeissa. Kristuksen hiukset laskeu-
tuvat vasemman hartian taakse ja oikean olan eteen ja orjantappurakruunu,
vaikka onkin kalkkeerauksessa vaikeasti hahmotettavissa, vaikuttaa samaan
tapaan kuvatulta. Oikean kdden verivana valuu suoraan alaspdin. Rukoilevien
ryhmien vertaaminen on vaikeampaa, koska muotokuvamaisuus tekee hah-
moista yksilollisempii ja siten enemmain toisistaan poikkeavia, eikd kalkkee-
raus ndiden osalta kerro mitadn maalaustyylistd. Kalvaarioryhmien tyylillis-
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Kuva 13. Laurentius Prytzin epitafi, ennen 1692. Pietarsaaren kirkosta. Pohjanmaan museo, Vaasa
(inv. PPM 1172). MV, Kuvakokoelmat/P. O. Welin.

ten samankaltaisuuksien samankaltaisuuden perusteella on mahdollista, ettd
Prytzin epitafin on maalannut sama taiteilija kuin Peitziuksen epitafin.

Todennikoisesti Peitziuksen epitafin Luther-muotokuvan perusteella on
nykyisin Koivulahden kirkossa olevaa Martti Lutherin muotokuvaa ehdotettu
Mollerumin tekemiksi.8> (Kuva 17.) Maalauksen on 1694 Vaasan kirkkoon
lahjoittanut Oldesloesta Holsteinista Vaasaan 1687 muuttanut Hubertus Tul-
lenius.3 Tamékin maalaus pohjautuu Cranachin puupiirrokseen®” eiki sitd
ole signeerattu. Verrattaessa Koivulahden Lutheria Peitziuksen epitafia esit-
taviin valokuviin voidaan todeta, etteivdt ne voi olla saman taiteilijan maa-
laamat. Raahen maalauksessa Lutherin kasvot ovat pydredt, melko taitavasti
muotoillut ja eloisat, kun taas Koivulahden Lutherin kasvot ovat soikeat, vete-
lat ja latteat. (Kuva 18.) Vartalon kuvaus on Koivulahden teoksessa yksiulot-
teisempaa kuin Raahen maalauksessa. Raahen maalauksessa lattialaatat on
kuvattu perspektiivisesti, Koivulahden maalauksessa suoraan ylhaalta nahty-
nd. On kysyttavd, miksi taiteilija olisi kdyttanyt perspektiivid toisessa lattiassa,
mutta ei toisessa. Lienee mahdollista, ettd Koivulahden Luther-maalaus on
Tulleniuksen Saksasta mukanaan tuoma.
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Dragsfjardin kirkosta periisin oleva tuntematon aatelispariskunta® on
ajoitettu 1670-luvun loppuun,® eikd erityisesti pukututkijana tunnetun Riitta
Pylkkisen esittdmai ajoitusta ole syytd epiilld. Niin ollen muotokuvat olisivat
varhaisemmat kuin varhaisin tieto Mollerumista Turussa (1684). Mollerumil-
le eri yhteyksissé attribuoituja teoksia ovat my6s Mikael Brunlofid ja tdméan
vaimoa Maria Wirdhii esittivit muotokuvat (1686),° samoin Gabriel Pel-
danin ja Margareta Raumannan muotokuvat (1690).°! Brunlofid ja Wirdhid
koskee sama huomautus kuin tuntemattoman aatelispariskunnan muotoku-
via: mikadli Mollerumilla olisi ollut sddtyldisasiakkaita niinkin ldhelld Turkua
kuin Kustavissa, miksei hdn tuonut tdta seikkaa esille jouduttuaan Turussa

raastupaan 11.11.16862
Dragsfjardin muotokuvat ovat
ndistd muotokuvista korkeatasoi-
simpia. My6s K. K. Meinanderin
l16ytiméd Peldanin ja Raumannan
pappispariskunta eroaa Brunlofis-
td ja Wirdhistd paremman tasonsa
takia. En toisaalta pidd mahdotto-
mana, ettd Brunlofin ja Wardhin
muotokuvat olisivat kahden eri
taiteilijan maalaamia. Henkiloku-
vaus on Brunléfin muotokuvassa
Wirdhid eloisampaa ja toisaalta
vaimon muotokuvassa silmiinpis-

Kuva 14 (ylhaalld). Kalkkeeraus Peitziuksen
epitafin kalvaarioryhmaésta. Armas Lindgre-
nin lyijykyndpiirros, 1896. Suomen Muina-
ismuistoyhdistyksen VI taidehistoriallinen
retkikunta. MV, Kuvakokoelmat/H. Malm-
gren.

Kuva 15 (keskelld). Yksityiskohta Peitziuksen
epitafista: Kristus ristilld. MV, Kuvakokoel-
mat (neg. 450).

Kuva 16 (alhaalla). Yksityiskohta Prytzin epi-
tafista: Kristus ristilla. MV, Kuvakokoelmat.
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Kuva 17 (ylhaalld). Martti Luther. Koivulah-
den kirkko, lahjoittanut kauppias Hubertus
Tullenius 1694. MV, Kuvakokoelmat/P. O.
Welin.

Kuva 18 (alhaalla). Martti Luther. Yksityiskoh-
ta Martinus Peitziuksen epitafista Raahen
kirkossa. MV, Kuvakokoelmat.

tavét draperia ja erityisesti miehen
muotokuvasta eroava, poikkeuksel-
lisen kookas kirjoitus. Mahdollista
tietysti on, ettd kirjoitus on sekun-
daarinen. Erityisesti Margareta
Raumannan muotokuvan kohdal-
la on huomattava sen eroavuudet
verrattuna Maria Wardhin muo-
tokuvaan. Jalkimmadinen on kak-
siulotteinen, ja kasvojen eloisuus on
ilmeikkaiden silmien ohella aikaan-
saatu lahinnd poskien punertaval-
la varitykselld, kun taas erityisesti
Raumannan kasvojen muotoilussa
on maalauksellista eloisuutta. Eri-
tyisen huomionarvoista on naisten
ranneketjujen maalaustapa: Ward-
hin ketjut on maalattu vailla pyrki-
mystd (tai taitoa) kolmiulotteisuu-
teen, Raumannan papuketjut on
kuvattu hienovaraisemmin. Vaikka
maalausten  valmistumisajankoh-
tien valilld on nelja vuotta, ei maa-
laustavan eroavuutta voida selittda

esimerkiksi taiteellisella ja tekniselld kehittymiselld. T4ta varten taitelijan olisi
taytynyt olla kosketuksissa virikkeisiin, jollaisia Mollerumilla ei Turussa ol-
lut mahdollisuuksia kohdata. Joskus yksityiskohtien tyylillisid eroja voidaan
selittad taitelijan tekniselld epétasaisuudella tai epavarmuudella, mutta som-
mittelullisesta samankaltaisuudestaan huolimatta Maria Wardhin ja Marga-
reta Raumannan muotokuvat ovat kokonaisuutena keskendén niin erilaisia,

etten pida tétd selitystd tdssa tapauksessa luultavana. Ainoaksi selitykseksi jad
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mielestdni tdlloin se, ettd Wardhin ja Raumannan muotokuvat - ja tatd seu-
raten todenndkdisesti Mikael Brunlofin ja Gabriel Peldanin muotokuvat — on
maalannut eri henkild. Tdma oletus romuttaa samalla K. K. Meinanderin tér-
keimmit Mollerum-attribuutiot ja sitd kautta koko myohemman attribuutio-
ketjun, koska nédiden teosten nimedaminen yhtaélta Moéllerumille ja toisaalta
samalle taiteilijalle on ollut taiteilijan tuotannon arvioinnin perusta.

Samalla monogrammilla kuin Gabriel Peldanin ja Margareta Raumannan
muotokuvat on merkitty useita teoksia, joita ei kuitenkaan ole mainittu Diet-
rich Mollerumin t6ind. Syy lienee se, ettd ndma muotokuvat ovat Ruotsissa.
Sama DM fecit -signeeraus alapuolella olevine palmunlehvineen kuin Pelda-
nin ja Raumannan muotokuvissa on myds Ruotsissa olevassa tuntemattomi-
en tyttdjen kaksoismuotokuvassa (1695, Svartnisin kirkko, Svirdsjo, Falun)®?
sekd Skelleftean kirkkoherrojen Eric Fluur Emporagius (1691, Skellefted
landskyrka, Skellefted) ja Olof Svanbergin (1693, Skelleftea landskyrka) seka
Hudiksvallin kirkkoherran Johan Walleniuksen ja tdiman vaimon Beata Wal-
leniuksen®® (1695, Agd kapell, Hudiksvallin saaristo) muotokuvissa. (Kuvat
19 ja 20.) Niistd pappien muotokuvat ovat samaa tyyppid kuin Peldanin muo-
tokuva. Hudiksvallin kirkkoherran Johan Walleniuksen ja hidnen vaimonsa
Beata Walleniuksen muotokuvissa on mallien syntymadaikaa ja maalausajan-
kohtaa koskevat merkinnit sekd oletettavasti monogrammisigneeraus DM
Fecit® - valokuvan perusteella kaikkia yksityiskohtia on vaikea erottaa.

Kuva 19. Johan Wallenius (s. 1655), Hudiksval-  Kuva 20. Beata Wallenius. Oljymaalaus, 1695.
lin kirkkoherra. Oljymaalaus, 1695. Signeeraus  Signeeraus DM fecit? Ago kapell, Hudiksvallin
DM fecit? Ago kapell, Hudiksvallin saaristo.  saaristo. ATA, Tukholma.

ATA, Tukholma.
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Hudiksvallin kirkkoherran ja timan puolison muotokuvat ovat huomion-
arvoiset myds toisesta syystd. Hudiksvallin kirkossa oli vuoteen 1796 kookas
alttarilaite, jonka saarnatuolin koristemaalaukseen vuonna 1695 Moéllerumin
nimi liittyy. Toisaalta alttarilaitteen kahdesta maalauksesta toisessa on signee-
raus monogrammilla DM, toisessa, saman kdden ty6td olevassa maalauksessa
on taiteilijan koko nimi. Alttarilaite myytiin 1796 Sulvan kirkkoon Pohjan-
maalla. (Kuva 21.) Komeassa barokkikehyksessa on kaksi 6ljymaalausta, Ris-
tiinnaulittu ja Ylosnoussut Kristus, (kuvat 22 ja 23) joista viime mainitussa on
signeeraus DM Fecit Ao 1.6.96. (Kuva 24.) Monogrammi on samanlainen kuin
muotokuvissa, joissa timd monogrammi esiintyy. Hudiksvallin-Sulvan altta-
rilaitetta kasitellyt Greta Rodenstam mainitsee verranneensa Agéon muotoku-
vaparin ja Sulvan Ylosnousemuksen signeerauksia ja todenneen niiden olevan
identtiset.” Alttarilaitteen Ristiinnaulitun signeerauksessa on sama vuosilu-
ku kuin Ylosnousemuksessa, mutta monogrammin asemasta nimi Dionysius
Monchhoven. (Kuva 25.) Niin ollen on selvaa, etta Ylosnousemuksen mono-
grammi on saman taiteilijan kuin Ristiinnaulitun signeeraus. Monogrammi
DM on sama kuin esimerkiksi Margareta Raumannan muotokuvassa. (Kuva
26.)

Ranean kirkkoherra Gu-
lichius Magni Blixin (1648-
1725) muotokuvassa®® vuo-
delta 1702 (Rénean kirkko,
Lansipohja) on tiettavasti
signeeraus D. Miiller”’, mil-
la on mielenkiintoa ajatel-
len yhtddlta Mollerumin
toimintaa vélskdrind Lansi-
pohjassa, toisaalta Raahen
kirkon vuoden 1826 kalus-
toluettelossa ollutta mai-
nintaa Peitziuksen epitafin
maalarista. (Kuva 27.) Gu-
lichius Blixin muotokuvan
erottaa muista tdssd mai-
nituista muotokuvista soi-

Kuva 21. Sulvan kirkon alttarilaite,
1690-Iuku. Ostettu Hudiksvallin kir-
kosta 1796. MV, Kuvakokoelmat.
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Kuva 22 (ylhaalld). Kristus ristilld, osa Sulvan kirkon
alttarilaitteesta. Oljymaalaus, 1696. Sulvan kirkko.
MV, Kuvakokoelmat.

Kuva 23 (alhaalla). Ylosnoussut Kristus, osa Sulvan
kirkon alttarilaitteesta. Oljymaalaus, 1696. Sulvan
kirkko. MV, Kuvakokoelmat.

kea maalattu kehystys, joka reunustaa itse
papinasuista figuuria. Asento muutoin on
samantapainen kuin muissa tdssd maini-
tuissa pappien muotokuvissa: puolivarta-
lokuvana esitetty Blix hieman kaantynyt
oikealle, oikea kdsi on avoin, vasen lepdd
poydalla olevan avoimen kirjan paalla. II-
meisesti poydille on asetettu oikealla né-
kyva on krusifiksi. Kuvan ympari kiertda
soikea kehys,?® jossa latinankielinen teksti
Christi Mors tua vita mea est. Crux tua [...]
*Anno [...] 1728 [?]. Sommittelu perustuu
ilmeisesti kuparipiirroksesta saatuun mal-
liin, vastaava sommitelma on esimerkiksi
Johan Gezelius nuoremman muotokuvasta
tehdyssa kuparipiirroksessa.

Mollerumin tuotantoon on yhdistetty
my0s Pyhd Yrjdndd esittdvan signeeraama-
ton oljymaalaus Sulvan kirkossa.” (Kuva
28.) Maalauksen on kirkkoon lahjoittanut
sotakamreeri Gerhard Arenius (1751-
1827) Herrbackenista Sulvassa 1800-luvun
alussa. Pyhd Yrjand-maalauksen alkuperii-
seksi omistajaksi ehdottavat A. Appelgren
ja G. Rosenholm Nisin sotilasvirkatalossa
Maalahden Sulvassa asuneita Pietarsaaren
kirkkoherran Laurentius Prytzin tytdrtd Maria Prytzid (Preutz) (k. 1715) ja
tdmin puolisoa Eteld-Pohjanmaan tuomiokunnan kihlakunnantuomari Nils
Tomasson (Nicolaus Thomae) Clerckia (k. 1690). Prytz- ja Arenius-sukujen
vilille nayttdisi olevan loydettéavissda kaukainen yhteys Maria Prytzin sisaren
Helenan kautta.!® Teos on maalattu Rafaelin maalausta mukaillen todenna-
koisesti kuparipiirroksen mukaan.!! Maalaus on yksityiskohdissaan mie-
lestdni yhdistettdvissa toisaalta Sulvan kirkon alttarilaitteen t6ihin, toisaalta
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Sulvan kirkon alttarilaitteen Ylos-
nousemus-maalauksesta (kuva
23). Signeeraus DM fecit 1696. Sul-
van kirkko. MV, Kuvakokoelmat/E.
Holmberg.

’,’ l/ ’ %”}.’W’w Kuva 24 (ylhééllé).'Yksityiskohta

Kuva 25 (keskelld). Yksityiskohta
Sulvan kirkon alttarilaitteen Risti-
innaulittu-maalauksesta (kuva 22).
Signeeraus Dionysius Monchhoven
fecit Ao 1696. MV, Kuvakokoelmat/
E. Holmberg.

Kuva 26 (alhaalla). Margareta Rau-
mannan muotokuvan (kuva 10)
signeeraus.  Kansallismuseo. MV,
Kuvakokoelmat/H. Malmgren.

NGsra s 1.6 430
j)cha&’*idgo

mahdollisesti Prytzin per-
heen epitafiin. Prinsessan
kasvot ja erityisesti Sulvan
alttarilaitteen Taivaaseenas-
tumisen enkelinpéddt ovat mielestdni siind méarin samankaltaisia, ettd kaik-

kien voisi olettaa olevan saman taiteilijan késialaa. (Kuvat 29 ja 30.) Toisaalta
Prytzin epitafin enkelit vaikuttavat olevan samaan tyyliin maalattuja kuin Py-
hén Yrjdndn naishahmo.

Ehtoollisen asettamista esittdvin maalauksen ovat Tornion kirkkoon lah-
joittaneet kaupungin pormestari Johan Core ja timin vaimo Sara Aberg.!0?
Maalausta ei ole signeerattu. Annabrita Ehrnrooth on attribuoinut maalauk-
sen kirkkomaalari Petter Bergstromille, ja maalaus on samaa tyyppid kuin
tdmdn usein kdyttdma sommitelma. Silmiinpistdvin yhtenevéai on kuitenkin
esimerkiksi Ehtoollisen Kristuksen ja Hudiksvallin-Sulvan Kristusten saman-
kaltainen, pitkinomainen paan muoto.

Diedrich Mollerumin
tuotannon ongelma

Hémaavalla tavalla Mollerum (asiakirjojen perusteella) ja DM-signeerausta
kayttanyt taiteilija (monogrammilla signeerattujen muotokuvien perusteel-
la) ndyttavit lilkkuneen ldhes samoihin aikoihin 1690-luvulla samoilla seu-
duilla Pohjanlahden rannikoin molemmin puolin, lukuun ottamatta Turkua,
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jossa DM-signeerausta ei ilmeisesti ole 16ydettavissda: Mollerum maalasi 1691
Peitziuksen epitafin Raahessa, DM on signeerannut 1691 Peldanuksen ja Rau-
mannan muotokuvat (Ilmajoella?) seké Skelleftedn kirkkoherran Erik Fluur
Emporagiuksen muotokuvan; DM on signeerannut 1693 Skeleftean uuden
kirkkoherran Olof Svanbergin muotokuvan, Moéllerum maalasi seuraavan
vuoden kesilld 1694 Sjélevadin kirkon saarnatuolin; Mollerum maalasi ke-
salla 1695 Hudiksvallin kirkon alttarilaitteen, DM signeerasi 1695 samassa
alttarilaitteessa olevat maalaukset ja maalasi Hudiksvallin kirkkoherran ja ti-
mén vaimon sekd Svartndsin kirkon tyttdjen kaksoismuotokuvan; Mollerum
maalasi 1701 Tornion kirkon saarnatuolin, DM tai D. Miiller signeerasi 1702
Ranean kirkkoherran Gulichius Blixin muotokuvan, Moéllerum toimi 1702
valskédrind Lansipohjassa. Yhteensat-
tuma on lahes liian ilmiselvé ollakseen
sattumaa.

Se, ettd Haniel Ostring mainitsee
kaksi lukutapaa taiteilijan nimestd
(ks. s. 45), saa miettimddn, miten nimi
itse asiassa oli Martinus Peitziuksen
epitafiin kirjoitettu. Eliel Aspelin kir-
joitti Peitziuksen maalauksesta 1891:
Vihin myohemmin saapui Turkuun
kaksi luultavasti saksalaista muoto-
kuvaajaa, nimittdin Didrik Mollerius
(Molleruum, Midihlruum, Molrum)
[...]. Mollerius on jo v. 1691 merkinnyt
erddn kirkkoherra Martti Peitziuksen
ja hdnen vaimonsa Elsa Rothenian ti-
laaman votiivitaulun Raahen kirkos-
sa.!®® Raahen kirkon vuoden 1836

Kuva 27 (ylhdalld). Gulichius Magni Blix (1648—
1725), Ré&nedn kirkkoherra.  Oljymaalaus,
1702. Signeeraus D. Muller? Ranean kirkko,
Lansipohja. Teoksesta Tornion kaupungin his-
toria (Mantylad 1971).

Kuva 28 (alhaalla). Pyha Yrjana ja lohikdarme.
Oljymaalaus, 1600-luvun loppu. Sulvan kirkko.
MV, Kuvakokoelmat.
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Kuva 29. Yksityiskohta Sulvan kirkon Pyha Yrjana
-maalauksesta (kuva 28): prinsessa Cleolinda.

Kuva 30. Yksityiskohta Sulvan kirkon alttarilaitteen
Ylosnoussutta Kristusta esittdvdstd maalauksesta
(kuva 23). MV, Kuvakokoelmat.

kalustoluettelossa  taiteilijan ~ nimeksi
mainitaan Moller (ks. s. 44). Maalaus on
saattanut olla vaikeasti nahtévilld ja vain
nimen alkuosa on ollut helposti luettavis-
sa tai signeeraus on saattanut olla muuten
epaselvd, onhan Mollerumin nimikirjoi-
tuksen loppu Sjéilevadin kirkon kuitis-
sakin hieman suoraviivainen. Samoista
syistd Ostringkin on ollut lukutavassaan
epavarma. Jos Peitziuksen epitafissa oli
signeeraus koko nimelld, se oli ainoa tie-
dossa oleva maalaus, joka oli signeerattu
nain (Tornion kirkon saarnatuolia lu-
kuun ottamatta). Suomen Muinaismuis-
toyhdistyksen VI taidehistoriallinen retki
tehtiin vuonna 1896 ja edellisend vuonna
Eliel Aspelin oli julkaissut Eichhornin ko-
koelmaan kuuluvan asiakirjan, jossa nimi
Mollerum esiintyi selvdsti luettavassa
muodossa. Tuolloin hdn tdsmensi taiteili-
jan nimed: I min "Suomen taiteen historia”
[...] uppges mannen heta Mollerius; i det
[hdr] anforda dokumentet skrifves namnet
dock fullkomligt tydligt: Méllerum.'%* Tul-
kittiinko Peitziuksen epitafin merkinta
koko nimeksi vastikddn julkaistujen tietojen valossa?

Mielestdni vuoden 1908 tulipalossa Raahessa tuhoutunut Peitziuksen
epitafi ja Pietarsaaren maaseurakunnan kirkon Prytzin epitafi ovat todenni-
koisesti saman taiteilijan tekemid. Toisaalta ei liene epdilysti siiti, etteivatko
kaikki DM-monogrammilla merkityt muotokuvat ole yhden taiteilijan teke-
mid. Sulvan kirkon alttarilaitteen maalausten perusteella timd monogrammi
ndyttdisi olevan identifioitavissa Dionysius Monchhoven -nimiseksi, muutoin
tuntemattomaksi taitelijaksi sen perusteella, ettd Hudiksvallin-Sulvan kirkon
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alttarilaitteen maalauksista toisessa on monogrammi DM ja toisessa nimi
Dionysios Monchhoven, ja ndmé kaksi maalausta ovat selvésti saman taitei-
lijan tyotd. Keskeistd on kysymys siitd, voidaanko Peitzius- ja Prytz-epitafien
tekijad ja Dionysius Monchhovenia pitdd samana henkiloné. Viime mainittu
ndyttdd signeeranneen kaikki muotokuvamaalauksensa laakerinlehvien reu-
nustamalla DM-monogrammilla, kun taas Prytzin epitafi on signeeraamaton
ja tieto Peitziuksen epitafin signeerauksesta perustuu toisen kdden ldhteeseen
eikd signeerauksen ulkoasusta tosiasiassa ole taysin kiistatonta tietoa. Signee-
rauksen puuttuessa Prytzin epitafista on mahdollista, ettd epitafit on maalan-
nut eri henkilé kuin DM-muotokuvat.!%

Toisaalta Prytzin epitafin maalaustyylissd néyttdisi olevan jotakin vastaa-
vaa kuin Sulvan kirkon alttaritauluissa, erityisesti kasvojen huippuvalojen
kaytossa. Jos taas Prytzin epitafeja ja Sulvan alttaritauluja pidetadn talld pe-
rusteella saman taiteilijan tekemini, ei Peitziuksenkaan epitafi ole voinut olla
Mollerumin (mikali siis hyviksytadn ajatus, ettd Peitziuksen ja Prytzin epitafit
oli maalannut sama henkilo).

Asiakirjoista tunnetun maalarin nimeltd Diedrich Mollerum tiedetddn
toimineen koristemaalarina eikd yhtddn varmuudella hanen maalaamakseen
tiedettyd muuta teosta tunneta; toisaalta ei liene mahdotonta, etteikd sama
taiteilija olisi tyotilaisuuksien puitteissa voinut maalata joko koristemaala-
uksia tai muotokuvia. Sulvan kirkon alttarimaalausten perusteella on selvii,
etteivit DM-monogrammilla signeeratut muotokuvat ole Moéllerumin maa-
laamia. Mielestdni ainoa mahdollinen johtopéitds on, ettemme yksinkertai-
sesti nykyadn pysty sanomaan mitddn Diedrich Mollerumin tuotannosta tai
kyvyista taiteilijana tai varmuudella attribuoimaan hénelle yhtaan teosta. Tu-
los ei silti ole katastrofaalinen. Mollerum ainoastaan palautuu niiden Suomes-
sa 1600-luvulla toimineiden taiteilijoiden joukkoon, joiden tuotantoa emme
tunne. Toisaalta ne edelld
esitetyn perusteella toistai-
seksi tuntemattoman tai-

( Za < e 6ines . J, Bl ;
teilijan teoksina pidettavat y 7 *“ /,,ﬁ,a,_f:.%’::/
muotokuvat, joiden mallit : ¥ /,..Q dos ,,;J.'.,/.L,

/“” O*[;V (o ;.m.#J .]
Kuva 31. Diedrich Mollerumin 1

”uJ ,,.K {l'tﬁ/—p,’nt % oL b
omakatinen ja allekirjoitettu kuitti é 3’ J
Sjélevadin kirkossa 1694 suorite- /‘(l[:»dt s(/l /(vr’ﬂ‘“"o

) e oo Cpy

tuista maalaustoistd. Sjalevads kyr- /,,.. o b 93 0 7/
koarkiv, Rakenskaper for kyrkan, SE/ # < M‘M”// ?
HLA/1010173/L 1/1 (1668-1801), 2
bildid. C0033426_00052. e . J

SUOMEN MUSEO 2019



LITAN MONTA MESTARIA

kuitenkin tunnemme, kertovat aikakauden ihmisistd ja heiddn suhteestaan
taiteeseen yhté paljon kuin ennenkin.

ABSTRACT

Too Many Masters -
The Problem of the Artistic Production of Diedrich Mollerum

The writer discusses certain paintings from the 1680s and the 1690s which have been att-
ributed since 1891 to Diedrich Mdllerum, a decorative painter known to have worked in
Turku and Tornio at the end of the 17th c. The only easel painting said to have borne his
signature was destroyed in the fire of the Church of Raahe in 1908, and some doubt can be
cast as to the nature of the signature, known from an archival source from 1896. Because
the same monogram (DM f or DM fecit) which has been taken as Méllerum’s signature
can be found in a pair of paintings coupled with another signature, the name Dionysius
Monchhoven, the writer argues that this signature cannot be Méllerum?’s. In consequence,
since there are no known paintings unquestionably painted by him, and because much of
the early writing about Mdllerum’s presumed work is based on circular reasoning, the writer
posits that we actually cannot say anything about Méllerum as a painter, nor should any
of the traditional attributions to him be accepted.
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uudelleen 1942 teoksessa Opsucula Aspeliniana, Diedreich Moéllerumia koskeva teksti
osassa I, s. 222-225.

9 Selkokari 2008, s. 98.
10 Selkokari 2008, s. 46.
1 Selkokari 2008, s. 47.
12 Selkokokari 2008, s. 48, 49.
13 Selkokari 2008, s. 89.
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Selkokari 2008, s. 90.

Valkeapid 2016, s. 119.
Selkokari 2008, s. 57.

Valkeapid 2015, s. 103.
Valkeapid 2015, s. 100-103, 114.
Valkeapid 2015, s. 119.
Valkeapid 2015, s. 131.

Vuola 2015, s. 87-88.

http://www.rembrandtresearchproject.org/ ja http://rembrandtdatabase.org/literature/
corpus.

Ks. Vuola 2015.

Vuola 2015, s. 83.

Vuola 2015, s. 88, 94.

Vuola 2015, s. 96.

Valkeapid 2015, s. 113.

Valkeapid 2015, s. 41-56.

Selkokari 2008, s. 61, 86.

Valkeapid 2015, s. 115.

Gardberg 1997. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kbg-002519

Tallaisesta monitahoisesta tutkimuksesta hyvani esimerkkind Kilpinen et al. 2008.

Aspelin 1891, s. 38; Aspelin 1895, s. 44; Nervander 1899, s. 4; Meinander 1926, s. 104;
Meinander 1931, s. 34; Meinander 1932, s. 140-142; Mollerum, Didrik (Diedrick), in: Sv.
konstnérslexikon IV, 1961, s. 171; Mahonen 1975, s. 33; von Malmborg 1978, s. 98; von
Bonsdorft, 1988, s. 295; Appelgren 1985, s. 689; Ringbom et al. 1998, s. 99; Tuhkanen
2005, s. 156, 231-232.

Vrt. Tuhkanen 2005, s. 232.
Raahen seurakunnan arkisto. Kalustoluettelot 1836-1843, fol. 3-3v.
SMY:n arkisto Hj 5. SMY:n VI taidehist. retkikunta 1896, s. 267.

SMY:n arkisto Hj 5. SMY:n VI taidehist. retkikunta 1896, s. 267. SMY:n arkisto. Emil
Nervanderin arkisto Ht 28. Emil Nervanderin muistiinpanot Raahen kirkosta; Fran
konsthistoriska expeditionen 1896. XIV. Brahestad, s. 12-13.

MYV top. Raahe. Ostring, Kyrko Inventarium frén Brahestads och Salo Pastorat 1887.

Aspelin 1891, s. 38. Peitziuksen ja Prytzin epitafeista kdytetddn vanhassa kirjallisuudessa
usein nimitystd “votiivitaulu”, vaikka oikeampi nimitys on epitafi, ks. Tuhkanen 2005, s.
157-163 ja erit. s. 158.

Aspelin 1895, s. 44-45.
Aspelin 1899, s. 28-31.
Nervander 1899, s. 1-22.
Nervander 1896, s. 268.

Tornion kirkon maalausten osoitettu olevan Lars Galleniuksen ty6ta. Kasto 2001, s. 94—
96.

Samaa kuvatyyppid edustavia ehtoollisaiheisia maalauksia on Getan kirkossa (lahjoitettu
1685) ja Ylitornion kirkossa (maalannut Petter Bergstrom 1739).
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Nervander 1899, s. 20.

Pettersson 1986, s. 123.

Nervander 1900, s. 55.

Nervander 1900, s. 54-55. MV top. Muhos. Hyvonen, Muhoksen kirkon inventointiker-
tomus 1980.

Muhoksen kotiseutumuseo, nro 510. MV top. Muhos. Hyvonen, Muhoksen kirkon in-
ventointikertomus 1980, s. 44. Nervander 1899, s. 5, alaviite (?); Mdahonen 1975, s. 33?
Aspelin 1907, s. 5.

Meinander 1931, s. 85-86, 424; kuvat 21, 124, 125.

Strandberg 1832, s. 177.

Meinander 1932, s. 140-142.

Meinander 1932, s. 142.

Mollerum, Didrik (Diedrick) in: Sv. konstnérslexikon IV, 1961, s. 171.

Sv. konstnirslexikonin artikkelissa, s. 171, on sekaannus perukirjan kohdehenkilon etu-
nimissa.

von Malmborg 1978, s. 97-98.

von Bonsdorff 1988, s. 295.

Boéthius 1932, s. 267.

von Bonsdorffin Mollerumille attribuoiman, Rauman raatihuoneelta periisin olevan
tuntemattoman naisen muotokuvan (inv. KM 2287:1) on selvisti maalannut toinen hen-

kilo, silld teos poikkeaa kaikista Mollerumille attribuoiduista toistd. Riitta Pylkkéinen on
ajoittanut muotokuvan noin vuoteen 1700. Pylkkénen 1970, s. 208; kuva 232.

Inv. KM 4548:2-3. Riitta Pylkkésen ohella von Bonsdorff on ainoa, joka on viitannut
Mollerumiin ndiden muotokuvien yhteydessa. Tami arvelu esitetddn ainoastaan kuva-
tekstissd, kysymysmerkilld varustettuna. Pylkkdnen 1970, s. 268, 291; kuvat 296, 314.

SSA, Perukirjat, Tukholma 1706:968-970, A. E. Férman. Mollerumia ei 16ydy Tukhol-
man perukirjarekisterissd 1701-1750 viitteelld A. E. Formanin perukirjaan. Kuoliko hin
itse siis muualla?

KA. Turun raastuvanoikeuden renovoidut tuomiokirjat 1684 (z:51), fol. 407. Den nyssan-
kommen Conterfeija[ren] Diderich Mullrum, instdlte sigh nu, opwijsandes ett Transumpt
af Borgmestarens HogWilachtadh Sylwester Biuggz Breff, af d. 9. Septembris sidstledne,
til HigWilborne H:r Landzhifningen, formedelst hwilket Borgmestaren honom hoos hans
Nade recommenderar, att han finge sigh hdr uthi Staden nedsettia, och sitt lirda han-
dtwirk yrka; Begdrandes att och Magistraten honom sidant effterlata mdtte, hwilket af
Rdtten honom bewilliade, men frijheet anbelangar si will Ritten dher om med hans Ndde
H:r Landzhofdingen, conferera.

Aspelin 1899, s. 28-29.
Aspelin 1899, s. 29.

KA. Turun raastuvanoikeuden renovoidut tuomiokirjat 1686 (z:53), fol. 774. Aspelin
1899, s. 29.

KA. Turun kdmnerinoikeuden renovoidut tuomiokirjat 1687 (z:195), fol. 112. Hwad wid-
hkommer det mif$forstandh, oenigheet och osdmia, som emellan Bilthuggaren M:" Johan n
Ulrich Beyrle och Malaren M:" Didrich Mollerum war opwxen, sigh for orsaken, som skulle
Bilthuggaren uthi ndagres nirwaro lastadt b:" mélarens arbete och mélning, den p4 folgdt
retarsive [?] ndgon [or]dh, [?] denn M:" Johann Ulrich illa optagit, och tykte sin reputation
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for [...] forskedd wara, och pad det Parterne eij wid [?] dem skulle uthj [?] en sddan fafeng
saack diupare sig inwerka, blefwo dhe, som dre fremmandhe pd obekant ort, stedda, och til-
Iférene godha winner warit, for mente, at afstdd medh slijckt wisende, och icke fortreta hwr
annan; uthan ldtha sitt arbete hwar annan behaga, emedan eij ndgon derom giordt klander,
eller och det straffet hafwer, hwilket dhe begge togo uthi betinkckiande, och wedh tillfragan
bekende sig bered hwar annan, < eij annat, > dhn dhre [?] och godt weeta, Tillspordes,
hwar dhe da skulle sijns emellan ennige wara; hwilka sedhan pa beggesijder leeto saacken
falla, och medh handskaakning ingingo een winlig forlijkning; Dhen dhe stipulata manu
bekriftade, doch widh Laga wijter forbudet, framdeles hir om hwar annan mififijrma, [?]
och denna transactionen at oprijfwa, och till stadfestelse M:" Didrich Mollerum gifwer uthi
fattig bijssan 1 D:" Silf™ M:', och madste [?] ett skadp och Kista ath Bilthuggaren effter aftall
ostraffeligen, hwarfore han fullen l6hnen 6 D:" Kopp:" M:' alredhe opburit. Saledhes dem
emellan passerat, forlijckt och forundt [?] hwilket och till storre Confirmation blef ad notam
tagat och protocollerat. Witna undherschrifne.

KA. Turun kimnerinoikeuden renovoidut tuomiokirjat 1687 (z:54), fol. 270.
Aspelin 1899, s. 30.

KA. Turun kdmnerinoikeuden tuomiokirjat 1680 (z:197), fol. 225-226. Kyrkioherden j
Lakalax EhreWyrdige och Willdrde Her Matthias Mandraeus upwijste j Rétten Mdhlarens
M. Diderich Mollerums obligation af d. 19 Junij 687. pd 1% t°. Malt, derfore han nu sig
betalningh fordrar; M. Diderich Mollerum tillstodh sigh maltet bekommit, och Lafwat der-
fore arbetha, men Hr Matthias sadhe sigh hans arbethe inthet behdfwa; S fordradhe och
Mollerum af Her Kyrkcioherden 4. Rix D. dor dhet han Curerat Fagernds dringfougdens
Jacob Sigfredhssons footh som hans hundh bijtit, och Kyrckioherden lofwat betala, som
han med dringfougdens attest af d. 28Martij 689 will bewijsa, men Kyrckioherden dher till
aldeles neekade, seijandes sigh medh wittnen uthie pd Landhet Contrarium kunna betyga.
[...] Asian Kisittely jatkui raastuvassa, ks. Turun raastuvanoikeuden renovoidut poyta-
kirjat 1690 (z:57), fol. 322. Aspelin 1899, s. 30-31.

Aspelin 1899, s. 30.
Akerblom 1941, s. 436.

Telhammer 1978, s. 95, 104; Telhammer 1982, s. 117; Pettersson 1986, s. 122-123. RA.
Sjéalevads kyrkoarkiv. Rakenskaper for kyrkan L I/1 1668-1801. [f. 66r] 1693 d. 8 Maii
Ofwersindes med Radman Olof Hoopman att upképa Gull och fergor till nya Predikostolen
contant 150.- [f. 67r] d. 28. till Erich Bring for lagat Predikostolen — 4 D. och giordt pulpetet
5. d. 3 Sept. bekom Conterfeyaren for det han bestrukit Predikostolen 314. [f. 68r] Thill
Conterfeyaren for tilticht bel...] & ben serar [?] fram i Choren - 7. - - det stora Timglaset
pa Nya Predikstolen 20. [f. 66v-67r vilissd] Mollerumin omakatinen kuitti (teksti on osit-
tain mustetahrojen peitossa): Ich Ent[...] [...]enter bekenne dafs ich von h[...] tedt Probs-
ten Embfangen hlabe] [...] Dal. [ko]pper for Pridigstolen undt altar auch binken Welche
fierhundert undt fier undt sochstig Daker, Copper miint ich hier mit gebiirlig Quitterer thu.
Schela d. 11 September Anno 1693 Diedrich Mollerum.

Telhammer 1978, s. 62-63; Telhammer 1982, s. 117. RA. Hudiksvalls kyrkoarkiv. Ré-
kenskaper for kyrkan, Specialrakenskaper L I b/2 1658-1745. - - Ifran d. 1 Maij A° 1695
Till medio Aug. dito: Anno. [s. 3] d. 3 Julij [...] Till Conterfejaren i Berglock for forgylt
drufwa: 10:- [s. 4] Dito [d. 19 Julij] For 2:% forgylte drufwor och firgade Blommor: 12:- [s.
5] Dito [d. 6 Aug.] Till H. Lars Strom i Stockholm for 8 bocker fint guld a. 1 Carolin booken,
hwilket guld Conterfejaren af mig tagit i afrikning d Predikstolen 15:- [...] Hudiksvall d.
31. Octob. 1695. - - Kyrckans Rikning Pro Anno. 1695. Ol. Normans Enka Marg: Svens D"
In Nomine Jesu. XIV. [...] Kyrckians Uthgifft pro A:° 1695. [...] [s. 7] Dito [d: 13. Augusti]
Mest: Didrick Mollerum N:° 11 200:- [s. 8] d: 18. Augusti betalt till hindrich mdlare 3:16.
[...]1d: 23. [Augusti] betalt till Sigfrid malare Arbetz lon 4:16 [s. 9] d: 8. Octobris Betalt till
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Sigfrid mdlare 8:- [...] Dito [d: 25. Oct.] till Mest:n Didrick Mollerum N:° 2. 23:- d: 30.
[Oct.] betalt till Sigfrid malare 8:- [s. 10] d: 11. [Dec.] till Mest.¢ Didrick Mollerum N:o 9
3:24 [Samalla sivulla:] [1696] 6 Feb betalt till Conterfejaren N:° 20 24:- [s. 11] Hudikswall
d: 6. Julj A:° 1696. - - Inlefwererat af Kyrkiowdrden Anders Norrman den 4 Maij 1695. [s.
2] A0 1694 [...] A.°1695. [...] 6 Dito [Januari] till Sigfrid malare for Ramars Swertandhe
-:15. - - Kyrckio Rikning Pro A.° 1695. 1. R. J. XIV. [Credit] [s. 9] d. 11. [Decemb."] till
Mest: Didrick Méllerum N.° 9 3:24. [Samalla sivulla edellisen kanssa:] [1696] dito [d: 25.
Januarij] betalt till Conterfejaren N.° 20 24:- [...] Hudikswall d: 6. Julij. 1696.

KA. Turun raastuvanoikeuden renovoidut poytékirjat 1699 (z:66), fol. 290v-291. Ytter-
mera dfwersdgs Conterfejaren M:r Dirich Molroms supplication, hwar uthinnan han an-
haller om tillstandh att fa sigh medh sin hustru hdr j staden till nestkom[m]ande Wihr
uppehalla, emedan dhe for sin dlderdom och denne Arsens tids beswiirligheet sigh pd reesan
till Torneo dijt han forskrifven dr, ej fortroor att begifva; Och Resolverades, att ehuruwdihl
Supplicanten eij hafver att gaudera Borgerligh Frijheeter hir j staden, sawjda han sin Bor-
gare Eedh icke aflagt; Sa tilldtes doch honom till mestkom[m][nde Wahr sigh hdr att uppe-
hodlla, sdledes att han denne Stadsens Mdlare som std for Kongl. Maj:ts och Cronones samt
Stadsens uthgidrder, med sitt arbete icke forfang tillfogar. Aspelin 1899, s. 31.

Mintyla 1971, s. 166, viite 85.
Mintyld 1971, s. 167, viite 88.
Maihonen 1975, s. 33-34.

Mintyld 1971, s. 167, viite 86.

SSA. Perukirjat, Tukholma 1706:968-970. Anno 1706 den 8 September, woro af Justitie
Collegio och formyndare Cammaren forordnade Assistenden Israél Emporagrius och Nota-
rien Erich Willman at upritta Inventarium effter Lieutenantens Diedrich Mollerums Sahl
afliden Maka Hustru Anna Elisabet Forman, som for % dhr sedan dr genom doden afgad-
ngen. Till delning och rittelse for Mannen och 4. st. deras tillsammans afledne barn, n. 1)
Hustru Anna Maria Méllerum, gift med Borgm. uthi Angrund [Orngrund?] Michael Will-
man, 2) Hust. Sophia Mollerum, Collegae wid S:ta Catharinae Schola S: Johan Wijbergs
hustru, 3) Johan Petter Mollerum under Militien uhti dantzich, 4) hustru Catharina Dorot-
hea Mollerum, handlangarens wid Kongl. Artilleriet Hendrich Brincks hustru. Ndrwaran-
de nu wid Inventeringen S: Johan Wijberg och dess Hustru, sampt dotteren, hustru Anna
Maria Mollerum, men hustru Catharina Dorothea Mollerum, som boor hoos des Fader,
blef af Wachmdistaren Botved Sunesson tillsagder och wille sig eij infinna. Och sedan Man-
nens fordehl, som bestodt af ringa wirde aflagder war, Inwenterades den ofrige Egendomen,
hwilken befans som folja. Nembl. |...] Kuolinpesi oli hyvin koyhd, summa 126,29,-. Tuk-
holman perukirjarekisterissd 1701-1750 16ytyvat vain tdssd mainitut henkilot viitteelld
A. E. Formanin perukirjaan.

SSA. Perukirjat, Tukholma 1706:968-970, A. E. Férman.

Pylkkinen 1970, s. 290; Mdhonen 1975, s. 34; von Malmborg 1978, s. 98; von Bonsdorff,
1988, s. 295; Appelgren 1985, s. 689; Jakobsson 1991, s. 4; Ringbom et al. 1998, s. 99;
Tuhkanen 2005, s. 221-222; Koskimies-Envall et al. 2009, s. 86-87.

Appelgren 1985, s. 689; Strandberg 1832, s. 106.

Appelgren 1985, s. 691.

Luukko 1971, s. 69; Appelgren 1985, s. 691.

Appelgren 1985, s. 691. Ilmeisesti tdhén perustuen myds Pirinen 1998, s. 13.
Inv. KM 4548:2-3.

Pylkkinen 1970, s. 267, 291.
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Inv. KM 4549:1-2 ( = KM 59:1-2). Meinander 1931, s. 85-86 (attribuutio); Meinander
1932, s. 140; Pylkkdnen 1970, s. 262, 367; Midhonen 1975, s. 32-34; von Malmborg 1978,
s. 98; von Bonsdorff 1988, s. 295; Appelgren 1985, s. 691; Ringbom et al. 1998, s. 98.

Inv. KM 64044:1-2, Antellin kokoelmat. Meinander 1932, s. 140-142 (attribuutio).

Boéthius 1932, s. 267 (tuntematon taiteilija), kuva 264; von Bonsdorff 1988, s. 295 (attri-
buutio).

Beata Walleniuksen muotokuvan monogrammisigneerauksen on Boo von Malmborg
tulkinnut Dionysius Monkhauseniksi: "En kringvandrande konterfejare var tydligen D.
Monkhausen” von Malmborg 1978, s. 97. Dionysius Monchhovenia tai D. Monkhause-
nia ei mainita Sv. konstnarslexikonissa.

Hudiksvallin-Sulvan alttarilaitetta késitellyt Greta Rodenstam mainitsee verranneensa
10.7.1955 Agén muotokuvaparin ja Sulvan alttaritaulun Ylosnousemuksen signeerauksia
ja todenneen niiden olevan identtiset (precis samma). Rodenstam 1960, 45. Talld perus-
teella signeeraus on kirjoitettu tahan samanlaisessa muodossa kuin muissa téssé kasitel-
lyissd, DM-signeerauksella varustetuissa maalauksissa.

Rodenstam 1960, s. 45.
Bystrom 1955, s. 45 (kuva), 47; Méhonen 1975, s. 33-34.

Mihonen 1975, s. 34. Blixin vaimon Catharina Rhenin muotokuvan mahdollisesta sig-
neerauksesta ei Mdhoselld ole mainintaa.

Soikean maalatun kehyksen suhteen on mainittava Turun museokeskuksen kokoelmiin
kuuluva tuntemattoman tytén muotokuva vuodelta 1689 (inv. TMM 3993, tuntematon
alkuperd), jonka Riitta Pylkkdnen on ehdottanut olevan Diedrich Moéllerumin tyota.
Kankaan takana on merkintd ZAtatis sue 7. Ao 1689. Pylkkanen 1970, s. 327 (Diedrich
Mollerumin tyylid).

Appelgren & Rosenholm 1948, s. 45 (attribuutio), kuva 29; Appelgren 1985, s. 689; Ro-
senholm 1986, s. 66, 85-86.

Appelgren & Rosenholm 1948, s. 45 (mahdollista sukulaisuutta he eivit kuitenkaan kay
lapi). Pietarsaaren kirkkoherran Laurentius Prytzin tytdr Helena oli naimisissa Vaasan
pormestarin Lars Riveliuksen (mydh. Rivell, yo 1679, k. 1693) kanssa. (Lars Rivelius
mainitaan Laurentius Prytzin pojan Hans Prytzin lankona, joten Helena Prytzin taytyy
olla Hansin sisar ja siten Laurentius Prytzin tytar ja Maria Prytzin sisar.) Lars Riveliuk-
sen veljen Marten Riveliuksen tytar oli Helena Sofia Rivelius, jonka puoliso oli Narpion
kirkkoherra Gabriel Arenius (yo 1704, k. 1730). Ndiden pojanpoika oli sotakamreeri
Gabriel Arenius. (Hénen isdnsd Vaasan ja Mustasaaren kappalainen Gabriel Arenius
(1720-1778) asui Koivulahdella, jonka kirkossa oli Hubertus Tulleniuksen lahjoittama
Luther-maalaus.) Elgenstierna 1926, s. 21. Yrjo Kotivuori, Ylioppilasmatrikkeli 1640-
1852: Tomas Arenius. Verkkojulkaisu 2005 https://ylioppilasmatrikkeli.helsinki.fi/henki-
lo.php?id=2239. Sama, Ylioppilasmatrikkeli 1640-1852: Gabriel Arenius. Verkkojulkaisu
2005 https://ylioppilasmatrikkeli.helsinki.fi/henkilo.php?id=4829. Sama, Ylioppilasmat-
rikkeli 1640-1852: Gabriel Arenius. Verkkojulkaisu 2005 <https://ylioppilasmatrikkeli.
helsinki.fi/henkilo.php?id=6612>. Sama, Ylioppilasmatrikkeli 1640-1852: Hans Preutz.
Verkkojulkaisu 2005  <https://ylioppilasmatrikkeli.helsinki.fi/henkilo.php?id=2861>.
Sama, Ylioppilasmatrikkeli 1640-1852: Lars Rivelius. Verkkojulkaisu 2005 <https://yliop-
pilasmatrikkeli.helsinki.fi/henkilo.php?id=616>. Sama, Ylioppilasmatrikkeli 1640-1852:
Marten Rivelius. Verkkojulkaisu 2005 <https://ylioppilasmatrikkeli.helsinki.fi/henkilo.
php?id=2448>. Sama, Ylioppilasmatrikkeli 1640-1852: Hans Preutz. Verkkojulkaisu 2005
<https://ylioppilasmatrikkeli.helsinki.fi/henkilo.php?id=2861>. Luettu 3.12.2019.

Appelgren 1985, s. 689.
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102 SMY:n arkisto Hj 5. SMY:n VI taidehist. retkikunta 1896, s. 268. Nervander 1899, s. 18-
20; J. R. Aspelin 1899, s. 31; Meinander 1921, 228; Mdhonen 1975, s. 33; Appelgren 1985,
s. 689; Pettersson 1986, s. 123; Ehrnrooth 1969 b, 40-44.

103 Aspelin 1891, s. 38.
104 Aspelin 1895, s. 44. KB, Chr. Eichhorns saml. Konstnirer I 15:5.

105 Tissi voitaneen lisiksi mainita Louhisaaren kartanon yhden huoneen (nyk. nk. iso ma-

kuuhuone III kerroksessa) 1600-luvun maalauskoristelussa oleva maalattu monogrammi
DM tai DML, koska se ajoittuu hyvin karkeasti ottaen samaan aikakauteen kuin téssa
kasitellyt maalaukset, vaikkakin todennakoisesti pari vuosikymmentd aikaisemmaksi:
huoneen friisikoristelu lienee tehty 1660-luvun alkupuolella, ts. samaan aikaan kuin
linnan muukin tuonaikainen maalauskoristelu. Tuntematta monogrammin mahdollisia
yhteyksié friisin maalariin on hyodytonta esittdd spekulaatioita sen merkityksestd.

Lahteet ja kirjallisuus

Arkistoldhteet

Antikvarisk-topografiska arkivet (ATA), Tukholma
Valokuvat.
Kansallisarkisto (KA), Helsinki

Raastuvanoikeuksien renovoidut tuomiokirjat ( —1809) (digitoituina Kansallisarkiston tie-
tokannassa).

Turun raastuvanoikeuden renovoidut tuomiokirjat 1684 (z:193), 1687 (z:195), 1690
(2:197).

Turun kdmnerinoikeuden renovoidut tuomiokirjat 1684 (z:51), 1686 (z:53), 1687
(2z:54), 1690 (z:57), 1699 (z:66).

Kungliga Biblioteket (KB), Tukholma
Chr. Eichhorns samling.
Konstnarer I 15:5 (M6llerum).
Museovirasto (MV), Helsinki
Topografinen arkisto (top.)
Haniel Ostring, Kyrko Inventarium fran Brahestads och Salo Pastorat. 8.3.1887.
Heikki Hyvonen, Muhoksen kirkon inventointikertomus 1980. Helsinki 1981.

G. A. Snellman Kertomus Muhoksen emiseurakunnan kirkosta seki luettelo sithen
kuuluvista vanhimmista esineisti. 1886.

Raahen seurakunnan arkisto (digitoituina Kansallisarkiston tietokannassa)
Kalustoluettelot 1836-1843.

Inventarium o6fver Brahestads och Salo Socken Moderkyrka och dess tillhérigheter, up-
préttad vid Proste visitation ar 1836.

Riksarkivet (RA), Stockholm
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