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Elina Rasanen

JOHDANTO
Reunahuomautuksia rikkoutumisista

Fragmentaarisuus ei ole ainoastaan puute. Sen ymmartdminen voi lisdté tutkittavan
asian, rakennuksen tai esineen kiinnostavuutta, tuoda valokeilaan viheksyttyja tai
“rikkindisia” paloja, sirpaleita ja osia — sen avulla voi rehabilitoida syrjaén siirrettyja.
Fragmentti on monimerkityksellinen kisite, mutta lahtokohtaisesti se on aina osa
kadonneesta kokonaisuudesta, ja usein siihen liittyy tunne menetyksestd. Mutta mitd
fragmentit oikeastaan ovat, miten niiden kanssa tulisi toimia? Kuinka fragmentit
vaikuttavat tapaamme ymmartda menneisyyden jadnteitd ja menneisyyttéd ylipdansa?
Entd kuinka esineiden tai rakennusten kokemat muodonmuutokset ovat vaikutta-
neet niiden sdilymiseen ja arvostukseen?

Fragmentaation kasite on kuulunut keskeisesti muun muassa arkeologian
ja kirjallisuudentutkimuksen sanavarastoon, ja taidehistoriassakin silld on omat
juonteensa. Renessanssin esteettiset ideaalit liittyivit antiikin taiteen "16ytymiseen”
eli maa-ainesten alle peittyneiden veistosten esiin kaivamiseen. Romantiikan aika
puolestaan ihaili luonnoksia, raunioita ja keskenerdisyyttd. Niin moderni kuin
postmodernikin aikakausi kohdistivat katseensa fragmenttiin: yksinkertaistaen voi
todeta, ettd edellisessd ihailu kohdistui pelkistyneisyyteen, jalkimmaiisessa pirsta-
leisuuteen. Edelleen yksityiskohta ja sen tulkinnalliset vivahteet ovat osittain paal-
lekkaisid fragmentin kanssa. Fragmentaarisuuden kasitteen hyodyllisyyttd voidaan
toki sen laajuuden vuoksi my6s kyseenalaistaa.'

Fragmentaarisuus on joka tapauksessa osa menneiden aikojen tutkimuksen
ontologiaa, silld tietomme on véistamattd jonkinlainen fragmentti. Aivan kuten
ylipadnsa tapamme olla maailmassa: Kokemuksellisesti ajatellen fragmentaarinen
kuva maailmasta on paljon autenttisempi, silld sellaisenahan ihminen maailman
todellisuudessa kohtaa,” kirjoittaa taidehistorioitsija Ville Lukkarinen.?

Kasilld oleva Suomen Museo — Finskt Museum -julkaisu on teemallinen eri-
koisnumero. Sen sisdltdé on muotoutunut johtamani taidehistorian alaan kuuluvan
Kuvakalske-tutkimushankkeen ympérilta. Tétd kirjoitettaessa vield meneillddn ole-
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va hanke tarkastelee fragmentaarisuutta ja esineiden muodonmuutoksia erityisend
kohteenaan keskiajan ja uuden ajan alun (tdssd noin 1200-1700) esineellinen kult-
tuuri Itdmeren alueella.’ TAma maantieteellis-ajallinen rajaus nayttaytyy myos tassa
teemanumerossa.

Téssd johdantoesseessd avaan niitd teoreettisia ajatuksia, joiden ympdrille
tdma teemanumero on rakennettu. Tarkastelen aluksi materiaalisuutta moninaisena
analyyttisend tyokaluna sekd siihen nivoutuvia esineen eldmakerran ja toimijuuden
nédkokulmia. Tuon esille Bruno Latourin iconoclash-késitteen, jonka tarkoitus on
laajentaa ikonoklasmin eli kuvainraaston ilmididen tarkastelua. Olen kddntanyt ta-
mén suomeksi sanaksi kuvakalske.* Taman jilkeen annan kuvataiteilija Jonna Kinan
johdattaa minut pohtimaan kulttuuriperinnén tuhoja sotien ja konfliktien keskella.
Lopuksi keskustelen patinan antamista eldmyksista seka kirjailija George Eliotin sii-
vittdmana 1800-luvun restaurointi-ihanteista, joiden kaiut kuuluvat arkkitehtuuriin
liittyvassa keskustelussa edelleen. Tekstin virratessa solmin kasilld olevan kokoelman
kirjoitukset saman verkon osasiksi.

Sofia Lahden erikoisasiantuntemukseen pohjaava artikkeli keskiaikaisten re-
likvaarioiden vaiheista Suomessa ja Ruotsissa kuroo yhteen monenlaisia fragment-
teja. Reliikit eli pyhdinjdannokset tietenkin jo itsessddn ovat fragmentteja pyhédn
ihmisen ruumiista tai vaatteista, ja niiden séilyttdmiseen tarkoitetut esineet (relik-
vaariot) ovat protestanttisen reformaation jalkeen padosin kadonneet, olivathan ne
tarkoituksellisen havittdmisen kohteena. Lahti esittdd nelja padasiallista tapaa, joilla
fragmentaarisuus relikvaarioissa ilmenee: esine on sdilynyt, mutta puutteellisena;
esine on muutettu ja mahdollisesti toiseen tarkoitukseen; esineestd on sdilynyt vain
pienid paloja, jotka mahdollisesti on spolia-muodossa liitetty toisiin yhteyksiin; esine
itsessddan on kadonnut, mutta siitd on fragmentaarista tietoa kirjallisissa ldhteissa.
Spolia-ilmaisu (lat. saalis, riistetyt esineet) liitetddn tavallisesti antiikin jadnteiden
uudelleenkdytt6on myohempind aikoina, mutta késite sopii hyvin muihinkin yhte-
yksiin, joissa esineiti tai rakennuksia tai niiden osia kierratetdan.’

Toisinaan emme tiedd, onko kirjallisen lahteen mainitsemaa teosta materiaa-
lisesti koskaan ollutkaan. Joanna Veinion artikkeli purkaa siilyneiti tietoja keskiajan
lasimaalauksista Suomessa. Ndmi eivit muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta ole
sdilyneet, mutta, kuten Veinio on osoittanut, pienid paloja on lukemattomia ja ne
kertovat ilmion laajuudesta. Varhaiset 1600-luvun dokumentoinnit lasimaalauksista
ovat hyvin tulkinnanvaraisia: esittaako tietty piirros sittenkdan lasimaalausta ja miksi
sdilyneitd maalauksia ei puolestaan olekaan dokumentoitu?

Muodonmuutokset liittyvit eldméén, ja ne liittyvit siten myds esineiden
elimakertoihin tai reitteihin. Esinebiografia, tai esineiden reitit, on ollut jo vuosi-
kymmenia laajasti kéytetty tutkimusnakékulma, ja tutkimuksellinen kiinnostus on
yhéd enemmin suuntautunut teosten monipolviseen elimién, ei vain niiden syntyyn
tai alkuperdiseksi katsottuun kéyttotarkoitukseen.® My6s menetykset, tuhoaminen
ja tietoinen sivuuttaminen ovat siis ohittamaton osa taiteen historiaa.”

Ikonoklasmin tutkimus sai uuden suunnan noin 20 vuotta sitten, kun tun-
nettu ranskalainen tieteenhistorioitsija, vuonna 2022 edesmennyt Bruno Latour
kehitti iconoclash-késitteen. Sana esiintyi nayttavasti vuonna 2002 Karlsruhessa
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(ZKM / Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie) jarjestetyn néyttelyn otsikossa
ja nayttelyluettelossa, jonka johdannossa Latour avaa kisitettd tyylilleen uskollisen
monipolvisesti ja itsereflektiivisesti; onko tdma kisitekin vain yksi ikonoklastinen
ele ja provokaatio?® Latour lahti siis pohtimaan ikonoklasmiin liitettyjd rajoitteita,
silld se korostaa tuhoa ja alleviivaa usein tekijén intentiota. On kuitenkin paljon ri-
kottuja kuvia, joiden kohdalla on tdysin mahdotonta tietad syité tekijan toiminnalle.
Kuvakalske tuokin paremmin esiin erilaisia ja eri syista tapahtuneita tilanteita tai
hetkid, joissa esine tai kuva rikkoutuu, se muutetaan toiseksi tai se tavalla tai toisella
muuttuu — kokee transformaation.

Latour jakoi kuvakalskeen toimijat suuntaa antavasti viiteen ryhmaén: a.
“klassiset” kuvainraastajat, joille totuus on tavoitettavissa ilman kuvia; b. ihmiset,
jotka haluavat korvata tietyt kuvat toisilla; c. provokaattorit, jotka haluavat tuhota
juuri toiselle tarkedn kuvan; d. viattomat “vandaalit”, joiden tarkoitus usein on tehda
kuva hienommaksi tai muodistaa sité; e. vilinpitamattomyyttdan korostavat toimijat,
jotka rikkovat huvin vuoksi.’

Ensimmadiseen ryhmaén kuuluu esimerkiksi juutalaisuuden vanhatestamen-
tillinen kasitys kuvallisuuden haitallisuudesta uskonnonharjoittamisessa, toiseen
vaikkapa luterilaisten uudistajien ajatukset, joiden seurauksena katolinen pyhimys-
kuva korvattiin Martin Lutherin kuvalla. Kolmas ryhméd muodostuu esimerkiksi
niistd, jotka polttavat vihollisina pitimiensd maiden lippuja kaduilla. Viattomia van-
daaleja ovat yksittdiset ihmiset, jotka “parantelevat” taideteoksia, mutta myds insti-
tuutiot. Viimeinen ryhma ovat huvin vuoksi rikkojat. Téstd melko tuore esimerkki
lienee Riihimaelld kesélld 2019 tapahtunut Tila havainnon taustana -néyttelyn tu-
hoaminen, jonka syyllisié ei ole tietdakseni saatu kiinni.

Edelld esiin tuotuja asioita yhdistaa niiden liittyminen tieteen paradigmaat-
tiseen “materiaaliseen kddnteeseen”, joka on vaikuttanut koko 2000-luvun. Monesta
tutkimuksellista kotipesésta — eritoten antropologiasta — on muotoutunut toisiinsa
kiinnittyvien ndkokulmien keskittyma, joita yhdistdd se, ettd teosten esineellisyys,
viline ja materia otetaan vakavasti.' Usein puhutaan myds uusmateriaalisuudesta,
joka korostaa asioiden, esineiden tai ylipdansa ei-ihmisten toimijuutta, toisinaan
posthumanismin tai feministisen tutkimuksen konteksteissa."" Taidehistorioitsija
Paul Binski puolestaan on korostanut objektin toimijuuden sitoutuneisuutta ihmi-
siin tekijoind.'” Hedelmillisintd ainakin esinetutkimuksen piirissa lienee liikkua va-
limaastossa, ihmisen ja esineen vuorovaikutusta painottaen."

Vastavuoroinen toimijuus nayttaytyy myos arkeologi John Chapmanin vai-
kutusvaltaisessa fragmentaatioteoriassa, jota Visa Immonen tarkkandkéisesti katsa-
usartikkelissaan avaa. Chapmanin esihistoriallisten aineistojen pohjalta luotu teoria
keskittyy erityisesti tarkoituksella rikottujen esineiden merkityksiin. Keskeinen ka-
site on ketjutus, jolla viitataan toimijuuden ja sosiaalisten suhteiden laajentumiseen
esineiden katkelmissa. Ihmisen toimijuus saa aineellista pysyvyyttd esineiden muo-
dossa - ja pdinvastoin. Aiemmin esiteltyd Latourin teoriaa voidaankin kehittad edel-
leen: kuudes ryhma eli f. ovat henkil6itd, jotka rikkovat kuvia toisten valtuuttamina
ja yhteisymmarryksessd, osana rituaalia tai uskonnollista toimintaa. Tama ryhma
ovat ne, joiden toimintaa John Chapman pyrki teoriassaan ymmértdmaan. Taman
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tapainen rikkominen on keskeinen osa inhimillisté rituaalista toimintaa ja ilmenee
monissa kulttuureissa eri historiallisina aikoina. Yhtend esimerkkind voi mainita
uuden ajan alussa harjoitetun vaakunanmurtamisperinteen, jossa puinen, kyseista
tarkoitusta varten valmistettu hautajaisvaakuna murrettiin aatelissuvun sammuessa
seremoniallisesti palasiksi.

Keskiajan ja uuden ajan alun taiteen tutkimuksessa materiaalisuuden pai-
nottaminen on viime vuosikymmenind tuottanut paljon uutta tietoa liittyen muun
muassa analysoitavien teosten haptisuuteen, eldviksi mieltimiseen, vuorovaikutuk-
sellisuuteen ja aistimellisuuteen." Materiaalisuus nakokulmana on my®s sitd, ettd
tietty materiaali, kuten vaikka puu, lasi tai marmori, otetaan erityisen huomion koh-
teeksi."” Tarkentuminen tiettyyn materiaaliin saattaa avata kokonaan uuden kehyk-
sen tulkinnalle, silld materiaalivalinta juontaa kiytannollisten syiden ohella usein
myds arvottavista painotuksista; toisin sanottuna materiaalilla on oma ikonografian-
sa. Edelleen luonnontieteelliset menetelmat materiaalianalyyseissa ovat monien ny-
kytutkimusten keskeisia menetelmia: esimerkiksi dendrokronologian avulla saadut
tiedot puumateriaalien idstd voivat auttaa ratkaisevasti ajoituskysymyksissa. Talloin
tutkimus rakentuu usein yhteistydssd konservaattorin tai materiaalianalyyseihin pe-
rehtyneen tutkijan kanssa, tai taidehistorian ollessa kyseessa teknisen taidehistorian
viitekehyksessa.

Materiaalisuuteen liittyvassd paradigmaattisessa kddnteesséd syntyi myds uu-
distunut kiinnostus empiriaan, joka useissa tdhdn kokoelmaan liittyvissé tutkimuk-
sissa tarkoittaa havainnoivaa ja dokumentoivaa kenttity6td. Tama on uudistanut
ymmidrrysta taiteentuntijuudesta ja sithen vélttimattomana osana kuuluvasta kiden
ja silmdn harjaannuttamisesta.'®

Mitd vanhemmasta esineestd on kyse, sitd hankalampaa on arvioida, mil-
loin esine on rikkoutunut, mitké ovat sen hajoamisen syyt, tai kuka tai ketkd ovat
tahdn esineen tilaan mahdollisesti vaikuttaneet. Vaurioitumiseen liittyvid kirjalli-
sia dokumentteja ei ole useinkaan saatavissa. Esimerkiksi nykyaikaan asti sdilyneet
keskiaikaiset veistokset ja alttarikaapit ovat oikeastaan aina fragmentteja.'”” Ehjakin
puuveistos voi olla fragmentti kadonneesta alttarikaapista. Katri Vuolan ja Hanna
Tuokilan katsausartikkelissa tarkastellaan erittdin huonosti tunnettua, fragmentaa-
rista Kristus-hahmoa, joka kuuluu Sastamalan Pyhdn Marian kirkon keskiaikaisten
veistosten kokoelmaan. Veistoksen puulaji médritettiin kajoamattomalla menetel-
miélld eli pintavalomikroskoopin avulla jalavaksi, jota ei ole tiettavasti aikaisemmin
tunnistettu Suomessa sdilyneissa veistoksissa. Vuola ja Tuokila ehdottavat veistok-
selle uutta, varhaisempaa ajoitusta 1200-luvulle puulajin méadrityksen, ikonografian
ldhitarkastelun ja vertailun pohjalta.

Sodankyldn Juikentdn arkeologisten tutkimusten historia ulottuu yli 50 vuo-
den taakse. Elisabeth Holmqvist-Sipilidn ja Christian Carpelanin katsausartikke-
lissa esitetdadn tuloksia tuoreesta alkuaineanalyysitutkimuksesta, jossa 31 arviolta
1300-1650-luvuille ajoittuvan metalliesineen alkuainepitoisuuksia selvitettiin ka-
joamattomalla rontgenfluoresenssianalyysilld (pXRF). Esineiden koostumus viittaa
useaan valmistuspaikkaan, mutta myos kierriatysmetalleja on voitu kiyttdd niiden
valmistuksessa. Kupariseosesineistod paatyi oletettavasti uhrilahjoiksi.
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On syytd muistaa, ettd taidehistoriankaan tieteenalalla materiaalisuuden
merkityksen ymmartdminen ei ole mikddn viime vuosikymmenten ilmio, vaan
silld on historiansa muun muassa Alois Rieglin, Michael Baxandallin tai Rosalind
Kraussin tutkimuksissa — siis 1800-luvun lopulta alkaen. Viime vuosikymmenten
materiaalisuutta korostava ndkokulma on joka tapauksessa lahentanyt (uudestaan?)
kahta tieteenalaa, arkeologiaa ja taidehistoriaa toisiinsa; esimerkiksi Carl Knappet
on esittdnyt, ettd arkeologia on irrottautunut lineaarisesta historiakésityksesta muun
muassa padosin 1920-luvulla vaikuttaneen Aby Warburgin antiikin jalkivaikutusta
kuvaavan Nachleben-kisitteen avulla.' Taidehistorian tutkimuskohteet puolestaan
ovat laajentuneet. Tdma ldhentyminen ilmenee hyvin ksilld olevan julkaisun kirjoit-
tajakokoonpanossa, kéytetyissd menetelmissé ja aihepiireissd. Edelleen, viime vuosi-
na on laajemmin tuotu esiin esineiden kyky todistaa toisenlaisista historiankuluista
tai joka tapauksessa mahdollisuudesta hienosdatdd tai hammentaa tekstikeskeistd
tutkimusta." Tét4 taidehistorioitsijat, etnologit ja arkeologit ovat ehké turhan ujosti
jo pitkdan pyrkineet osoittamaan.

6%

Vanha taide ja sen tuntemus avaavat usein ohittamattomia tulkinnallisia ikkunoi-
ta nykytaiteeseen, mutta liike toimii myos toiseen suuntaan. Vaikka timéin teema-
numeron artikkelit kisittelevdt padosin vanhempaa esineellistd kulttuuriperint6d,
fragmentaarisuus ja muodonmuutokset ovat mielekkaitd analyyttisi késitteitd myds
esimerkiksi nykytaidetta tarkasteltaessa. Rikkonaisuus, rikkominen tai fragmentti
nayttaytyvit laajasti taiteilijoiden lahtokohtana.

Kuvataiteilija Jonna Kina on tuotannossaan kisitellyt fragmentaarisuutta
usealla tavalla, kiinnittden katsojien huomion poissaolevaan, kadonneeseen ja tu-
houtuneeseen, mutta samalla myds kauneuteen ja kulttuuriperinnén vaalimiseen.
Red Impasto Jar -teoksessa (2021) faliskiruukku (n. 500 eaa.) jatkoi elimaénsé osana
Kinan videoteosta.”® Vuonna 2022 Viron taidemuseoon kuuluvassa KUMUssa oli
esilla Kinan niyttely, jossa hanen kohteenaan oli nelja rikkoutunutta marmoriveis-
tosta. Ne menetettiin kokonaisuuksina maaliskuussa vuonna 1944, kun Neuvos-
toliitto pommitti Tallinnan keskustaa. Télloin tuhoutui myds Viron taidemuseon
tuolloinen, viliaikainen rakennus, joka sijaitsi suunnilleen nykyisen Viru-hotellin
edessd.?! Ei siis ole sattumaa, ettd juuri tuolle alueelle oli jadnyt tila suurelle uudis-
rakennukselle. Pommituksen alkaessa monet teokset oli jo evakuoitu kartanoihin
ja koulurakennuksiin kaupungin ulkopuolelle, mutta joitain vaikeammin liikutel-
tavia teoksia sdilytettiin rakennuksen kellarissa.? Naihin lukeutui myds Viron tai-
dehistorian tunnetuimpien 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun kuvanveistdjien,
Amandus Adamsonin ja August Weizenbergin veistoksia. Juuri ndiden palaset ovat
Kinan raaka-ainetta.

Jonna Kina tuo esille nelja rikkonaista marmoriveistosta uudella tavalla, frag-
mentteina, mutta silti omaa arvoaan kantavina objekteina. Nayttely kokonaisuudes-
saan koostui kolmesta osasta: kahdesta videoteoksesta ja valokuvasta. Valokuvassa
on esilld neljan veistoksen luettelointikortit, pahvinpalat, jotka arkistotyota tekevi-
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lle taidehistorioitsijoille ovat arkisia ty6kaluja. Kinan néyttelyn paateoksessa, Four
Sculptures in Fifteen Pieces, konservaattori késittelee marmorikappaleita huolellisesti
ja arvostaen. Kinan teos ei tarkennukaan ainoastaan tuhoon, vaan yhta lailla vaa-
limiseen ja huolenpitoon. Museoiden laajat kokoelmat jdavit usein unohduksiin,
puhumattakaan kokoelmissa olevista fragmenteista. Museot eivét todellakaan ole
vain ndyttelynrakentajia tai elimysteollisuuden tuottajia, vaan, kuten Kinan naytte-
lyn teksteissakin tuotiin esiin, niiden tarked tehtavé on sailyttdd, hoitaa ja huoltaa.

Kokoelmien haavoittuvuus korostuu sotien, vallankumousten ja muiden
levottomuuksien aikana. Maija Koskisen kirja-arviossa paneudutaan ruotsalai-
sen kulttuuriomaisuuden suojelun professori Mattias Legnérin tutkimukseen siit,
kuinka Pohjoismaissa pyrittiin varjelemaan kulttuuriomaisuutta toisen maailman-
sodan aikana. Konflikteilla on aina identiteettipoliittinen ulottuvuus, joka heijastuu
suoraan esineiden vaalimiseen tai héavittdmiseen.

Turun kaupungin historiallisen museon kokoelmia tuhoutui vuonna 1941
Neuvostoliiton pommittaessa Turun linnaa. Nauvon kirkosta tullutta kirkkotaidet-
ta paloi, ja samoin Kiskon kirkosta museoon tullut keskiaikainen pyhimysveistos
mitéd luultavimmin paloi tuolloin, tai ainakaan tdtd huonokuntoista, tuntematonta
pyhimysti esittdnytté veistosta ei ole paikannettu. Tdma tieto kiy ilmi Ninna Pullin
artikkelista, jossa on yksityiskohtaisen arkistotyon avulla selvitetty kaikkien nykyi-
sen Turun museokeskuksen kokoelmiin kuuluvien 54 keskiaikaisen puuveistoksen
hankintahistoria. Veistoksia on ainakin kymmenesta kirkosta ja suurin osa niistd on
ostettuja. Veistosten - jotka jo aikoinaan olivat muuttuneet hartausesineistd kirkon
koristuksiksi tai sen "rasitteiksi” - siirtyminen museoesineiksi oli ratkaisevaa niiden
elamikerrassa. Provenienssitutkimus on erittdin tdrkedd myds museoiden itsereflek-
tion kannalta; kuinka ja milld kriteereilla kokoelmat ovat muodostuneet ja onko
hankinta tapahtunut oikeudenmukaisesti? Restituutiota ja repatriaatiota koskevat
ajankohtaiset kysymykset ulottuvat paljon alkuperdiskansakontekstia laajemmalle.

Historia on tdynni sotien tuhoamia, rikkomia tai liikuttamia teoksia. Erilaiset
eufemistisesti “sotasaaliiksi” kutsutut ryostetyt esineet jatkoivat elimaédnsa vékival-
taisen kdanteen jéalkeen, uudessa paikassa ja kdytossa.” Yksi myyttisimmistd sodassa
ryOstetyistd teoksista on nimelld Palladion (kreik.) tai Palladium (lat.) tunnettu ju-
malatar Pallas Athenea kuvaava kadonnut veistos, josta on mainintoja ja tulkintoja
useissa kirjallisissa ja kuvallisissa antiikin ldhteissa. Palladion-veistoksen tarinasta tun-
netaan eri versioita, joista yhden mukaan Odysseus ja Diomedes anastivat veistoksen
Troijasta sodan melskeissd. Roomalaisen runoilijan Vergiliuksen (70-19 eaa.) Aeneis-
eepoksessa kreikkalaisten sotamenestys liitetddn timén veistoksen raakaan ry6stoon:

Kun Diomedes tunnoton, myos rikosmieli Odysseus

ryostdd rohkenivat Pallaan kuvan turmia tuovan

temppelin tuon pyhimmasti ja linnan vartijat tappaa,

veivit he patsaan mennessaén, kasillddn verisilld

koskea julkesivat jumalattaren neitsyenpantaan.

Sortui nyt menestys danaein [kreikkalaisten] sekd virtasi taapdin,
voimat murtuivat, menetettiin suosio Pallaan.*
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Palladium-sanasta (mon. palladia) muodostui sittemmin yleiskasite esineelle
tai kuvalle, joka suojasi tiettyd kaupunkia tai kansakuntaa; monet bysanttilaistyyppi-
set pyhéinkuvat eli ikonit toimivat my6hemmin téllaisessa tehtévéssa.

6%

Viktoriaanisen ajan kirjailijan George Eliotin (oik. Marian tai Mary Ann Evans) ro-
maani Daniel Deronda (1876) kertoo 1850-luvun Englannista. Kirjan 35. lukuun si-
joittuvissa kohtauksissa keskeiset henkilot kdyskentelevit Ryelands Abbeyn tiluksilla,
jossa keskiaikainen luostarikokonaisuus oli muutettu osaksi loisteliasta kartanoa.?
Luostarikirkosta oli tehty hevostalli, jossa "jokainen holvattu kappeli oli muutettu
pilttuuksi”. Kirkko oli my6s kokenut kovia, silld “péadtykoristeet ja rdystaspirut oli
isketty hajalle, hauras kalkkikivi oli kolhittu ja koverrettu.” Toisaalta kokonaisuus oli
katsojille pittoreski ja “glorious”, kuten kirjan toinen paahenkil6, Gwendolen Harleth,
ihastuneena huudahtaa.

Patinan ja vanhan ihailu on pohdituttanut my6s taidehistorioitsijoita. Erwin
Panofsky pohti jatkuvasti eletyn, subjektiivisen elimyksen suhdetta objektiivisem-
paan taiteellisuuden arviointiin ja kokemukseen. Kiinnostavassa alaviitteessdan han
mainitsee seuraavaa: ”-- in experiencing the work of art aesthetically we perform two
entirely different acts which, however, psychologically merge with each other into
one Erlebnis--"*° Panofsky jattdd sanan Erlebnis saksaksi muuten englanniksi kir-
joittamaansa tekstiin mielestdni siksi, ettd sille ei ole sopivaa kdannostd — suomeksi
voimme kayttdd sanaa eldmys.”

Panofskyn mukaan taidehistorioitsijan tulee erottaa vanhan ja aidon tuot-
tama eldmys (Alters-und-Echtheits-Erlebnis) taide-elamyksesta (Kunst-Erlebnis).
Télla hén viittaa siihen, ettd jalkimmadiseen sisaltyvdt myos taiteilijan intentiot.
Vaikka Panofsky ei mainitse asiaa, hdn viittaa suoraan tieteellisen esikuvansa Alois
Rieglin kasitteisiin Alteswert ja Kunstwert, jotka Riegl esitti teoksessaan Der mo-
derne Denkmalkultus (1903). Panofsky korvaa sanan "arvo’ sanalla elamys, mutta
merKkitys ei mielestini muutu Rieglin tarkoittamasta.’® Panofsky korostaa, ettd yk-
sityishenkil6ind taidehistorioitsijoiden ei tarvitse erotella erilaisten elimysten tai
katsomistapojen psykologista yhteyttd, ja hdn maalailee tuntemuksia Chartresin
katedraalin portaaliveistosten idn ja aitouden aiheuttamasta aistinautinnosta, jossa
valo ja vérit leikkivat. Taidehistoriallinen analyysi ei kuitenkaan synny ainoastaan
aistieldmyksista.

Y1l kuvaillussa romaanin kohtauksessa nuorta Daniel Derondaa pyydetdian
selostamaan arkkitehtonisia fragmentteja, joiden nékyvilld olo osoitti, ettd kartanon-
omistaja sir Hugo Mallinger ei pyrkinyt tekemain uudesta vanhannikéisti; sekoitus
vain lisési paikan historiallisuutta. Ryhmai pysahtyy suippokaarisen oviaukon luona,
joka oli kartanorakennuksen iddnpuoleisen julkisivun aiemmasta vaiheesta kertova
jadnne, ja alkaa keskustella restaurointikdytdnnéistd. Sir Hugo kertoo oman néke-
myksensa:
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- - kun mina olen sitd mieltd, ettd tuo tuossa néyttdd mielenkiintoisemmal-
ta noin, keskelld seindd joka on rehellisesti neljasataa vuotta sitd nuorem-
pi, kuin jos koko julkisivu olisi tallatty muka tuhatkaksisataaluvun asuun.
Lisdysten kuuluu viestid siitd aikakaudesta, jolloin ne on tehty, ja kantaa
oman ajkansa leimaa. En mini suinkaan mitdan vanhaa repisi, mutta aja-
tus, ettd vanhaa kopioidaan - se on minusta erehdys.

Keskustelu siirtyy seuraavaksi siihen, ettd uusvanha yhdistetddn niin romantikkoi-
hin kuin uuskatolilaisuuteen seké todetaan tekemisen kalleus; sir Hugo jatkaa: “Ja
jos ajattelee noita uusvanhoja rakennushommia, niin pitdisi vield hankkia miehet
vetdmédn taiteellisia naarmuja ja kolhimaan pikku paloja joka puolelta, ettd saadaan
idkkain oloinen pinta, ja nykyisilld tydmiesten palkoilla se ei kylld vetele”

Niitd keskusteluja kdytiin myds Suomessa, ja moni oli eri mieltd kuin sir
Hugo. Vuonna 1870 perustettu Suomen Muinaismuistoyhdistys, jonka kustantama
tama késilld oleva julkaisu on, oli vahvasti mukana néissé linjanvedoissa. Muinais-
muistoyhdistyksen ja sen avainhenkiléiden ohittamaton merkitys ei nayttaydy ai-
noastaan lukemattomien kohteiden ja esineiden “pelastajana” ja dokumentoijana,
vaan myo6s niiden muodonmuutosten alullepanijana. Suomen Muinaismuistoyhdis-
tys oli luomassa muinaismuistohallintoa ja se oli toki my6s Suomen kansallismu-
seon aikaansaaja ja varhaisten kokoelmien hankkija. Tédhén erikoisnumeroon sisél-
tyy myds kahden Muinaismuistoyhdistykselle tirkedn henkilon muistokirjoitukset:
Marja Ahola ja Anna Wessman sekd Pirjo Uino kirjoittavat Torsten Edgrenistd,
jonka merkitys my6s yhdistykselle oli vuosien varrella monipuolinen ja mittava.
Pirjo Varjola ja Sirkku Délle puolestaan ovat laatineet muistokirjoituksen Kerttu
Itkosesta, joka hoiti Museoviraston kirjaston ydinté eli sinne sijoitettua Muinais-
muistoyhdistyksen kirjakokoelmaa. Yhdistyksen vuoden 2021 toimintakertomus on
perinteiden mukaan liitetty tdhdn numeroon.

Janika Ahon artikkeli keskiaikaisten kirkkojen kalkkimaalausten fragmen-
taarisuudesta tuo esiin niita oleellisesti muuttaneita 1800-luvun lopun restauroin-
tikasityksid. Niiden perusteella jokin kuva saatettiin maalata kokonaan uudestaan
ja jopa toteuttaa toiseen paikkaan kirkkotilassa. Ahon taidehistorioitsijan ty6té luo-
taava artikkeli korostaa kenttétyon ja arkistotutkimuksen merkitystd seka vertailua
menetelména seldttdd fragmentaarisuuden tuottamat haasteet kuvien tulkinnassa:
tutkijan on tunnistettava kunkin kuvan tai kuvakokonaisuuden historia, jossa yksi-
l6llinen fragmentaarisuus on syntynyt.

Saila Leskisen artikkeli puolestaan kisittelee Siuntion kirkossa olevaa esine-
fragmenttia, joka 1900-luvun alussa paityi joksikin aikaa ldheiseen Suitian (Svidja)
kartanoon. Kyseinen rakennus on restauroitu juuri sir Hugon vastustamalla tavalla
uusgoottilaiseen henkeen. Suitian tuolloinen herra August Wrede halusi saada kar-
tanostaan keskiaikaistyylisen ja suunnitteli 1900-luvun alussa muutoksia ystavansa
Axel Haartmanin avustuksella: sir Hugon pelkddmat kustannukset eivét siis olleet
esteend. Kuten Leskinen selvittdd, Wrede antoi muokata vanhan saarnatuolin osista
mieleisensé kaapin, mutta ei yllatyksekseen saanutkaan teollaan yleistd arvostusta,
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vaan palautti esineen kirkkoon kohun saattelemana. Leskinen kysyykin, oliko Wrede
latourilaisittain viaton vandaali.

Daniel Deronda -romaanissa viiden hengen ryhmd jatkaa Ryelands Abbeyn
tiluksiin tutustumista, ja he saapuvat pylvdskdytdvien ympardimadn sisdpihaan
(cloister), jollainen moniin luostareihin kuului keskiajalla. He jdavit ihailemaan
pylvéiden kapiteelien lehvakoristeita (foliage). "Se oli harvinainen esimerkki poh-
joisesta® pylvaskédytavastd, jonka kaarten ja pylvditten muodostamia aukkoja ei ollut
tarkoitettu lasitettavaksi, ja pylvadnpdiden taidokkaat lehvakoristeet nayttivat siltd
kuin veistéja olisi vasta laskenut taltan kddestdan.

Romaanin nimihenkilé Daniel Deronda pohtii, "miten herkalld vaistolla tas-
sd oli luonnon muotoja jaljitellessd yhdistetty vapaus ja tasmallisyys.” Deronda jaa
miettimdén representaation suhdetta todellisuuteen: "Kumpihan on tavallisempaa:
ettd oppii rakastamaan todellisuutta sen kautta, miten sitd kuvataan, vai rakastamaan
kuvauksia todellisuuden kautta” Han kiinnittda vield seurueen huomion lehtiorna-
menttikapiteeliin, johon veistetyn lehden “alapinta oli verkkosuoninen ja vankka
keskisuoni pullistui vartta kohti”. Toteutus oli niin todenmukainen, ettd Deronda oli
néiden yksityiskohtien avulla lapsena oppinut havainnoimaan ja ihailemaan lehtien
rakennetta.

Lehvaornamentein koristelluista kapiteeleista on kyse my6s Kristel Markus-
Venildisen artikkelissa, jossa tarkastellaan Viljandin keskiaikaisen ritarilinnan ra-
kennusfragmentteja. Nama edustavat laadukasta kiviveistosperinnettd, jolla on
yhtymaékohtia Lansi-Euroopan katedraalien 1100- ja 1200-lukujen taiteeseen. Mar-
kus-Venildinen analysoi erityisesti yhden kapiteelin viinikéynnéoslehtiaihetta, vertaa
sitd luonnossa oleviin kasveihin ja esittdd, ettd tekija on ottanut mallia luonnosta,
eikd aiemmasta representaatiosta.

Romaanissa Gwendolen kysyy, josko Daniel haluaa sdilyttdd vanhat tyylit,
mutta tdmad alkaakin puhua kiintymyksen ja tunteiden merkityksellisyydesta hyvin
eldmidn perustana. Niistd my0s ideat, tiedot ja viisaus lopulta juontavat. Deronda
summaa kisityksiddn korostamalla asioiden ja ihmisten yhteenkuuluvuutta, niihin
kiinnittymistd seka varjelun tarvetta: "Call it attachment; interest, willing to bear a
great deal for the sake of being with them and saving them from injury. Of course,
it makes a difference if the objects of interest are human beings; but generally in all
deep affections the objects are a mixture—half persons and half ideas—sentiments
and affections flow in together”

Vaurioituneet ja rikkoutuneet osat, asiat ja ihmiset ansaitsevat kiinnostuk-
semme, huolenpitomme ja solidaarisuutemme. Fragmentaaristen tilojen ja esineiden
vaikutus meihin on kiistaton; saatamme saada esteettistd nautintoa ja elamyksid
esimerkiksi vanhojen kirkkojen kuluneita holveja ihaillessamme tai vaikutumme,
ehkd jopa liikutumme ajan patinasta esineiden pinnalla. Kulttuuriperint6 on kui-
tenkin jatkuvassa liikkeessd, tuhon mahdollisuutta unohtamatta, joten kiintymyksen
ohella vaaliminen ja sen edellyttdma tutkimus ovat keinojamme toteuttaa vastavuo-
roisuutta.
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FRAGMENTAARISUUS SUOMEN KESKI-
AIKAISISSA KIRKKOMAALAUKSISSA
Kolme esimerkkitapausta

Fragmentaarisuus, eli rikkonaisuus tai osittaisuus, on menneisyyden aineistojen ylei-
sin olomuoto. Taiteen tutkimuksessa fragmentaarisuus nakyy lukuisilla eri tavoilla niin
yksittdisen kuvan kuin kuvien kokonaisuuksien tasolla — asettaen omat haasteensa
tutkimukselle. Seuraava artikkeli kdsittelee fragmentaarisuutta Suomen myohdis-
keskiaikaisten kirkkomaalausten kehyksessa esimerkkitapausten kautta.

Suomen myohdiskeskiajalta perdisin olevien kirkkojen seind- ja holvimaalaukset
ovat sdilyneet meidén pdiviimme monissa eri muodoissa. Osa niistd on séilynyt haa-
listuneina ja osittain kadonneina kuvina, osa taas on voimakkaasti paallemaalattu
1800-luvun lopun restauroinneissa. Suurin osa kirkkojen koko maalauskokonai-
suuksista on héavinnyt erilaisten sisdtilamuutosten ja tuhojen seurauksena. Maala-
ukset ovat siis kokonaisuuksina sekd yksittdisind maalausaiheina fragmentaarinen
aineisto.'

Fragmentaarisuus, eli osittaisuus, kuluneisuus, rikkonaisuus tai hajanaisuus
kuuluu oleellisena kaiken menneisyyden tutkimukseen. Artikkelissani lahestyn tita
fragmentaarisuuden ilmenemistd Suomen keskiaikaisissa kirkkomaalauksissa kol-
men esimerkin kautta. Tuon esiin kysymyksié siitd, miten eri tavoin fragmentaa-
risuus ndyttaytyy kirkkomaalauksista muodostuvassa aineistossa. Esittelen myds
jokaisen esimerkin yhteydessd sitd, miten kuvia voi tutkia niiden fragmentaari-
suudesta huolimatta — eli millaisilla tyokaluilla tdydentdd aineistoa, josta puuttuu
palasia. Ensimmaisend analysoin Inkoon kirkon pohjoisseindn maalausten (noin
1510-1520) kokonaisuutta, josta osa on sdilynyt paillemaalattuna, osa alkuperdisend
ja osa kalkkimaalin alla piilossa. Toisena kisittelen Hattulan kirkon arkkienkeli Mi-
kael -aiheisia maalauksia (noin 1510) ja niiden kulunutta ulkomuotoa. Kolmanneksi
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pohdin Espoon kirkon maalausten kokonaisuutta (noin 1510-1520), jossa keskiai-
kaiset maalaukset ovat sédilyneet ainoastaan itdisimmassa ja lantisimmassé holviva-
lissd, koko muun maalauskokonaisuuden tuhouduttua kirkon sisatilojen muutosten
my6td. Nami kolme tapausta on valittu valmisteilla olevan viitoskirjani aineiston
joukosta havainnollistamaan fragmentaarisuuden monia eri ilmenemisen muotoja.
Ne ovat keskenddn hyvin erilaisia esimerkkejé, joista kuitenkin on olemassa tutki-
musta mahdollistavaa arkistomateriaalia. Kaikista aiheista tai kohteista on olemassa
my0s aiempaa tutkimusta, joihin viittaan kussakin yhteydessa.

Keskiajan taiteen tutkimus on lahtokohtaisesti fragmenttien tutkimusta.
Vaikka kuva olisikin ndenniisesti ehjd, on se silti kokenut vuosisatojen kuluessa
muutoksia ja kulumista. Kuvan tai esineen materiaalisuus on titen erottamaton osa
sen tutkimusta, silla materiaalisuus - eli tdssd tapauksessa fragmentaarinen materi-
aalisuus - vaikuttaa oleellisesti kuvan olemukseen ja sen tulkintamahdollisuuksiin.?
Kuvaa ja sen materiaalisuutta voi tutkia myds sen rakennusosasia, kuten variaineita
analysoimalla, mutta usein keskiajan taidehistoriallinen tutkimus onkin juuri kuvan
olemassaolon, aiheen ja olemuksen selvittamista: Mistd kuvat voi 16ytda? Mitd kuva
tai kuvan sdilynyt osa esittda? Mistd yksityiskohdista kuva koostuu? Vasta empiiri-
sen tutkimuksen eli kuvan l6ytamisen ja sen aiheen tunnistamisen ja nimedmisen
jalkeen voi siirtyd sen analysoimiseen — varsinaiseen ikonografiseen analyysiin, re-
levantiksi valitun ndkokulman tai teoreettisen kehyksen avulla.?

Kirkkotilassa sijaitsevat kuvat ovat aina myos suhteessa toisiinsa; ne muo-
dostavat perakkiin, padllekkiin ja lahekkdin paitsi narratiiveja, myos vertauksia ja
temaattisia kokonaisuuksia. Yleensd kuva-aiheita on kadonnut kirkkotilan kokemien
muutosten johdosta ja titen kertomus on katkennut tai temaattinen kokonaisuus rik-
koutunut. Seka yksittdisten kuva-aiheiden ettd niistd muodostuvien kokonaisuuksien
tutkiminen vaatii monia kdytdnnonldheisid tyvaiheita seki taitoja, jotka karttuvat
parhaiten kuvia katsomalla ja vertailemalla - kirkkojen maalausten tapauksessa nii-
den omassa, alkuperiisessd lokaatiossa. Tama on vaikeasti mitattavissa oleva taito

Kuva 1. Kuolemantanssi, itainen osa. 1500-luvun alku. Inkoon kirkko. Kuva: Janika Aho.
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tunnistaa ja vertailla eri kuva-aiheita, jota voi kutsua myds “taiteentuntijuudeksi’
tai jopa "konossooriydeksi” Tdssd ei sindllddn ole kyse mistddn mystisestd kyvysta,
vaan kyse on opeteltavasta taidosta, joka karttuu kuvia katsomalla ja niiden kon-
teksteihin perehtymalla.

Tavoitteenani on valottaa juuri Suomen keskiaikaisiin kirkkomaalauksiin
kohdistuvaa tutkimusta ja tuoda nakyviksi kyseiseen aineistoon ja sen fragmentaa-
risuuteen liittyvid kysymyksid. Artikkelini on siten myos pedagoginen ja sen pyr-
kimyksend on havainnollistaa vanhemman taiteen tutkimuksen kaytannonlaheisia
metodeja: kuvien katsomista niiden sijaintipaikassa ja tarkastelua materiaalisina
kohteina. Toisaalta kuvien elinkaaren ja fragmentoitumisen prosessien tutkimuk-
sessa arkistoldhteiden merkitys on oleellinen.” Myds arkistoldhteiden parissa tehty
ty6 on kaytannonlaheinen menetelmad, jossa korostuu lahdemateriaalien etsiminen,
tarkastelu ja havainnointi.

Inkoon kirkon memento mori -maalaukset

Inkoon kirkon pohjoisseindn kuolemantanssia kuvaava aihe (kuvat 1-2), jossa kul-
kuemaisesti edeten tanssivat ruumiit johdattavat eri yhteiskuntaluokkien edustajia,
on saanut huomiota monissa tutkimuksissa.® Maalaus on jotakuinkin siind asussa,
johon se vuonna 1896 restauroitiin. Tuolloin hahmot maalattiin uudestaan van-
hojen keskiaikaisten maalausten paélle ja kulkue rajattiin kehyksen sisddn.” Kuole-
mantanssin sekd 1800-luvun lehterirakenteen varjoon jaavit kaksi muuta elamin
epavarmuudesta ja kuoleman varmuudesta muistuttavaa aihetta. Nama ovat eld-
mdnpydrd, onnen ja eldmén eri vaiheita kuvaava aihe (kuva 3), seka ylpeyden syntid
kuvastava aihe kuolema sahaamassa puuta (kuvat 4-5). Elamanpyora ja puu-aihe
ovat siind haalistuneessa ja kuluneessa asussa, jossa ne paljastettiin kalkkimaalin
alta 1980-luvulla.®

Kuva 2. Kuolemantanssi, lantinen osa. 1500-luvun alku. Inkoon kirkko. Kuva: Janika Aho.
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Kuva 3. Elamanpyora. 1500-luvun alku. Inkoon Kuva 5. Kuolema sahaamassa
kirkko. Kuva: Janika Aho. puuta, yksityiskohta.
1500-luvun alku.

Inkoon kirkko. Kuva:
Kuva 4. Kuolema sahaamassa puuta. 1500- Janika Aho.

luvun alku. Inkoon kirkko. Kuva: Janika
Aho.

Edelld mainittujen lisédksi seinélld on naista ja paholaista kuvaava, peittavin
kalkin alle jatetty Kenkd-Ella.” Kenka-Ella (ruots. Skoella) on keskiaikaisessa Itime-
ren pohjoispuolisessa kirkkomaalauksessa yleinen aihe, jossa piru ojentaa naiselle
kengit seipadn nokassa. Aihe perustuu legendaan, jossa viekas ja ahne nainen lupaa
paholaiselle erottaa avioparin saadakseen pirulta palkaksi uudet kengit. Ella on-
nistuu tehtdvédssadn viekkaan juonen ansiosta ja paholainen ojentaa Ellalle kengét
seipadn nokassa, jotta itse valttyisi tdimédn pahansuopuudelta.’”” Aiheiden yhteinen
teema on memento mori (lat. muista kuolema): Yhdessa nima kuvat ovat muodos-
taneet moraalista ja hyvastd elimédstd muistuttavan kokonaisuuden, jonka edessa
katsoja on voinut pohtia kuoleman alituista ldsndoloa ja hyvan elaman merkitysta."

1890-luvulla pédllemaalattu kuolemantanssi on hyva esimerkki kyseisen
ajan restaurointi-ihanteesta, jossa tirkedna pidetyt kuva-aiheet nostettiin esille ja
“ennallistettiin” maalaamalla haalistuneiden kuvien péille. Useita taidehistoriallisia
tutkimusretkid johtanut Emil Nervander (1840-1914) kannatti titd, my6s muualla
Euroopassa kéytettyd tapaa tuoda keskiaikaiset kuvat ndkyvaksi 1800-luvun ylei-
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solle."” Inkoon kuolemantanssi -aihe oli jo esiin otettaessa fragmentaarinen: sen
iddnpuoleisin osa oli jo tuolloin ilmeisesti hdvinnyt tai haalistunut ja ldntisin oli
jaanyt lehterin alle. Keskeltd se katkeaa 1820-luvulla puhkaistun ikkunan kohdal-
ta."” Restaurointi-ihanteen mukaisesti tdrkeéksi kuva-aiheeksi koettu kuolemantans-
si nostettiin esille maalamalla se uudestaan keskiaikaisen kuvan paélle. Samalla sen
reunan sabluunaornamentista tehtiin taulumainen kehys, joka rajaa kuvan paitsi
yld- ja alaosastaan, myds katkaisee sen itdreunastaan kesken. Tdma osoittaa, ettd
1800-luvun lopun ihanteessa mys fragmentaarisen kuvan tuli olla "kokonainen” ja
sen piti nayttaa “teokselta” katsojan silmddn. Nykyddn tutkimuksessa ja konservoin-
nissa vallitseva suhde kuviin on hyvin erilainen: kuvan koko historian tulee nakys, ja
se on itsessddn todiste paitsi kuvan idsté ja sen kokemista muutoksista, myos osoitus
sen alkuperdisyydestd. Pddlle maalattua tai muokattua kuvaa ei koeta alkuperiiseksi
eika sitd voida kritiikitta kdyttad keskiajan tutkimuksen aineistona. Inkoon kirkon
Kuolemantanssin tapauksessa on kuvan fragmentoitumisen historia itsessddn hyvin
jaljitettavissd ja sindlladn mielenkiintoinen osoitus asenteista keskiaikaisia maalauk-
sia kohtaan eri aikakausina.

Kuolema sahaamassa puuta ja Eldméanpyora -aiheet ovat yksityiskohdiltaan
keskiaikaisen asunsa mukaisia, silld néditd maalauksia ei koskaan maalattu péille.
Kuvista kédy hyvin ilmi maalarin pehmed kddenjélki ja hahmojen eleettomaésti maa-
latut piirteet. Puuta sahaavan kuolema -hahmon pai on kokonaan havinnyt ja timan
sahasta on ndhtdvissd endi varsi, mutta hahmo on tunnistettavissa matédnevaa ruu-
mista kuvaavasta tasaisesta tummasta varityksestdan sekd puuta péin kallistuvasta
asennostaan. Kuva-aiheiden yhteydessé ei ole viitteitd teksteistd, joita niissd usein
esiintyy." Kuvat ovat olleet siis itsensd selittavid ja kenties tarkoitettu yleisélle, joka
ei olisi joko ymmartényt tai tarvinnut kirjallista selitystd kuvien oheen.

Memento mori -aiheiden ylapuolella sijaitseva Kenka-Ella -aihe ei siis ole nd-
kyvissd, mutta siitd on olemassa Museoviraston arkistossa olevat, Armas Lindgrenin
vuonna 1896 maalauksista laatimat kalkeeraukset. En ole padssyt tutkimaan kalkee-
rauksia, mutta Museoviraston kuvakokoelmassa on néistd valokuvat. Niistd nikyy,
ettd Kenka-Ella -aihe on jo 16ytyessddn ollut fragmentaarinen ja on tunnistettavissa
parhaiten pirun pitelemin kaarevan seipddn ansiosta. Kalkeerauksesta tai ainakaan
siitd otetusta valokuvasta ei juurikaan kdy ilmi aiheen yksityiskohtia, vaan ne ovat
olleet esille otettaessa jo hyvin kuluneet.'* Kenka-Ella -aihe ja sen sijainti mainitaan
my6s Emil Nervanderin Inkoon kirkon maalauksista tekemassa luettelossa, jonka
hén laati Lindgrenin muistiinpanojen pohjalta.'

Tallaisia kalkkimaalauksen alla edelleen olevia maalauksia on Suomen kir-
koissa tuntematon maira. Joidenkin olemassaolo kay ilmi arkistolahteistd, mutta on
mahdollista, ettd my6s ennestddn tuntemattomia maalauksia tulisi esille. Arkisto-
lahteitd on olemassa lahinna niistd maalauksista, jotka Inkoon maalausten tavoin on
otettu aikanaan esille ja peitetty heti uudestaan. Kéytant6a on toteutettu 1890-luvulla
kohteissa, joissa Emil Nervander oli asiantuntijana maalausten esille ottamisessa ja
restauroinnissa.'” Viimeisin esimerkki esille otetuista maalauksista ovat Myndméen
kirkon holvimaalaukset. Markus Hiekkasen mukaan ne on toteuttanut sama maa-
lariryhmd, joka on my6s maalannut Kalannin kirkon sakastin kuva-aiheet eli ne

SUOMEN MUSEO - FINSKT MUSEUM 2022 23



JANIKA AHO

ajoittuvat noin vuosien 1440-1455 vilille."® Alun perin Nervanderin esiin ottamat
Mynédmaden kirkon maalaukset kalkittiin takaisin peittoon heti niiden 16ytymisen
jalkeen, kuten osalle Inkoon kirkon maalauksistakin tehtiin.

Inkoon kirkon maalausten fragmentaarinen kokonaisuus juontuu paitsi
maalausten osittaiseen, tarkoitukselliseen peittdmiseen, myds siihen, ettd osa me-
mento mori -kuvista on ollut piilossa kiinteiden rakenteiden alla, eikd niitd ole si-
ten voinut havaita tai tutkia ennen lehterin osien 1980-luvulla tehtyd purkamista.
Suomen keskiaikaisten kirkkomaalausten joukossa on useita muitakin esimerkke-
ja tarkoituksella tehdystd kuvien peittdmisestd ja toisten korostamisesta, liittyen jo
mainittuihin Nervanderin 1890-luvun restaurointeihin. Ilmeisimmin timi nakyy
Taivassalon kirkossa (rakennettu n. 1425-1440), jossa osa 1470-luvun maalauksista
peitettiin kokonaan, ja jokin toinen, tarkeéksi katsottu aihe saatettiin siirtaa peite-
tyn kuvan péille. Taivassalon kirkon maalauksissa voikin havaita viisitasoisen frag-
mentaarisuuden: 1) kuluminen; 2) paéllekkaisyys kolmena historiallisena vaiheena:
1440-luku, 1470-luku, 1890-luku; 3) kuva-aiheiden siirtdminen toiseen paikkaan
restauroinnin yhteydessd; 4) valkoiseksi kalkitseminen ja kalkkimaalin poisto; 5)
nékyvyys, eli uudet rakenteet rikkovat kuva-aiheet.'” Titen nykypdivana esilld oleva
kokonaisuus on tdysin erilainen kuin se, joka nayttéytyi keskiajan lopun katsojalle.

Keskiaikaisia kuvia ja niiden kokonaisuutta tutkiessa arkistoldhteet ovat ainoa
keino selvittdd, mitd kuvia jossakin kirkossa on alun perin ollut ja miten sijoiteltu-
na. Téllaisia ldhteitd ovat padasiassa 1800-luvun lopun vuosikymmenten monimuo-
toiset tekstiaineistot kirkkomaalausten kartoittamisesta, joita tehtiin Suomen Mui-
naismuistoyhdistyksen jérjestaimien taidehistoriallisten retkikuntien (1871-1902)
kayntien aikana seka niiden jalkeen maalauksia esille otettaessa.*® Téll6in Nervander
kirjasi tarkasti I6ytyneet aiheet ja hdnelld oli asiantuntemusta kuva-aiheiden tunnis-
tamisen suhteen. Useimmat hinen identifioimistaan kuva-aiheista ovat nykytutki-
muksen valossa edelleen paikkansa pitdvid ja ndmé maalausten esilleottoon ja res-
taurointiin liittyvat asiakirjat ovat paras ja kattavin aineisto maalauskokonaisuuksien
vaiheita tutkittaessa.

Kun tutkimuskohteena on keskiaikainen kalkkimaalaus, on mahdollisimman
alkuperdisessd asussaan olevien maalausten tutkimus kaikkein hedelmallisinta. In-
koon kirkon maalauksista juuri lehterin alla olevat memento mori -aiheet antavat
kyseisen kirkon kuvista parhaimman kuvan siitd, miten keskiaikainen maalari on
muodostanut hahmot ja sommitelmat. Vaikka ne ovat kuluneita ja monia yksityis-
kohtia puuttuu, muodostuu esimerkiksi Kuolema sahaamassa puuta -aihetta tar-
kastellessa melko tarkka kuva siitd, miten keskiaikainen maalari on kuvannut puun,
millainen asu on hienosti pukeutuneella nuorukaisella ja millainen hahmo kuolema
on. Maalausten yksityiskohtia, erityisesti kasvojen ilmeitd, tarkastellessa on huomioi-
tava, ettd keskiaikaisten maalausten vérit ovat haalistuneet ja jotkin ovat vaihtaneet
kokonaan virid. Esimerkiksi puussa istuvan nuorukaisen kasvoja on vaikea hahmot-
taa, silld poskien punaldiskit ovat tummuneet aivan mustiksi, jolloin nayttda har-
haanjohtavasti siltd, ettd ndma punaldiskit olisivatkin ikdén kuin hahmon tummat
nappisilmat (kuva 5). Samanlainen vérien haalistuminen ja muuttuminen saattaa
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antaa keskiaikaisista maalauksista monotonisen kuvan, vaikka alkuperdinen totuus
on ollut hyvinkin vérikas ja voimakaspigmenttinen.

Inkoon maalaukset ovat samaa maalausryhmad Espoon ja Siuntion maala-
usten kanssa, mutta memento mori -aiheiden tapauksessa nima sisarkokonaisuudet
eivét tarjoa apua.’' Inkoon memento mori -aiheet ovat kuitenkin samoja, joita esiin-
tyy tunnetun Albertus Pictorin maalariryhmén toissd Ruotsin Upplannin alueella
1400-luvun lopulla. Esimerkkejd niin eldimédnpyoréastd kuin kuolema sahaamassa
puuta -aiheestakin 16ytyy useita.”” Inkoon kirkon kyseiset aiheet ovat hieman yksin-
kertaistetumpia versioita Albertus Pictorin ryhmén kirkkomaalauksissa esiintyvista,
mutta tunnistettavissa sisalloltddn tdysin samoiksi: toisessa kuolema sahaa puuta
nuorukaisen alta ja toisessa suuren pyoran kyydissda matkustavat ihmisen elinkaarta
kuvaavat eri-ikdiset mieshahmot. Inkoossa nima kuva-aiheet ovat siis osittain piilos-
sa lehterin alla ja jadvit siksi helposti huomaamatta, mutta toisaalta juuri lehterin alta
pilkistava eldmanpyora-aiheen suuri ratas kiinnittdd huomiota. Kentalld tehty ty6 on
paitsi laajojen kuva-aineistojen omaksumisen ja tuntemuksen kannalta oleellista,
my0s tarkedd uusien l6ytdjen tai ndkékulmien kannalta. Valokuvaa tai arkistossa
olevaa piirrosta katsoessa katsoo aina jo valittua aineistoa, jo valitusta kuvakulmasta.

Kuolemantanssi-aihe on ollut varsin yleinen myohéiskeskiajan Euroopassa ja
sitd on myds tutkittu kattavasti. Inkoon kirkon kuolemantanssi -aihetta tutkittaessa
voi runsaan vertailumateriaalin avulla pohtia sitd, miltd kuva on alun perin voinut
ndyttad kaikkine tanssipareineen. Vield kiinnostavampi ja laajempi tutkimuskentta
on tdmén aiheen kulttuuriset merkitykset ja vaikutteet. Aikaisemmassa tutkimukses-
sa on jonkin verran pohdittu Tallinnan Nigulisten museoidussa kirkossa sijaitsevan,
Bernt Notkelle (n. 1440-1509) attribuoidun kuolemantanssi-maalauksen yhteytta
Inkoon maalaukseen, mutta maalauksilla ei ole mitddn suoraa, todennettavaa yh-
teyttd.”” Kuolemantanssi-aihe on myds aiemmassa tutkimuksessa yhdistetty yhteis6a
koetelleisiin tragedioihin, esimerkiksi kulkutautiin tai sotiin, joissa monet ihmiset
olivat menehtyneet kerralla. On ehdotettu, ettd néin voisi olla Inkoon kirkon maa-
lauksenkin kohdalla, ja ettd maalaus liittyisi joko paikalliseen ruttoepidemiaan tai
tanskalaisten tekemain hyokkéykseen vuonna 1509.2* Aikalaislédhteet tosiaan mai-
nitsevat tanskalaisten ryostelleen tuolloin Inkoossa ja kirkon kokeneen my®s tuhoja.
Téassd tapauksessa kirjalliset lahteet tarjoavat kiinnostavaa taustaa sille, miten maa-
lauksia voi tulkita. Vaikka ne eivdt suoraan pystykdan tdydentdmédn itse fragmen-
taarista kuvaa, tuovat ne yhden mahdollisen kontekstualisoinnin. Itse painottaisin
kuitenkin sitd, ettd kuolemantanssi on ollut osa memento mori -ryhmia — eli osa
ihmisen kuolevaisuudesta muistuttavaa motiivien kokonaisuutta eikd varsinaisesti
liity mihinkdan historialliseen tapahtumaan.”

Kuolevaisuuden pohdiskelu on ollut oleellinen osa myohaiskeskiajan kult-
tuuria ja sen teemat ovat néyttdytyneet laajasti niin kuvataiteessa, kirjallisuudessa
kuin néayttdmétaiteessakin.? Inkoon kirkon kuolema sahaamassa puuta, elimanpyo-
rd, kuolemantanssi sekd Kenkd-Ella -aiheet liittyvat tdhdn kulttuurilliseen memento
mori -ilmi6on.” Niiden tutkimus on valaiseva esimerkki siitd, miten fragmentaa-
risten kuvien vilille voi kontekstualisoinnin avulla rakentaa yhteyksid ja muodostaa
niistd ymmarrettdvén, historiallisesti merkityksellisen kokonaisuuden.
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Hattulan kirkon arkkienkeli Mikael

Hattulan kirkon myohdiskeskiaikaiset seindmaalaukset ovat kenties alkuperéisim-
miéssd mahdollisessa tilassaan sdilyneet maalaukset koko Suomen keskiaikaisista
ammattimaalareiden tekemistd maalauksista. Lahes kaikki Hattulan kirkon yli 190
kuva-aihetta ovat sdilyneet nykypaivdan asti. Hattulan kirkko on muurattu tiiles-
td 1470-luvulla ja maalaukset on tehty 1500-luvun alkuvuosikymmenind.?® Naitd
maalauksia on edeltanyt varhaisempi, mahdollisesti rakentajien tekema maalausko-
ristelu, josta on nahtavissa kdynndosaiheita keskilaivan itdisimmissa pilareissa. Maa-
laukset olivat esilld vield pitkddn keskiajan jalkeen, kunnes seindpinnat kalkittiin
valkoiseksi 1800-luvun alussa. Pilareiden ja holvien aiheet jdivét kuitenkin esille
my0s tuolloin.” Arkkienkeli Mikaelia esittavdt maalaukset ovat siis olleet vuosi-
satojen ajan esilld ja ndhtavilld. Maalauksia ei ole myoskddn koskaan restauroitu
maalaamalla niiden péélle.

Kaksi arkkienkeli Mikaelia esittdvdd kuva-aihetta sijaitsevat etelanpuolei-
sen pilariston lantisimman pilarin ldnsisivulla. Ylempana on arkkienkeli Mikaelia
lohikddrmeensurmaajana esittava maalaus (kuva 6) ja alempana hédnet on kuvattu
punnitsemassa sieluja (kuva 7). Nama kaksi kuva-aihetta edustavat arkkienkeli Mi-
kaelin kaksijakoisia rooleja; toisaalta hin on taivaallinen soturi ja Jumalan sotajouk-
kojen johtaja, toisaalta taas hdn on sielujen opas tuonpuoleiseen ja ndiden kohta-
lon punnitsija viimeiselld tuomiolla.”® Usein ndma kaksi roolia yhdistyvit Mikaelin
kuvauksissa siten, ettd hdnet esitetddn sotisovassa, oikeassa kddessddn miekka tai
seivds ja vasemmassa kddessddn vaaka
sielujen punnitukseen. Héanen jalkojen-
sa juuressa esitetddn usein myds lyoty-
nd lohikddrmehahmoinen paholainen.
Hattulan kirkossa ndma kaksi roolia on
kiehtovasti esitetty kahtena erillisend ku-
vauksena niin, ettd ylemmaissd aiheessa
Mikael surmaa lohikddrmettd ja alem-
massa aiheessa hdn punnitsee sieluja.
Sielujen punnitsijana Mikaelin asuna on
valkoinen kaapu seka paéllysviitta.

Ylemmissd aiheessa Mikael sur-
maa jalkojensa juuressa olevaa lohikaar-
mettd keihddlld, jonka toisessa padssd on
risti. Hinen katseensa suuntautuu alas-
pain uhriaan kohden. Kummassakin ai-
heessa Mikaelin siivet on ikdan kuin ah-

Kuva 6. Arkkienkeli Mikael surmaamas-
sa lohikaarmetta. 1500-luvun
alku. Hattulan kirkko. Kuva:
Janika Aho.
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Kuva 7. Arkkienkeli Mikael punnit-
semassa sieluja. 1500-uvun
alku. Hattulan kirkko. Kuva:
Janika Aho.

taasti mahdutettu mukaan kapeaan
tilaan, niin ettd ne ovat puoliksi
kiinni taitettuina. Sielujen punnitus
-aiheessa Mikael taas katsoo yld-
viistoon, poispdin vaaasta, samalla
painaen kidelldan hyveellisen sielun
puolta alaspdin. Tamai on yleinen ai-
heen esitystapa: Mikael, joskus myds
Neitsyt Maria, ovat punnituksessa
kristillisen sielun puolella ja huo-
maamattomasti avittavat punnitus-
ta kallistumaan oikeaan suuntaan.’'
Hattulan maalauksessa poispéin
suunnattu katse voi viitata siihen,
ettd Mikael katsoo muualle hdanen
kétensd painaessa vaa'an “salaa” sie-
lun puolelle. Erityisesti romaanisen
ajan lansieurooppalaisessa taiteessa
Sielujen punnitus on yleisesti esitet-
ty osana viimeistd tuomiota, jolloin
Mikael sielujenpunnitsijana on osa
suurta taivaallisen tuomion kohtaus-
ta ja josta yksittdiseksi aiheeksi sielu-
jenpunnitsija eriytyy 1300-luvulla.*”
Hattulan kirkossa yhteyttd ndiden kahden kuva-aiheen valill4 ei ole, silld viimeinen
tuomio on esitetty itdseindn pohjoisimmassa osassa omana kohtauksenaan. Mikaelin
kuvaaminen yksittdisend pyhimykseni on yleistd pohjoismaisissa viimeisen tuomion
kuvauksissa, enki ole tavannut yhtdian pohjoismaista esimerkkid, jossa ndma kaksi
aihetta esiintyisivit yhtend kokonaisuutena.

Taiteilija Oskari Niemi restauroi Hattulan maalauksia vuosien 1934 ja 1940
vililla, korjaten ne varovasti. Niemen mukaan kaikki maalaukset olivat tuolloin hy-
vin kuluneita ja rappaus oli osittain tippunut seindpinnoista kokonaan.” Mikael-ai-
heet ovat siis jo tuolloin olleet huonossa kunnossa. Niiden kulumista ja haalistu-
mista on mahdollisesti vauhdittanut niiden sijainti lahelld lansipdadyn ikkuna- ja
oviaukkoja, joista lankeava auringonvalo sekd ilmankosteuden vaihtelu altistavat
maalauksia rasitukselle. Mikael-aiheet ovat jonkin verran huonokuntoisempia kuin
kirkon muut maalaukset. Museoviraston kuva-arkistossa on séilynyt A. Lindeqvistin
tussipiirros Hattulan Mikaelista sielujenpunnitsijana vuodelta 1872. Tdma dariviiva-
piirros osoittaa, ettd jo tuolloin vaa“an toisella puolella keikkuvat demonit ovat olleet
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Kuva 8. Arkkienkeli Mikael surmaamas-
sa lohikaarmetta. 1500-luvun
alku. Lohjan kirkko. Kuva:
Janika Aho.

haalistuneita tai pois kuluneita. Piirros-
vihossa ei ole kuvaa Mikaelista surmaa-
massa lohikddrmettd.*

Hattulan kirkon Mikael-aiheita
tutkittaessa lahimman vertailuaineiston
tarjoaa Lohjan kirkon vastaava maa-
laus, joka ajoittuu samaan ajanjaksoon
Hattulan kirkon maalausten kanssa.”
Lohjan Mikael-aihe, lohikdarmeensur-
maaja, on sijoitettu Hattulan kirkon ta-
paan pilariin, pyhimyskuvien ja aposto-
lien joukkoon (kuva 8). Lohjan kirkon
maalaukset ovat edelleen voimakkaasti
pédllemaalatussa asussaan, joten aiheen
yksityiskohtiin on suhtauduttava kriit-
tisesti. Kuvien rakenne ja yleisilme on
kuitenkin sama, vain Mikaelin katseen
suunta ja ase poikkeavat keskenddn. Ky-
seessd voivat hyvin olla saman esikuvan
pohjalta tehdyt maalaukset. On my6s mahdollista, ettd Lohjan kirkon maalauksessa
on 1880-luvun restauroinnissa tehtyjé yksityiskohtia, jotka poikkeavat keskiaikaises-
ta, alkuperdisestd kuvasta.

Kuten useimmilla pyhimysaiheilla, my6s Mikael-kuvilla on vuosisatoja pitka,
jopa yli tuhatvuotinen historia jo ennen myohéaiskeskiaikaa. Arkkienkeli Mikaeliin
liittyy valtavan suuri maéra kristillistd perinnettd — niin kirjallista kuin kuvallista-
kin - aivan varhaiskristillisyydestd saakka. Mikael on tunnettu pyhimyksend myos
muualla kuin Linsi-Euroopassa, joten kuva-aiheen maantieteellinen kirjo keskiajalta
on hyvin laaja. Yksi vertailuaineisto Hattulan kirkon Mikael-kuville syntyy Upplan-
nin alueen myo6hiiskeskiaikaisista vastaavista aiheista. Lihes poikkeuksetta Mikael
esiintyy omana pyhimyskuvanaan myohdiskeskiajan Ruotsin alueella: Suomessa
nditd kuvia on sdilynyt yhteensd yhdeksin, joista kolme esittdd Mikaelia surmaa-
massa Lohikdarmettd (Laitilan, Hattulan ja Lohjan kirkot) ja sielujen punnitusta
kuusi maalausta (Hattulan, Kumlingen, Kalannin, Paraisten, Siuntion ja Taivassalon
kirkot). Ruotsin Upplannin alueella Mikael-aiheita on séilynyt periti 36 kappaletta,
joista 19 esittdd sielujen punnitusta, 12 lohikdarmeen surmaamista ja viisi kuvaa Mi-
kaelin taistelua paholaisten kanssa.* Tdssd aiheessa Mikael paihittad sotisovassaan
lauman pikkupiruja yhden lohikdarmeen sijasta. Aineistosta voidaan siis paatelld,
ettd Mikaelia kunnioitettiin pyhimyksend ja hdanen kuvaamisensa tapoja oli kol-
me, joista kuitenkin sielujen punnitsija ja lohikddrmeensurmaaja olivat yleisimmit.
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Hattulan kirkon kaksi Mikael-maalausta korostavat siis juuri nditd kahta Mikaelin
rinnakkaista roolia. Kellddn muulla arkkienkelilld ei ollut vastaavaa pyhimysasemaa
myohdiskeskiajan Ruotsin alueella. Esimerkiksi enkeli Gabriel esiintyy ainoastaan
osana Marian ilmestys -aiheisia kuvia, eikd omana pyhimyshenkilonaan.

Yleisesti arkkienkeli Mikael kuvataan joko haarniskassa tai kuten Hattulan
kirkossa, kaapuun tai tunikaan pukeutuneena. Haarniskaan puettuna ja lohikaar-
mettd surmaamassa Mikael on hyvin samanlainen hahmo kuin pyhd Yrjdna. Pyha
Yrjand kuvataan yleensé niin ikddn nuorukaisena haarniskassa, ratsain surmaamassa
lohikddrmettd. Yrjand esiintyy usein kuitenkin myds ilman ratsua, jalkaisin taiste-
lemassa lohikaarmetta vastaan. Joskus ndiden erottaminen toisistaan on vaikeaa,
mutta useimmiten hahmot voi erottaa siitéd, ettd Mikaelilla on hdnen enkeliytensa
tunnusmerKkit, siivet - ja Yrjdnélla taas ei. Hahmoina he ovat kuitenkin hyvin saman-
kaltaisia; nuoria, ritari-ihannetta edustavia miehid surmaamassa jalkojensa juuressa
pyristelevad lohikdarmettd.” Hattulassa ei ole kuvattuna Pyhéa Yrjanad, miké saakin
pohtimaan, onko Mikael voinut joissain tapauksissa ilmentdd samanaikaisesti tita
nuorukaista, silld heiddn hahmonsa pahan péihittdjind ovat olleet visuaalisesti hyvin
samanlaiset.

Hattulan kirkon Mikael-aiheet ovat esimerkki maalauksista, jotka ovat sdi-
lyneet ldhes koskemattomina keskiajalta tdhdn péivdan. Niiden tutkimuksessa ei
tarvitse aloittaa myohempien kerrosten riisumisesta, mutta niiden kuluneisuus jattaa
paljon avoimia kysymyksid niiden yksityiskohdista, kuten Mikaelin vaa "asta roikku-
van paholaishahmon ulkomuodosta. Toisaalta niistd voi hyvin ndhda keskiaikaisen
maalarin tavan kuvata hahmoja: Mikaelin suuret ja teravépiirteiset enkelinsiivet ja
suoraryhtinen hahmo luovat kontrastin kuvissa esiintyvien paholaisten rajoiltaan
epamadriiselle muodolle. Hinen aseensa ja vaakansa — jarjestyksen ja jarjestyksen-
pidon symbolit - muodostavat koko asetelmaa hallitsevat suorat linjat.

Espoon kirkon katkenneet kuvat

Espoon kirkon myo6hiiskeskiaikainen maalauskokonaisuus ajoittuu my6s 1500-luvun
alkuvuosikymmeniin.*® Maalauksista ovat sdilyneet ainoastaan ldnsi- ja itdpaadyn
holvivilien maalaukset (kuva 9). Keskimmiisten holvivilien ja eteld- ja pohjoissei-
nien maalaukset ovat havinneet, kun kirkko muutettiin ristikirkoksi 1820-luvulla.*
Jaljelld ovat siis endd itdisimmén eli alttaripaddyn maalausaiheet, seka lansipaadyn
maalaukset. Itdpaddyn maalausaiheisiin kuuluu muun muassa maailman luominen,
viimeinen tuomio, Marian ilmestys sekd holveissa evankelista-aiheet ja vanhatesta-
mentillinen kohtaus Samsonista kantamassa Gazan portteja. Vanhan testamentin
sankari Samson néhtiin keskiajalla Jeesuksen edeltdjidni ja hanen legendansa esite-
tdan esimerkiksi Ruotsin Upplannin kirkkomaalauksissa usein rinnakkain Jeesuksen
elamin kanssa.®

Myvyttiset voimat omaava Samson kantaa Gazan portteja, ja valttda ndin kau-
punkiin vangiksi jadmisen — kirjaimellisesti ottamalla portit mukaansa ldhtiessaan.
Aiheen esitystapa keskiajalla on yhtd kirjaimellinen: Samson kuvataan kantamassa
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Kuva 9. Espoon kirkon maalauksia, lansipaaty. 1500-luvun alku. Kuva: Janika Aho.

kainaloihinsa tuettuna kahta ovea tai suurta porttia. Espoon kirkon ldnsipdadyn
maalauksissa taas on kuvattuna muun muassa péadsidisen ajan tapahtumia, Pyha
Yrjand surmaamassa lohikdarmettd sekd useita paheita kuvaavia moraliteettikuvia.
Vaikka sdilyneitd kuvia on runsaasti, on keskiaikaisesta maalauskoristelusta suu-
rin osa héavinnyt. Yksittdiset kuvat ovat kuitenkin hyvin séilyneitd ja alkuperéises-
sd asussaan, silld maalaukset on paljastettu vasta 1930-luvun remontin yhteydessa.
Maalausten olemassaolosta oli tieto jo aiemmin, silld vuonna 1887 kirjeessdan Mui-
naismuistoyhdistykselle kirkkoherra Erenius kertoo, etté kirkosta on 16ytynyt keski-
aikaisia maalauksia, joista osa on tuhoutunut 67 vuotta sitten kirkon muutostéissa.
Hén pyytdad yhdistyksestd asiantuntijaa paikalle viimeistdan kuun 17. pdivé, ja jollei
asiantuntijaa kuulu, laastitaan I6ytyneet maalaukset takaisin peittoon. Néin ilmei-
sesti tehtiin ja maalaukset paljastettiin lopullisesti vasta Armas Lindgrenin suunnit-
telemassa korjaustyossd 1931.*' Espoon kirkossa kyseessd on siten fragmentaarinen
kokonaisuus, jossa séilynyt osa on erinomaisen hyvin séilynyt ja kadonnut osa taas
kadonnut pysyvésti, ilman mitdan jalkia.

Léansipaddyn maalausten asettelu on erikoinen. Lantiselld seindlld on periti
kaksi hevoskauppaan viittaavaa kuva-aihetta, joista on vaikea paételld, ovatko ne osa
samaa tarinaa vai kenties sama aihe kuvattuna kahteen kertaan, hieman eri tavoin.
Kuvista lukusuunnassa ensimmainen, eteldisen laivan ldnsiseindssd sijaitseva aihe,
esittdd miehid, jotka tutkailevat hevosta tai varsaa ilmeisesti ostotarkoituksessa, kat-
soen sen suuhun ja nostaen eldimen hintda. Toinen, keskilaivan lantisessé seindssa,
aivan edellisen vilittomassa ldheisyydessd, esittdd niin ikdan miehid, jotka tekevat
hevoskauppaa.*? Lisdksi eteldisen laivan lantisimmaéssé holvissa esiintyy kahteen ker-
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Kuva 10. Kirjuripaholaiset. 1500-luvun alku. Espoon kirkko. Kuva: Janika Aho.

taan kuva, jossa poydén ddrelld kolme miestéd kisittelee rahapusseja. Tamé aihe on
tutkimuksessa madritelty joko kohtaukseksi, jossa Juudas myy Jeesuksen 13 hopeara-
hasta tai moraliteettikuvaksi uhkapeluusta.* Nama kuvaukset ovat keskendin liahes
identtiset. Kuva-aiheiden esiintyminen kahteen kertaan saattaa viitata jonkinlaiseen
suunnittelu- tai laskennalliseen virheeseen maalausten toteutusvaiheessa. Vastausta
ei tadhén kuitenkaan voi saada, kun suurin osa kirkon muista maalauksista on héavin-
nyt. On erikoista ja tuskin tarkoituksellista, ettd ndma kyseiset moraliteettikuvat on
maalattu kirkkoon kahteen kertaan ldhes vierekkiin.

Tove Riska toteaa ettd Espoon kirkon maalausten ohjelmaa on vaikeahko
tulkita, silld se on monimutkaisempi kuin 1400-luvulla vallinnut yksinkertaisempi
ohjelma, jota esimerkiksi Taivassalon ryhmdn maalaukset edustavat.* Kuitenkin
jos Espoon kirkon maalausten sdilyneitd osia vertaa Ruotsin Upplannin alueella
sdilyneisiin, tulee kokonaisuus ymmarrettdvimmaksi: Espoon kirkossa on selkedsti
kyse pelastushistorian esittimisestd Uuden ja Vanhan testamentin typologioiden
keinoin.” Espoon kirkossa tdma kdy ilmi itdpaadyn eteldisen holvin ldntisessd holvi-
vaipassa esiintyvastd Samson-kuvasta. Vaikka lansipaddyn holveissa ei esiinny Van-
han Testamentin kohtauksia, vaan ainoastaan pédsidisen ajan karsimyshistoria mo-
raliteettiaiheiden ohella, piddn varmana, ettd Vanhan Testamentin aiheista ainakin
Samsonin legenda on esitetty kokonaisuudessaan tuhoutuneissa holveissa. Kyseinen
kuvasarja on my6s Siuntion kirkossa, jossa sen kohtaukset kulkevat eteldlaivan hol-
vien lépi. Kyse ei Espoon ja Siuntion kirkoissa ole siis tdsmallisestd ja kokonaisval-
taisesta typologisesta esittdmisestd, vaan erddnlaisesta typistyksestd, jossa on esitetty
ainoastaan pelastushistorian korostamisen kannalta oleellisimmat kuva-aiheet.
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Léansipdadyssd on myos sdilynyt ryhmé moraliteettiaiheita, kuten hevoskaup-
pa, Kenkd-Ella, varkain lypsy seka lantisen sisadnkdynnin yldpuolella ylimpén4 ha-
vaittava Tutivillus-legenda, eli kirjuripaholaiset (kuva 10). Melko kulunut kuva esittaa
kolmea paholaishahmoa, jotka venyttévit raajoillaan ja hampaillaan auki pergament-
tia tai eldimen nahkaa, jolle ne kirjoittavat ihmisten synteja tai kirkossa puhuttuja
juoruja. Samanlainen aihe on sdilynyt Siuntion ja Hattulan kirkoissa. Kuvan yksi-
tyiskohdat ovat kuitenkin melko epéselvit, ja 1960-luvulla aihetta tutkinut Bengt
Kilstrom maarittelikin aiheen paholaisen pitopdydiiksi, tulkiten keskelle venytetyn
pergamenttinahan poytétasoksi ja kirjoittavat paholaiset sen ympérilld juhlijoiksi.*s
Tama on vain yksi monista esimerkeisti siitd, kuinka fragmentaarisuus aiheuttaa
suoria tulkintavirheitd silloin, kun kuva-aiheiden tutkimuksessa vertailumateriaalia
ei ole tai sité ei syyst4 tai toisesta hyodynneta.

Upplannin alueen myohaiskeskiaikaisten maalausten tuntemus auttaa muo-
dostamaan kuvan siitd, miten vastaavat kuva-aiheet yleisesti ovat ryhmittyneet kirk-
kotilaan Suomen kirkoissa. Espoon kirkon maalausten kokonaisuuden hahmottami-
selle tarkedd on lisdksi vertailu Inkoon ja Siuntion “sisarkirkkojen” kanssa. Erityisesti
vertailu Siuntion kirkon maalauksiin on oleellista, silld tima kokonaisuus on séilynyt
Espoon kirkkoa yhtendisempéna.” Siuntion maalausten jarjestys Samson-legendoi-
neen osoittaa suunnan ainakin yhdelle mahdolliselle kuvien ryhmittelyn ja asettelun
tavalle keskilaivasta ja kahdesta kapeasta sivulaivasta muodostuvassa kirkkotilassa.

Moraliteettikuvista puuttuu Espoossa ainoastaan kirkossa juoruaminen,
joka on saattanut Siuntion tapaan sijaita keskemmalld kirkkoa, ehkdpa jaoteltuna
naisjuoruajiin pohjoisen laivan holvissa ja miesjuoruajiin eteldisen laivan holvissa.
Olen aiemmin ehdottanut, ettd Espoon kirkossa olisi tuhoutuneella pohjoisseinalla
sijainnut kuolemantanssi-aihe.*® On kuitenkin myds mahdollista, ettd kuoleman-
tanssi on ollut ainutlaatuinen, vain Inkoon kirkossa esiintynyt aihe, silld se ei néyta
olleen yleinen muissa Itdimeren pohjoispuolisissa kirkkomaalauskokonaisuuksissa.
Espoon kirkossa moraliteettiaiheet sijaitsevat runkohuoneessa, joten samoja aiheita
ei ole luultavasti toistettu asehuoneessa. Espoon kirkon asehuone on voinut sisil-
tad siis joitakin muita ajheita, mutta yhtd hyvin se on voinut olla vaatimattomasti
kasviornamentein koristettu, tai kenties jo jonkin aiemman ryhméin - ammatti- tai
ei-ammattimaisen — maalaama.

Vertailu on siis tirked menetelméd kirkkomaalausten kokonaisuuksia hah-
motettaessa ja mahdollisimman laajojen aineistojen tuntemus télld saralla on térked
tutkimuksen pilari. Vertailua Upplannin alueen, tai muidenkaan alueiden, kirkko-
maalauskokonaisuuksien kanssa ei ole syyté tehda liian tiukasti, silld variaatiomahdol-
lisuuksia on lukuisia ja jokainen kirkko on ainutlaatuinen kokonaisuutensa. Lisdksi on
huomioitava, ettd Suomen kirkoista ldhes kaikki ovat kolmilaivaisia, kun taas Upplan-
nin kirkkomaalaukset sijoittuvat padosin yksilaivaisiin tiloihin. Sen sijaan Espoon
kirkon ja muiden Suomessa sdilyneiden 1500-luvun alun maalauskokonaisuuksien
mahdolliset yhteydet Suomenlahden yli etelaén olisivat erittdin kiinnostava tutkimuk-
sen suuntaus. Viron alueella ei kuitenkaan ole endéd yhtdan kokonaista keskiaikais-
ta kirkkomaalauskokonaisuutta, mutta l6ytyneiden fragmenttien vertailu Suomessa
sdilyneisiin maalauksiin olisi tairked huomioida tulevaisuuden tutkimushankkeissa.*
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Sinuiksi fragmentaarisuuden kanssa

Mikddn tuntemani my6hdiskeskiaikainen kirkkomaalauskokonaisuus ei ole toisen-
sa kopio, vaan ne ovat aina omia, ylldttavidkin kokonaisuuksiaan.® Taydellisen re-
konstruktion laatiminen kadonneesta tai oleellisesti muutetusta teoksesta on aina
ldhes mahdottomuus.” Sen sijaan itse tutkimuksen prosessi ja rekonstruktion eri
mahdollisuuksien pohdiskelu on oleellista aineiston kokonaisuuden ymmartdmisel-
le. Kirkkotilojen ja maalauskokonaisuuksien vertailu keskendén antaa nimittéin tar-
keédn tutkimustuloksen: Maalauksia on selkedsti toteutettu kokonaisuutta ohjaavan
ohjelman mukaisesti, mutta timan ohjelman noudattaminen ei ole ollut orjallista.
Myohiiskeskiajan materiaalissa erottuu selvésti sielunpelastusopin korostuminen
ja pelastushistorian kronologinen kerronnallisuus, kuten on laita Espoon, Siuntion,
Hattulan ja Lohjan kirkkojen maalauksissa. Kokonaisuutta miarittelee selvisti paitsi
kirkon arkkitehtuuri, my6s monet suunnitteluun ja maalaamisen toteutusprosessiin
liittyvit asiat ja olosuhteet. Niitd ovat todennékdisesti olleet tilaajien ja rahoittajien
omat toiveet, maalareiden ammattitaito ja kdytdssd olleet mallikuvat ja aika sekd
vuodenaikojen vaihteluun liittyvat olosuhteet. Lisdksi maalausten suunnittelun pro-
sessiin ja toteutukseen on laskettava mukaan kaikki inhimilliseen toimintaan liittyvat
ja yllattavatkin seikat, kuten erehdykset, virheet ja kommunikaation hitaus.

Tutkimusprosessille onkin vélttdmétontd kunkin tutkimuskohteen yksilollisen
fragmentaarisuuden tunnistaminen ja tutkimus. Fragmentoitumisen mekanismien,
kuten kulumisen, hajoamisen, hajottamisen ja paalle maalaamisen tuntemus on oleel-
linen osa prosessia, jossa tutkija tulee niin sanotusti sinuiksi tutkittavan kohteensa
kanssa. Ndiden tuntemus on my®6s historian tuntemusta ja kuvan historiallisuuden
hahmottamista. Kuvalla tai kuvien kokonaisuudella itsellddn on historiansa, jossa
fragmentoituminen on tapahtunut ja jossa sen yksilollinen fragmentaarisuus on
syntynyt. Tdma tutkimusaineiston materiaalisuuteen ja konkretiaan liittyvd puoli on
erottamaton osa taidehistoriallista tutkimusprosessia. T4lld tutkimuksen osa-alueella
korostuvat arkistoissa istuminen ja vanhojen dokumenttien tarkastelu, kuvan luokse
matkustaminen ja sen tarkasteleminen “silméstd silmédan”. Edelleen oleellista on kuvan
ymparilld lilkkuminen ja tilan havainnointi. Kuvien syvéllinen tuntemus taas karttuu
nditd samoja asioita toistamalla ja on prosessina vaikeasti mitattavissa.

Janika Aho

FM Janika Aho (Helsingin yliopisto) valmistelee Suomen keskiaikaisia kirkkomaa-
lauksia kisittelevaa véitoskirjaansa Koneen Sddtion nelivuotisella apurahalla.

FM Janika Aho forbereder sin doktorsavhandling vid Helsingfors universitet om
medeltida kyrkomalningar i Finland med ett fyradrigt bidrag av stiftelsen Kone.
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SAMMANDRAG

Fragmentaritet i Finlands medeltida kyrkmalningar —
Tre fallstudier

Studiet av medeltida material - liksom allt konsthistoriskt “aldre” material — &r studi-
et av fragmentariska material. Att vara fragmentarisk betyder att vara bruten i styck-
en, att vara partiell, avkopplad fran originalet. I den hér artikeln presenterar jag tre
fallstudier av hur fragmentaritet 4r narvarande i studiet av medeltida vaiggmalningar
i Finland och vilka utmaningar denna fragmentaritet medfor.

Forst diskuterar jag memento mori -malningarna i Ingé kyrka (ca. 1510-
1520) som delvis har bevarats i sitt ursprungliga skick och delvis restaurerats genom
6vermalning pa 1890-talet. En del av mélningarna finns kvar under kalken och kan
endast studeras via arkivdokument. Till ndst behandlar jag St. Michael-motiven i
Hattula kyrka (ca 1510), som ér i ett ganska blekt tillstand efter att ha exponerats
for naturligt ljus och fukt i kyrkan under arhundradenas lopp. Till sist betraktar jag
malningarna i Esbo kyrka (ca 1510-1520) som finns kvar endast i den vdstra och
oOstra travén, eftersom de 6vriga forstordes i samband med rivningen kyrkans mel-
lersta del i mitten av 1800-talet. Alla dessa har studerats tidigare, men inte utifran
ett perspektiv inriktat pa fragmentaritet.

Mitt huvudsakliga tillvigagangssitt ar att belysa forskningsprocessen kring
finska medeltida kyrkomalningar och diskutera de metoder som deras studie kra-
ver. Ofta handlar det om mycket praktiskt arbete; att observera materialet i dess
ldge, titta pa motiven och analysera deras relationer till varandra i kyrkorummet.
Arkivarbete dr ocksa viktigt for att forsta mélningarnas historia. De mest anvind-
bara av dokumenten &r fran slutet av 1800-talet da de medeltida viggmalningarna
uppticktes under Finska Fornminnesféreningens expeditioner, och senare restau-
rerades av dess medlemmar. Arkivarbetet, observationen av materialet pa dess ur-
sprungliga plats och jamforelsen av samma motiv i olika kyrkor &r ett satt att ldra
kénna forskningsmaterialet — upprepningen av dessa metoder &r en viktig del av
konsthistorikers kunskap.
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ABSTRACT

Fragmentarity in the Medieval Wall Paintings in Finland -
Three Case Studies

In essence, the study of medieval materials—not to mention all the “older” art histor-
ical materials—constitutes an investigation of fragments. To be fragmentary means
to be broken into pieces or partial; in other words, researchers tend to study materi-
als that are detached from the original. In this article, I present three case studies of
fragmentarity in medieval wall paintings found in Finland and the challenges this
condition poses to their study.

To start with, I discuss the memento mori paintings in Inkoo Church (c.
1510-1520). While some parts of these paintings remain preserved in their original
state, others were partially restored in the 1890s by overpainting. Indeed, some of
the motifs remain under the whitewash and can only be studied through examin-
ing archived documents. Next, I turn to the St Michael motifs in Hattula Church
(c. 1510); these paintings, which over time have suffered due to exposure to natural
light and humidity in the building, have a faded appearance. As a third case, I con-
sider all the Espoo Church paintings (c. 1510-1520), which today are only visible in
the western and eastern travées due to the demolition work done midway through
the nave in the 19th century. While it is true that all these materials have received
scholarly attention in the past, they have not been examined from the perspective
of their status as fragments.

My main task here is twofold: to shed light on the process of researching
Finnish medieval church paintings and discuss the methods that their study requires.
Often these depend on very practical skills: learning to observe the material in its
location, recognizing and examining the motifs, and analyzing how they commu-
nicate within the church space. Archival work is also crucial to gaining an in-depth
understanding of the paintings’ histories. The most useful documents for my work
date from the late 19th century, the period when the medieval wall paintings were
first discovered on expeditions conducted by the Finnish Antiquarian Society and
later restored by its members. Working in archives, observing the materials in their
original locations, and comparing the same motifs in different locations are ways
to get to “know” the research material — and the repeated practice of these tasks
sharpens the art historian’s skills.
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VILJANDIN RITARILINNAN
LEHTIKAPITEELIT JA KESKIAIKAINEN
LUONNONHAVAINNOINTI

Viljandin (Viro) keskiaikaisen ritarilinnan kapiteelifragmentit, erityisesti luonnollisia
lehtia jaljittelevat veistokset, tarjoavat hyvan mahdollisuuden pohtia keskiajan kuvan-
veistdjien tyomenetelmia. Oliko luonnon tarkka havainnointi 1200-luvulla taiteessa
esiintyvan naturalismin lGghde? Artikkelissa analysoin tarkemmin yhta kapiteelia ja
sen viinikdynnoslehtiaiheita vertaamalla sita [uonnossa oleviin kasveihin ja vastaaviin
esimerkkeihin taiteessa.

Johdanto

Theodor Schiemann, tunnettu historioitsija ja lukion opettaja Viljandista, teki vuo-
sina 1878-1879 koko uransa merkittavimman 16ydon. Schiemann oli tekemassa kai-
vauksia keskiaikaisen Saksalaisen ritarikunnan linnan raunioilla Viljandissa, kun
hén 16ysi kapiteelien ja pilarinperustusten fragmentteja. Nama olivat pysyneet hajal-
laan maan alla yli 200 vuoden ajan linnan raunioissa (kuva 1). Suurimmassa osassa
sdilyneistd kapiteeleista oli kasvimotiiveja, mutta myos eldimié ja ihmishahmoja.'
Kapiteelit ovat sen jalkeen olleet tutkimusten kohteena kuva-aiheidensa ja tyyliky-
symysten vuoksi.” Taidehistorioitsija Kaur Alttoa on kutsunut téita poikkeuksellista
16ytod "yhdeksi arvokkaimmista keskiaikaisista kiviveistoskokoelmista Virossa”?
Itse linnasta on nykyaédn l9ydettavissa rakenteet ja muutama pystyssd oleva
seind (kuva 2), mutta on vaikeaa kuvitella, miltd linna naytti kukoistuksensa aika-
na 1200-1500-luvulla.* Sirpaleiset kivikapiteelit, jotka kaivettiin esiin 1800-luvun
aikana, ovat yksi harvoista materiaalisista lahteistd, jotka tarjoavat tietoja linnan
sisdpuolen koristelusta.” Myos kirjalliset l1dhteet rakennusajalta ovat harvassa, joten
aikaisemmissa tutkimuksissa kapiteelit ja varsinkin niiden tyylianalyysi ovat pal-
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Kuva 1. Kaivauksen loydot Viljandin ritarilinnassa 1878-1879. Kuva: Theodor John, Viljandi
Muuseum (VM VM 4483 F 809), http://www.muis.ee/museaalview/3059257.

velleet yhdessd muiden arkeologisten 16ytojen kanssa arvokkaana tydkaluna linnan
rakennusajan madrittelyssa.®

Erityisesti yksi viinikdynnoksen lehtid esittdvd kapiteeli on saanut paljon
huomiota aiemmissa tutkimuksissa (kuva 3). Sen tyyli on liitetty epasuorasti Lansi-
Euroopan 1100-1200-lukujen naturalistisen kasviaiheisen veistoskoristeluperinteen
luonnonmukaisuuden pyrkimyksiin.” Tama aihepiiri on synnyttanyt taidehistorioit-
sijoiden parissa keskustelua keskiaikaisista kuvantekotavoista, ja haastanut késitysta
siitd, ettei luonnon suora imitointi ollut tavallinen kaytanto keskiajalla.® Keskiaikai-
sesta naturalismista ja sen kytkoksistd kuvantekotapoihin ei kuitenkaan ole juurikaan
keskusteltu Itdmeren alueen kontekstissa.” Tama saattaa johtua osittain siitd, ettd
naturalistinen kasviaiheinen veistoskoristelu on tdalla melko harvinaista, ja esimerkit
ovat melkein aina ulkomaisten kuvanveistdjien tekemis, joten niitd on usein kisitelty
“tuontitavarana” lannestd. Niin siksi, ettd sdilyneet esimerkit ajoittuvat aikakaudelle
(1100-1200-luvut, osittain 1300-luku), jolloin ainakin Vanhalla Liivinmaalla paikal-
linen kivikirkkojen ja -linnojen rakennustraditio ei ollut vield kovin pitkélld. Van-
han Liivinmaan arkkitehtuurissa ja ylipddnsa taiteessa on vaikutteita padasiallisesti
Saksan ja Eteld-Skandinavian alueilta.'

Termeilld goottilainen naturalismi ja keskiaikainen naturalismi tarkoitetaan
ennen kaikkea 1200-luvulla Linsi-Euroopan katedraalitaiteessa esiintynytta pyrki-
mystd kuvata kasviaiheista veistoskoristelua niin sanotusti luonnonmukaisena." Iso
osa kuvatuista kasveista on helposti tunnistettavissa biologisen lajin tasolla myos
nykypéivind.'> Tama on keskiajan taiteessa poikkeuksellista. Ennen 1100-1200-lu-
kuja kasviornamentiikka oli keskiaikaisissa kirkoissa tyyliteltyd, koska tavoite ei
ollut kuvata luonnossa esiintyvid lajeja. Myohemmin, jo 1400-luvulla, alkoivat
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Kuva 2. Viljandin ritarilinnan rauniot
nykyaan. Kuva: Scotch Mist,
Wikimedia Commons.

Kuva 3. Viljandin ritarilinnan pylvas-
kaytavaan kuulunut kapiteel-
ifragmentti viinikoynnos-
lehtineen. Kuva: Viljandi
Muuseum (VM VMF 204:32
F3834) http://www.muis.ee/
museaalview/2167531.

kasviaiheiset veistoskoristelut taas abstrahoitua, mutta naturalistiset pyrkimykset
jatkuivat herbaarioiden kuvituksissa."” Naturalistisesta kasviaiheisesta veistosko-
ristelusta voidaan siis puhua vain 1100-1200-luvun (osittain my6s 1300-luvun)
kontekstissa.

Keskustelua myohaiskeskiaikaisista kuvantekokaytdnnéista on kéyty useiden
toisiinsa nivoutuvien taidehistoriallisten teemojen kautta. Ensimmaéisend mainitta-
koon Aristoteleen filosofian kddntdminen latinaksi 1100-luvulla seka sen vastaanotto
1200-luvun eurooppalaisissa yliopistoissa. Se herétti monien tutkijoiden mukaan
uutta mielenkiintoa luonnollista maailmaa kohtaan." Tdmé mielenkiinto on ollut
tavallaan helppo ndhdé naturalistisen taiteen ldhtokohtana. Aristoteleen filosofiasta
keskusteltiin Pariisin yliopistossa samaan aikaan, kun naturalistiset kasviveistokset
valmistuivat Pariisin Notre-Damen katedraaliin sekd Pariisia ymparéivien alueiden
katedraaleihin, kuten Reimsiin ja Amiensiin.”” Kuitenkin on vaikea selittad, miten
yliopistokeskustelut paatyivat kuvanveistdjien menetelmiin, silld ndma edustivat hy-
vin erilaisia yhteiskunnallisia toimintakenttia.

SUOMEN MUSEO - FINSKT MUSEUM 2022 43



KRISTEL MARKUS-VENALAINEN

Aiheeseen voidaan vahvasti liittdd kasitykset keskiaikaisesta ndkemisesté
(sight) ja visuaalisuudesta (visuality).' Aristoteleen mukaan ndko on térkein aisti,
joka mahdollistaa tietojen kerddmisen havainnoilla luonnonmaailmasta. Se on yksi
tarkeimmistd Aristoteleen ajatuksista, joka johti 1200-luvun filosofeja, kuten Robert
Grossetestea (n. 1170-1253) ja Roger Baconia (n. 1214-1292), pohtimaan optiik-
kaa.'” Myohdiskeskiaikainen ndkokulma nikemiseen ja visuaaliseen havainnointiin
oli kdytannéllinen ja jopa kokeellinen verrattuna varhaiskeskiaikaiseen ajatteluun.
Silloin ndkeminen tarkoitti ennen kaikkea visiota. Se liittyi henkil6kohtaiseen hen-
kiseen kokemukseen ja tarkoitti jumalallisen totuuden tajuamista.'® Esimerkiksi tai-
dehistorioitsijat Michael Camille ja Suzannah Biernoft ovat osoittaneet, ettd muutos
keskiaikaisessa ajattelussa on myds vaikuttanut saman aikakauden kuvantekotapoi-
hin. Tdam4 myds synnytti 1200-luvun goottilaisen naturalismin. Luonnonmukainen
kasviaiheinen veistoskoristelu on vain yksi esimerkki siitd, miten luonnon havain-
noinnista tuli tarkedd."”

Tassd artikkelissa en keskity tarkemmin mahdollisiin 1dhtokohtiin tai syi-
hin keskiaikaisen naturalismin synnyssa. On kuitenkin keskeistd korostaa, ettd ku-
vanteossa tapahtui muutos, erityisesti luonnollisen maailman kuvauksessa 1100- ja
1200-luvuilla. Téhén liittyen véitdn, ettd useat naturalistiset lehtikapiteelit Viljandissa
kertovat samasta trendisti, ja ettd ne luotiin mahdollisesti tutkimalla luonnollisia
kasvilajeja ja kdyttamalld niitd esimerkkeind. Artikkelissa kdytdn taidehistorioitsija
Jean A. Givensin Southwellin (Englanti) kapitulisalin (Chapter House) kasviaihei-
sen veistoskoristelun analysointiin kehittimad menetelméd. Se painottaa luonnon
havainnointia kuvanteossa aiempien taideteosten kopioinnin sijaan.

Artikkelin ensimmadisessd osassa selvitdn lyhyesti keskiaikaisia kuvantekope-
rinteitd ja Givensin ajatuksia. Sitten kuvailen ja analysoin Viljandin kapiteeleja kes-
kittyen tarkemmin luonnonmukaisia viinikéynnoksen lehtié esittdvdan kapiteeliin,
ja vertaan sité erdisiin muihin Itdimeren alueen kasvimotiiveihin.

Goottilainen naturalismi ja
keskiaikaiset kuvantekokaytannot

Osa Viljandin kapiteeleista tarjoaa hienoja esimerkkejd naturalistisesta kasviaihei-
sesta veistoskoristelusta. Tdmd viittaa taideperinteeseen, joka vallitsi Lansi-Euroo-
pan katedraalitaiteessa 1100- ja 1200-luvuilla.? Puhuttaessa luonnonmukaisesta
kasviaiheisesta veistoskoristelusta esimerkiksi Reimsin katedraalissa Ranskassa tai
Southwellin kapitulisalissa Englannissa (molemmat 1200-luvulta), taidehistorioit-
sijat ovat spekuloineet kuvanteon uusia kdytidntojd 1200-luvulla, kuten luonnollisen
maailman havainnointia ja oikeiden kasvilajien imitointia.?> Tama on merkittavaa,
silld vallitseva yleinen kisitys oli, ettei luonnon imitointi ollut tavallista keskiajalla.
Tyypillisesti ajateltiin, ettd keskiajalla seurattiin jo olemassa olevia kuvallisia malleja
ja kopioitiin olemassa olevia taideteoksia.” Tutkijat ovat aiemmin myos esittdneet,
ettd keskiaikaisen taiteen kuvatessa ihmissilmalle ndkymattomia ideoita, materiaali-
nen maailma oli vain harvoin taiteilijan inspiraation lahteend.** Niin oletettiin tapah-
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tuneen vasta luonnontieteiden kehityttyd 1400- ja 1500-luvuilta eteenpdin, jolloin
visuaalinen realismi ja kuvailevuus tulivat taiteeseen yhdessd italialaisen renessans-
sin ja tieteellisen vallankumouksen alun kanssa.*

Vaikka taidehistoriallinen tutkimus on liikkunut eteenpdin menneisyyden
tarkasta periodisoinnista, erotetaan silti vield usein renessanssin ja keskiajan tai-
de toisistaan kuvantekokaytintdjen perusteella. Tama liittyy paljolti juuri luonnon
havainnointiin - toisin sanoen siihen ajatukseen, ettd renessanssiaikana sitd harjoi-
tettiin, kun taas keskiajan taitelijat luottivat olemassa oleviin malleihin tai omaan
abstraktiin mielikuvitukseensa.** Luonnonmukaisen nékéinen kivilehvasto 1200-lu-
vun katedraaleissa Ranskassa, Saksassa ja Englannissa on haastanut timéan ajatuksen.
Taidehistorioitsija Michael Camille on huomauttanut, ettd luonnonaiheita voitiin
tuolloin kisitelld vapaammin, toisin kuin ihmiskehoa, joka oli 1200-luvulla vield
lifan tdynna symbolisia merkityksid haastaakseen olemassa olevia malleja.”” Toisin
kuin Camille, keskiajan historioitsija Lynn White on puhunut uudesta "dramaattisen
naturalismin kasvusta” koskien my6s 1200-luvun kuvauksia ristiinnaulitusta Jeesuk-
sesta samaan ajkaan naturalististen lehtiveistosten kanssa.”

Jean A. Givensin analyysi perustuu siihen, ettd kopiointi vdhentdd kuvatun
esineen kuvailevuutta ja visuaalista tietoa, miké johtaa jonkin ajan kuluttua virhei-
siin, jotka eivit ole sopusoinnussa luonnon esimerkkien kanssa. Todellinen luonto
on aina yksityiskohtaisempi kuin sen taiteellinen imitaatio eikd mikdéan oikeaan kas-
viin perustuva veistetty lehti voi kuvata kaikkia mahdollisia yksityiskohtia ja vaihto-
ehtoja, joita kasvilla on luonnossa.” Jo Plinius vanhempi (23/24-79 jaa.) on kirjoi-
tuksissaan kreikkalaisten herbaarioiden kuvittamisesta huomauttanut, ettd elava aine
on jatkuvassa muutoksessa, joten kuvituksen taytyy esittad kaikkia vaiheita kasvien
elamissa: se kasvaa, kukkii, muodostaa hedelmia ja lopuksi kuolee.” Tédma ei kui-
tenkaan ole veistoskoristelussa mahdollista. Ensisijaisesti luonnon havainnointiin
perustuva kuvaus on kuitenkin joka tapauksessa kuvailevampi kuin jonkun toisen
tyohon perustuva, koska edes luontoa jaljitteleva kuva ei kuitenkaan sisélld kaikkia
luonnossa esiintyvid elementtejd.’ Jokainen uusi aiempaan kuvaan perustuva jél-
jennds menettdd tietoa, ja alkuperdistd ldhdetta tutkimatta johtaa jossain vaiheessa
huomattaviin virheisiin.**

Laajasti kdytetty termi goottilainen / keskiaikainen naturalismi voi olla har-
haanjohtava, sillé se ei yleensé paljasta, noudattivatko keskiaikaiset veistdjat tai tai-
teilijat todella luonnossa esiintyvad mallia, vai pyrkivitko he tekemddn kasviaihei-
sesta veistoskoristelusta vain luonnollisen nakéistd. Givens vetdd rajan niin sanotun
naturalistisen kuvauksen ja kuvaavien kuvien valille. Hinen mukaansa ensimmadinen
vain vihjaa luonnonmukaisuudesta, mutta ei vaadi taiteilijalta tai katsojalta luonnon
havainnointia tai mitddn erityistietoja kasvien morfologiasta. Teknisesti taitava tai-
teilija voi piirtdd ihmisen tai puun omasta aiemmasta tiedostaan ilman, ettd hanelld
olisi malli edessdan. Katsoja pystyy tunnistamaan kuvatun kohteen, vaikka kuvauk-
sessa olisi virheitd. Vaikka kuvaavan kuvan ei tarvitse ndyttda luonnonmukaiselta,
sen tdytyy antaa erottuvia yksityiskohtia, jotka ovat luontaisia luonnollisille lajeille.”

Givensin mukaan kuvaavan kuvan tulee pohjautua spesifiin ldhteeseen. Se
tarkoittaa kdytdnnossd, ettd taiteilija on etsinyt luonnosta tietyn lehden (tai eldiimen
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tai ihmisen) ja havainnoinut sité itsendisesti.’* Tamai ei poista mahdollisuutta, ettd
jo olemassa olevia taideteoksia olisi tutkittu samanaikaisesti. Naturalistista kasvi-
aiheista veistoskoristelua voidaan 16ytda keskiaikaisen Euroopan eri alueilta, jotka
ovat usein maantieteellisesti kaukana toisistaan. On yleisesti tiedossa, ettd lehtiveis-
tosten kaytto alkoi Ranskan goottilaisesta arkkitehtuurista ja levisi sieltd Saksaan ja
Englantiin, mika tarkoittaa, ettd ranskalainen taide on toiminut esimerkkind muille
alueille.” Vaikka eri alueilla usein kuvataan samankaltaisia kasveja luonnonmukai-
silla tavoilla, eroavat veistoksien toteutus ja yksityiskohdat. Tdéma on nahty merkkina
siitd, ettd olemassa olevaa taideperinnettd noudatettiin yhdessé todellisten kasvien
havainnoinnin kanssa.*

Seuraavassa osassa analysoin tarkemmin Viljandin kaivauksilta 16ydettyja
lehtikapiteeleja, erityisesti yhtd kapiteelia, jossa on kuvattuna naturalistisia viini-
koynnoksen lehtid. Analyysissani vertailen sitd muihin keskiaikaisiin viinikdynnos-
lehtien kuvauksiin Itdmeren alueella, mutta my®6s Vitis vinifera -lajiin luonnossa. Yli
700 vuotta sitten tehtyjen kasvimotiivien analyysissd on suurena etuna ihmisfiguu-
reja kuvaaviin veistoksiin verrattuna se, ettd luonnolliset kasvilajit nayttavit suurel-
ta osin samalta kuin satoja vuosia sitten, vaikka luontaiset elinymparist6t ovatkin
mahdollisesti muuttuneet. Sen sijaan spesifit henkil6t, joita teoreettisesti kaytettiin
malleina realistisesti kuvatuissa ihmishahmoissa, kuten Naumburgin lahjoittajaveis-
toksissa (1200-luku), ovat tietenkin kadonneet aikaa sitten.*”

Vitis vinifera Viljandissa

Viljandissa séilyneet kapiteelit on pddosin koristeltu kasvimotiiveilla, mutta joissain
on myos eldimid ja ihmishahmoja. Erddn esimerkin ketusta ja haikarasta voidaan kat-
soa olevan perdisin Aisopoksen tarinoista. On myds useita kuvia, kuten nyrkkeilevat
vuohet, painivat talonpojat sekd kotka ja sika, joita ei ole vield yhdistetty mihinkéan
tunnettuihin tarinoihin, mutta jotka edustavat todennékoisesti sekulaareja aiheita.*
Aiemmat tutkimukset ovat keskittyneet erityisesti kapiteelien tyyliin: jotkut
ovat huomattavan arkaaisen nikéisid toisiin verrattuna. Tama tyylin kaksinaisuus on
johtanut eri selityksiin. Esimerkiksi taidehistorioitsija Armin Tuulse ehdotti vuonna
1938 syyksi perifeeristé sijaintia ja taiteellisia vaikutuksia Pohjois-Saksasta.” Kaur
Alttoa taas ei ole Tuulsen kanssa samaa mieltd siitd, ettd kapiteelit olisi tehty samaan
aikaan tai ettd ne olisivat samojen kuvanveistdjien tekemid. Alttoa uskoo arkeologi-
siin tutkimuksiin perustuen, ettd linna kuitenkin rakennettiin yhdessa rakennusvai-
heessa.”” Hin on spekuloinut, ettd vanhemman néikaiset kapiteelit ovat toisesta si-
jaintipaikasta, joka tuhoutui ennen Viljandin linnan rakentamista. Hinen mukaansa
jotkut kapiteelit selvisivat tuhosta ja niitd kéytettiin uudelleen Viljandissa.*!
Kapiteelien alkuperdinen sijainti on epavarma. Armin Tuulse uskoi kapitee-
lien olevan periisin padrakennuksen pohjoissiiven kappelista ja kapitulisalista, koska
ndmd huoneet olivat todennikaisesti yksityiskohtaisemmin sisustettuja kuin muu
pédlinna.*” Lahteet kuvaavat nditd kahta huonetta kaksikéytéviising, joissa holveja
kannatteli kaksi (kappelissa) tai kolme pilaria (kapitulisalissa).”’ Sdilyneet kapiteelit
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ovat erikokoisia, mikd saattaa viitata siihen, ettd suuremmat kapiteelit kuuluivat kah-
teen pilariin, jotka pitelivit holveja ja pienemmat kaksoiskapiteelit puolestaan kan-
nattelivat ikkunan kaaria.** Kaivaukset kuitenkin todistavat, ettd paalinnassa oli myds
pylvéskaytivd — avoin galleria tai halli, joka ympar6i sisdpihaa vihintddn kolmelta
puolelta.”” Jotkut isommista kapiteeleista ovat yhteneviisid sisapihalta 16ydettyjen
pyoreiden pilarinperustusten kanssa. Lisdksi kapiteelien fragmentteja on I6ydetty
ympari linnan raunioita, ei vain pohjoissiiven ymparilti, jossa kapitulisali ja kappeli
aikoinaan olivat. Kaur Alttoa on vakuuttunut, ettd ainakin viinikéynnoéksen lehdilla
koristeltu kapiteeli on perdisin juuri pylvaskaytavastd.*s

Sirpaleisten kapiteelien perusteella sekulaarit teemat olivat vallitsevia. Kris-
tilliset perinteet ja ikonografiset henkilokuvaukset saatettiin mielta kokeiluja rajoit-
taviksi, joten sekulaareja teemoja ja luonnollista maailmaa voitiin kuvata vapaam-
min.” Tama voi olla syy naturalistiselle kuvaukselle Viljandin linnan kapiteeleissa.
Kasvisymbolismilla oli tirked rooli kristillisessa ikonografiassa. 1200-luvun aikana,
jolloin goottilaisissa katedraaleissa kuvattiin kymmenié eri kasvilajeja, oli mahdo-
tonta madritelld tarkkaa kristillistd tarkoitusta jokaiselle kasville. Kuten keskiajan
kuva-aiheille on tyypillistd, olivat ndmakin monimerkityksellisid.*® Sama koskee
viinikdynnoksia Viljandin linnan kapiteelissa. Viinikdynndskoristelun sindllddn on
katsottu alkaneen varhaiskristilliselld ajalla, ja sitd kdytettiin jo Rooman katakom-
bien koristelussa Kristuksen, hdnen verensd ja ehtoollisviinin symbolina.* Yhdessa
muiden veistettyjen, useita kasvilajeja kuvaavien kapiteelien kanssa, myos muut se-
litykset ovat mahdollisia.

Lisdaksi kapiteelien sijainti tukee selitystd, joka ei nojaa tarkasti kristilliseen
kasvisymboliikkaan, vaan pikemminkin yleiseen suhtautumiseen luontoon Juma-
lan luomistyénad ja kasitykseen paratiisin puutarhasta. Linna kuului Saksalaiselle
ritarikunnalle, joka oli ennen kaikkea sotilaallinen organisaatio. Samaan aikaan ri-
tarikunnan arkieldmd, silloin kun siihen ei kuulunut aktiivista taistelua, noudat-
ti luostarisddntdjen periaatteita. Pddlinnan pohjapiirros muistuttaakin tyypillistd
luostaria: siind oli ruokala, makuusali, veljeskunnan tila tapaamisia varten ja asuin-
tilat ritarikunnan johtajalle. Huoneet muodostivat nelisiipisen rakennuksen, jon-
ka keskelld oli sisapiha.” Tyypillisesti luostareiden sisdpihalla oli puutarha ja vesi-
ldhde, jotka johdattivat ajatukset paratiisin puutarhaan.”® On siten ymmarrettdvaa,
ettd luostareissa, ja jopa katedraaleissa, kuvattiin kasvimotiiveja kapiteeleissa, jotka
kannattelivat kaarikéytavid, kuten esimerkiksi Magdeburgin katedraalissa tai Riian
tuomiokirkossa. Viljandin linnassa ei ole todisteita téllaisesta puutarhasta, mutta
vaikuttaa siltd, ettd ainakin luostareissa vallinnut lehtikapiteelien taiteellinen perinne
oli 16ytanyt tiensa sinne.

Sailyneiden pylvdiden joukossa on useita niin sanottuja silmukapiteeleja
(engl. crocket capital), jotka kuvaavat puoliksi avautuneita tyyliteltyja silmuja. Ai-
nakin Itdmeren alueella ne ilmentévat varhaisgotiikkaa (kuva 4).°* Useat kapiteelit
kuitenkin kuvaavat lehtid my6s todellisten kasvien niakoisind. Kuvanveistdjien tarkoi-
tus tehdé aidonnakaisid lehtiaiheita on selvésti nahtévissd, mutta tarkka lajien tun-
nistaminen on vaikeaa, padasiassa sen vuoksi, ettei niissd ole hedelmia tai kukkia.*
Tama tulee hyvin esiin siind, miten Armin Tuulse on tunnistanut yhden kapiteelin
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Kuva 4. Viljandin ritarilinnan kapiteelifragmentti rentukanlehtineen
(vasemmalla) ja silmukapiteeli. Kuva: Tartu Ulikooli muuseum http://www.
muis.ee/museaalview/3990058.

rentukaksi (Caltha palustris),” kun taas Anne Nurga-Lass on puhunut samasta ka-
piteelista taponlehtend (Asarum europaeum).” Tama ei johdu kummankaan kasvi-
biologian taidoista, vaan kapiteelin epédselvyydestd. Vaikka kapiteeli itsessddn (kuva
4) keskittyy péddasiassa vain yhteen yksityiskohtaan - lehtiin ja korvakkeisiin - se
voi olla helposti kumpi tahansa, koska molemmissa lajeissa on munuaisenmuotoiset
lehdet. Sen sijaan luonnossa, kun nikyvissd on my6s koko kasvi kukkineen, ei néi-
td kahta juurikaan voi sekoittaa. Yksityiskohdat voivat siten kertoa, onko luonnon
havainnointi ollut ldhtdkohtana.

Yksi suurimmista kapiteeleista, joka aikoinaan oli pylvédskaytavén osa, ei ole
ollut taidehistorioitsijoille ongelmallinen. Siind on kuvattuna viinikéynnoés (Vitis
vinifera), ei humala (Humulus lupulus) eikd punakoirankdynnos (Bryonia dioica).
Kaikki kolme ovat kdynnoskasveja, jotka tekevit hedelmin, ja joissa on sormilius-
kaiset lehdet. Kaikki kolme ovat myos usein kuvattuja 1200-luvun kirkkoarkkiteh-
tuurissa (kuvat 5-7).% Viinikdynndos on looginen valinta vahvan symbolisen arvonsa
vuoksi kristillisessd ikonografiassa, mutta samaan aikaan esimerkiksi Southwellin
kapitulisalissa viinikdynnds ei kuulunut useimmin kuvattuihin kasveihin.”” Viini-
koynnoksen tunnistettavimman yksityiskohdan eli marjaterttujen toteutus auttaa
kasvin tunnistuksessa. Seuraavassa kappaleessa analysoin niita yksityiskohtia tar-
kemmin.

Viinikoynnoksen variaatiot

Kirjoittaessaan samasta Viljandin linnan viinikdynnéskapiteelista Anne Nurga-Lass
uskoi, ettd kapiteelin valmistanut kuvanveistdja oli nahnyt viinikdynnoksen omin
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Kuva5.  Southwellin kapitulisalin
kapiteeli viinikdynndslehtineen,
marjoissa nakyy punaista varia.
Kuva: Kristel Markus-Venalain-

en.

Kuva 6. Humalan lehdet Southwellin
kapitulisalin kapiteelissa. Kuva:
Kristel Markus-Venalainen.

Kuva 7. Southwellin kapitulisalin
kapiteeli punakoirankoyn-
noslehtineen. Kuva: Kristel
Markus-Venalainen.

silmin.*® Ensinnédkin Nurga-Lass mainitsee empiirisen havainnon kuvanteossa poik-
keavana esimerkkind; tdméan taustalla on oletus, ettd keskiaikaiset kuvanveistajat
eivat ndin toimineet. Toiseksi, se on poikkeavaa, koska viinikdynnds ei tiettavasti
kasvanut 1200-luvulla Itdmeren alueella, joten sen ulkondko on ollut paikallisille
tuntematon.

On todennikaistd, ettd kuvanveistdjé oli Pohjois- tai Keski-Saksasta, kun taas
materiaali — dolomiitti Keski-Virosta, noin 70 kilometrin paéstd Viljandista - on
paikallista.® Ulkomainen kuvanveistéji on selvio, silld Viron alueella ei tuolloin ol-
lut vastaavaa osaamista.® Saksalaisen ritarikunnan historia ja sen Liivinmaan haara
ovat hyvin tutkittuja, mutta mitd pidemmalle menneisyyteen mennéin, sitd harvem-
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maksi kirjalliset lahteet kdyvét. Kuitenkin tiedetddn, mistd ainakin osa veljistd oli
kotoisin. Liivinmaan rekrytointialueita oli padasiassa Pohjois-Saksassa, 1200-luvulla
péddasiassa Reininmaalla, mutta my6s Thiiringenissd ja Itd-Saksissa.® On erittdin
todenndkaistd, ettd Viljandin linnan arkkitehdit ja kuvanveistdjat tulivat samoilta
alueilta. Armin Tuulse on viitannut Pohjois-Saksaan myds suhteessa taiteellisiin sa-
mankaltaisuuksiin.®

Viinikdynnoksen nakeminen kapiteelissa ei todenndkdisesti herattanyt ylei-
sOssd vain ajatuksia Jeesuksesta ja hanen verestddn, vaan se oli tunnettu my6s kaytan-
nossa. Téassa keskiaikaisen saksankielisen alueen laaja viininviljely oli tarkedssd roo-
lissa. Viinikéynnoksen viljely oli tarkedd maataloustoimintaa: sitd kasvatettiin niin
omaan kayttoon kuin kaupankayntiinkin Itdmeren ympérilla. Lisaksi viinikdynnok-
sen viljelysalue 1200-luvulla oli paljon suurempi kuin nykyéén, ja koska ilmasto oli
leudompi ja lampimampi Euroopassa aina 1300-luvulle asti, viinirypaleita viljeltiin
myos Saksan pohjois- ja itdosissa. Esimerkiksi Thiiringen yhtend Liivinmaan Sak-
salaisen ritarikunnan alkuperépaikoista oli tarked viininviljelyalue. Tiedetdan myos,
ettd Saksalainen ritarikunta levitti ja esitteli viininviljelyd Preussissa 1200-luvulla.®

Kuvanveistéja ei ollut siis vain nahnyt viinikdynnostd, vaan tunsi sen melko
hyvin ja oli tutkinut sitd tarkasti. Kapiteelissa on varret, oksat, lehdet ja marjatertut,
jotka vastaavat viinikéynnoksen elementtejd luonnossa. Lehdet on jérjestetty 3-5
lehden kimppuihin kahdessa kerroksessa, joista ylemmét kattavat alemmat niin,
ettd viilmeiset ndkyvat vain osittain. Myds marjatertut ovat vain osittain nahtavissa
lehtien takaa. Lehdet ovat syddémenmuotoisia, kuten viinikéynnoksen lehdet usein
ovat, niissd on viisi lehdykkaa ja jopa lehden suonitusta on kuvattu. Lehden reunat
ovat huomattavan sahalaitaiset ja oksat nayttavat sileilta.®*

Sydamenmuotoiset lehdet ja marjatertut riittavat lajin tunnistamiseksi. Vil-
jandin esimerkissd my0s pyored poikkileikkaus haaroissa, joka viittaa koko kasvin
struktuuriin luonnossa, on saanut paljon huomiota. Luonnossa viljelyalueilla vii-
nikdynnoksen lehdet ja marjat sijaitsevat kasvin yldosassa, ja pitka kiipedva liaani
kasvaa 1-3 metrid maasta. Viljandin kapiteeleissa liaani on vain hahmoteltu, mutta
se esittdd yleistd kasvutapaa, jossa lehdet ja marjat ovat paalld, ja paljaat haarat ja
varret alaosassa. My6s sommitelma vaihtelee hieman: yksi varsi ndyttdd kasvaneen
ulos pienestd aukosta, kun taas muut nayttavat siltd, ettd ne on aseteltu kapiteelin
pinnalle.®® Lisaksi lehdet osoittavat eri suuntiin ja lehdet kapiteelin nurkissa on muo-
toiltu nayttamaan taitetuilta.

Vaikka jotkut yksityiskohdat, kuten kirhet, puuttuvat, on kuvaus yleisesti
ottaen hyvin kuvaava. Kuten aiemmin on tullut esiin, havainnointi ei suinkaan ollut
itsestddn selvd tyomenetelmd tuohon aikaan, ja hyvin usein aiemmat taideteokset
tai mallikuvat toimivat malleina. Muiden taideteosten kopiointiprosessissa on omat
ongelmansa, joista suurin on esittdvyyden menetys siihen pisteeseen, ettd lehdesta
tulee tunnistamaton. Givens on verrannut kopiointia lasten "rikkindinen puhelin”
-leikkiin, jossa ensimmadinen jonossa valitsee sanan ja kuiskaa sen seuraavalle. Sana
kulkee kuiskauksena aina viimeiselle henkilélle, joka sanoo sanan dineen. Yleen-
sd sana on muuttunut ainakin osittain kulkiessaan useiden kuiskaajien kautta, tai
muuttunut aivan eri sanaksi, miké tekee leikistd niin hauskan. Taideteosten parissa
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Kuva 8.  Viinikdynnoskoriste Turin
kirkon etelaportaalilta. Kuva:
Kristel Markus-Venalainen.

Kuva 9. Kalkkimaalaus Lohjan
Pyhan Laurin kirkossa:
viinikoynnos. Kuva: Kristel
Markus-Venalainen.

alemmista teoksista kopiointi johtaa
usein samanlaisiin virheisiin.’

Hyva esimerkki téllaisesta ko-
pioinnista I6ytyy Tiirin pitdjankirkon
(1300-luvun alku) eteldportaalista,
vain noin 60 kilometrin péaasta Vil-
jandista. Myos tdmi kirkko sijaitsi
keskiajalla Saksalaisen ritarikunnan
hallussa olevalla alueella.”” Tiirin
portaalissa on kolme viinikdynnok-
sen lehted (kuva 8), joiden saman-
kaltaisuus Viljandin kapiteelin kans-
sa on saanut useat taidehistorioitsijat
ajattelemaan niiden olevan saman
kuvanveistdjian kisialaa. Kaur Alttoa
on kayttanyt titd ajatusta jopa perus-
tellessaan Viljandin linnan ajoitus-
ta.®® Samankaltaisuudet ovat todella
olemassa: Tiirin portaalin lehdet on
my0ds kuvattu kohokuvana, useissa
kerroksissa toistensa padlld, ja ku-
vattuina ovat myos oksat, suonet ja
jopa pieni reikd, josta oksa kasvaa.
Samaan aikaan Tiirin lehdet ovat
kuitenkin paljon vihemmén esitta-
vid: 5-sormiset lehdet ovat muuttu-
neet 3-sormisiksi, lehden muoto ei
ole sydimenmuotoinen eivitkid reunat sahalaitaiset. Lisdksi Tiirin portaalissa on
kivilehtien vilissd kuvattuna miehen pdd. Samankaltaisuudet sommitelmissa eivét
nahdikseni viittaa samaan taiteilijaan, vaan siihen, ettd Viljandin viinikéynnos-
kapiteeli on toiminut taiteellisena mallina Tiirin portaalille.” Se sopii Givensin
teoriaan, jonka mukaan ensimmadisen kuvan tiedollinen arvo vihenee, ja kopioi-
dut kuvat sisaltdvat vihemmin tietoja joko yksinkertaisen vdarinymmarryksen tai
huomion puutteen vuoksi.”
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Kuva10. Kapiteelit viinikoynnos-
lehtineen Karjan kirkon
lansiportaalissa. Kuva:
Kristel Markus-Venalainen.

Vaikka teoriassa Tiirin Kkivi-
lehtien ja aitojen viinikdynnéoslehtien
valilld on vain yksi taiteellinen mal-
li, nimittdin Viljandin kapiteeli, niin
on useita esimerkkejéd viinikdynnos-
ten kuvauksesta, jossa ketju on ollut
pidempi ja tulos paljon kauempana
luonnollisista  malleista. ~Esimer-
kiksi Lohjan kirkon maalauksissa
(1500-luvun  alkuvuosikymmenet)
on kuvauksia viinikdynnoksistd, jois-
sa useat yksityiskohdat ovat oikein,
mutta yleiskuvaus ei juurikaan muis-
tuta todellista kasvia (kuva 9). Siltikin lehdet ovat tunnistettavissa, ja jopa karhet,
joita Viljandin kapiteelissa ei niy, esitetddn maalauksissa. Lehdet on kuvattu yksit-
tdin, kaukana toisistaan ja yhdessa pitkdn, erittdin paksuksi tyylitellyn kéynnoksen
kanssa. Rypéletertut nayttavat pienemmiltd kuin lehdet, enemménkin karviaismar-
joilta.” Koska viinikdynnos ei kasvanut Suomessa, ja veistoksissa ja késikirjoituksissa
sitd kuvattiin usein vain lehtind tai rypédleind eiké juuri koskaan kokonaisena kasvina
luonnossa, on ymmarrettavai, ettd aukot tiedoissa on téytetty mielikuvituksella.

Viljandin kapiteeli on yhdistetty Saarenmaalla sijaitsevan Karjan kirkon
(1200-luku) lansiportaalin viinikdynnoksen lehtiin, silld viimeksi mainittu on toi-
nen harvinainen esimerkki keskiaikaisesta naturalistisesta lehtiveistoksesta Virossa
(kuva 10).” Ei voida puhua samoista kuvanveistgjistd, koska tyyli ja yksityiskohdat
niissd kahdessa esimerkissd ovat selvisti erilaisia. Karjassa sommitelma on enem-
mén vaakasuora, varret kulkevat kapiteelien alaosaa pitkin ja lehdet kiinnittyvat
sithen vain yhdeltd puolelta vartta, kun taas Viljandissa on enemmaén pystysuo-
ra linjaus, lehdet kiinnittyvat varteen eri puolilta ja taiteilija on yrittanyt kuvata
my0s osaa puuliaanista. Lehden muoto on niin ikédan erilainen: vaikka molemmat
kuvaavat kimmenenmuotoista lehted viidelld lehdykalld, jotka ovat painautuneet
laidoista, on Karjan kirkon lehdessda enemmén suonia sekd pidemmit ja ohuemmat
lehdykat, kun taas Viljandin lehdykat muuttuvat huomattavasti levedammiksi kédrkea
kohti. Erilainen viininlehden toteutus on nihtavissa myds 1200-luvun kirkoissa
Ranskassa, Saksassa ja Englannissa, ja joissain tapauksissa jopa samassa paikassa.
Esimerkiksi Naumburgin katedraalin lansikuorissa voidaan nihdé useampi versio
viininlehdistd — yhdessé on kolme lehdykkai ja toisessa viisi.”” Tdmé voidaan ehka
selittdd lukuisilla viljellyilld Vitis vinifera -lajikkeilla, jotka eroavat toisistaan lehden
muodon suhteen.
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Yhteenveto

Karjan ja Viljandin esimerkit naturalistisista viinikdynnoksen lehdistd osoittavat,
ettd luonnon tutkinta ja empiirinen havainnointi oli kuvantekotapana kaytossé jo
1200-luvulla. Erot tyylissa ja yksityiskohdissa eivit kerro vain eri kuvanveistdjisti,
vaan myds siitd, miten tulos voi vaihdella, kun luonnon lehdet ovat lehtiveistoksen
pédasiallinen lahde. Yhtd kohdetta katsovat kaksi taiteilijaa keskittyvit yleensa eri yk-
sityiskohtiin. Toisinto mallin mukaan (luonnon esimerkkien havainnoinnin sijaan)
voi johtaa samannékéisiin tuloksiin, koska taiteilija saattaa keskittyéd yksityiskoh-
tiin, joihin edellinenkin on keskittynyt. Samalla téllainen kuvantekokaytinto johtaa
yksityiskohtien menetykseen. Ndin on tapahtunut Tiirin lehdelle, joka on selvds-
ti seurannut Viljandin viinikdynnoskapiteelia taiteellisena mallina. Lohjan kirkon
kasviaiheisissa maalauksissa luonto ei selvisti ole ollut alkuperiisldhde, vaan niissé
ilmenee olemassa oleva kuvaperinne.

Luonnon havainnoinnin taustalla olivat Lansi-Euroopan goottilaisten kated-
raalien perinne ja 1200-luvun taiteelliset esimerkit. Ne loivat alueellisen kontekstin,
josta kuvanveistdjdt saapuivat Viljandiin ja Itdimeren alueelle. Kapiteelien tekija oli
selvésti tietoinen goottilaisen naturalismin perinteestd. Viljandin kapiteelin veistet-
tyjen viinikdynnosten lehtien yksityiskohdat ja toteutus paljastavat, ettd se on tehty
luonnollista maailmaa havainnoiden.

Kristel Markus-Venildinen

Kristel] Markus-Venaldinen on valmistunut maisteriksi Tarton yliopistosta vuonna
2020 pédaineenaan taidehistoria. Talld hetkelld hdn valmistelee kasvi- ja lehtiorna-
mentiikkaa (foliage) Itdmeren alueen keskiaikaisessa arkkitehtuurissa késittelevaa
vaitoskirjaansa Helsingin yliopistossa.

Kristel Markus-Venildinen har tagit magisterexamen i konsthistoria vid Tartu uni-

versitet ar 2020. For tillfallet férbereder hon sin doktorsavhandling om bladorna-
ment i den medeltida Ostersjoregionen vid Helsingfors universitet.

Asiasanat

Kasviornamentiikka, keskiaikaiset kiviveistokset, foliate sculpture, gothic naturalism
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SAMMANDRAG
Viljandi bladkapitiler och medeltida bildskapande metoder

En 6kad naturalism kan skonjas i bladskulpturerna fran 1200-talet i de medeltida kyr-
korna, vilket i sin tur bland konsthistoriker gett upphov till diskussioner om de medelti-
da avbildningsmetoderna som fokuserade pd observation av naturen kontra kopiering
av befintliga modeller. Naturalistiska bladverk nddde ocksd mer perifera omréden i
det medeltida Europa: fina exempel kan till exempel hittas bland de fragmenterade
medeltida bladkapitdlerna pa slottet Viljandi (1200- och 1300-talet) i Estland. Hittills
har det endast gjorts ett fatal forsok att undersoka de bevarade kapitdlerna, medan
den stilistiska analysen av framst har bidragit till att datera tidpunkten for grundlagg-
ningen av slottet, som nu ligger i ruiner. Den hdr artikeln fokuserar pé kapitdlerna, som
en gang prydde galleriet (klostret) pa slottets innergard och uppvisar verklighetstrogna
vinblad. Jag argumenterar for att stenhuggaren som utformat dessa kapitdler inte bara
kande till vinbladen val utan ocksa noggrant hade undersokt naturliga blad. Analy-
sen fokuserar pa det naturalistiska utseendet, detaljerna och stenbladens beskrivande
egenskaper, samtidigt som de jamfors med naturliga [6v, men ocksd med andra konst-
nadrliga exempel i samma region.

ABSTRACT
Viljandi Foliate Capitals and Medieval Image-Making Practices

Foliate sculptures, which can be encountered in 13th-century cathedrals in Western
Europe, are strikingly more naturalistic than those of previous and later centuries.
This phenomenon has led to a present-day debate about medieval image-making
practices. Put simply, art historians have been asking whether medieval artists worked
by carefully observing the natural world or through seeking inspiration from existing
models, that is, mimicking the work of their predecessors. Though primarily found in
Western Europe, naturalistic foliate sculpture also extended to some of the more peri-
pheral areas of medieval Europe; for instance, fine examples can be found among the
fragmented floral capitals in the Castle of the Teutonic Order in Viljandi (13th and 14th
century) from medieval Estonia. So far, there have been only a few endeavors to exa-
mine the survived capitals, and their stylistic analysis has mainly aided in dating the
construction of the castle that now stands in ruins. Focusing here on the capital and its
lifelike grapevine leaves that once adorned the gallery of the castle’s inner courtyard, |
argue that the stonemason who made this capital was not only familiar with grapevine
leaves but had also closely examined grapevine leaves before starting his work. The
analysis will zoom in on the naturalistic appearance, details, and descriptive character
of the stone foliage, while also comparing them with natural leaves and other artistic
examples in the same region.
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GOMDA, GLOMDA OCH PANYTTFODDA
Relikvariers overlevnadshistorier i Norden

Genom den protestantiska reformationen forlorade relikvarierna sin liturgiska roll i
nordiska kyrkor, och storsta delen av dem forstordes — men inte alla. | artikeln disku-
teras exempel av nordiska relikvarier utgdende fran deras éverlevnad, som dr resultat
av flera olika slags operationer och ofta delvis slumpmadssiga handelseforlopp.’

I flera lutherska kyrkor i Norden kan man fortfarande beskada den katolska medelti-
dens bilder och féremal, sarskilt dopfuntar som fortfarande anvinds, kalkmalningar
och skulpturer som antingen fatt sta kvar eller som tagits fram igen. Ingen av dem ar
isitt originalskick, och de medeltida kyrkorummen i sig har férdndrats vasentligt. En
annu mer radikal forandring géller vissa féremél av den katolska liturgin som sedan
1500-talet blivit okdnda eller ndstan helt forsvunnit efter att deras anvdndning blev
torbjuden genom reformationen.” Sadana ér sarskilt relikvarierna, som fanns till for
bevaring och uppvisning av helgonrelikerna och som till slut blev en forhallandevis
frimmande del av den nordiska kulturhistorien. I de katolska institutionerna i S6dra
Europa och dven i det av reformationen skakade Centraleuropa beholl relikvarierna
sin status och nya relikvarier fortsatte att tillverkas for kultens behov,” men i sam-
band med krig, revolutioner och ran har de motts av hotande situationer dven dar.*

Bevaringen av medeltida kyrkointeriorer i Norden paverkades av diverse, ofta
lokala intressen. Gillande danska kyrkor har konstvetaren Axel Bolvig konstaterat
att bevaringen av de katolska bilderna berodde framst pa tva saker. De slakter som
donerat bilder och féremal till kyrkorna ansags fortfarande berittigade att bestim-
ma Over sina vdrdefulla investeringar, och de accepterade inte att bilderna skulle
avlagsnas ur kyrkorna. Dessutom insdg reformatorerna enligt Bolvig att de flesta
heliga bilderna, i synnerhet kalkmalningarna, inte lIangre hade ett orovackande starkt
inflytande pa méanniskorna, och dérfor var radikala bildavlagsningsoperationer inte
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nodvindiga.® I relikvarierna ingick dairemot — ur reformationsperspektivet — en sér-
skilt klandervard aspekt av avgudadyrkan eftersom de representerade helgonens
nérvaro i form av deras kvarlevor. Det var viktigt att utrota en sadan kult. Flera
relikvarier var tillverkade av vdrdefulla material, som gjorde att konfiskeringen av
dem dven tjdnade rikets ekonomiska behov. De aterstaende relikvarierna forstérdes
eller gobmdes. Reformatorerna — sérskilt drkebiskopen i Uppsala Abraham Anger-
mannus pa 1580-talet — visiterade kyrkor for att forsdkra sig om att relikvarierna,
sarskilt de lokala helgonens stora skrin som lockade aktiv vallfart, blev forstorda.®
Konfiskationerna och andra reformationstidens atgarder registrerades i skriftliga
dokument, och tack vare dessa vet man dnnu relativt mycket om de relikvarier som
foérsvann under dessa ar.”

Sarskilt i Sverige vackte kyrksilverkonfiskationerna och andra reformations-
atgarder starkt motstand och uppror.® Det forfattades dven skriftliga upprop for att
spara relikvarierna, men utan resultat. I Danmark skrev teolog Poul Helgesen 1534
om att det forgyllda relikvariet fér Sankt Lucius huvud i Roskilde domkyrka borde
forvaras, men tydligen lyckades han enbart radda sjdlva reliken.” I Vadstena mot-
satte sig brodrakonventets medlemmar konfiskeringen av silverplattorna for Sankta
Katarinas skrin.'” I bada fallen var svaret att rikets behov dgde foretrade for kyrkans.

Allt detta till trots finns det fortfarande flera relikvarier i nordiska kyrkors
och museers samlingar. Enligt min berdkning utgér de kvarstidende relikvarierna
eller relikvariefragmenten - cirka 200 stycken — méjligen cirka fem procent av alla
relikvarier som under medeltiden fanns i Norden." De flesta har forlorat bade sitt
innehall och sin proveniens, men i vissa fall r det mojligt att atminstone fa reda pa
vilka aktorer eller hindelseforlopp som har lett till deras 6verlevnad.

I den hér artikeln diskuterar jag de nordiska relikvariernas éverlevnadshis-
torier med fokus pa foremal i Sverige och Finland. Genom exempelfall betraktar jag
overlevnadens orsaker och féljder samt olika nivaer av fragmentering hos féremalen.
Avsikten 4r att introducera den tematik som ger upphov till en betydligt bredare
utredning. Artikeln fordelas i fyra kapitel som behandlar olika slags processer av
bevaring eller raddning. Flera faktorer kan igenkédnnas i varje féremals historia,
och i flera fall 4r det inte alls klart vad som har hint. Jag delar in processerna och
kapitlen som f6ljer:

1. medvetna raiddningsétgarder som att gomma eller flytta foremalet

2. omstandigheter som mojliggjorde foremalets fortsatta kultanvédndning
eller atminstone dess fortsatta narvaro i kyrkorummet utan att vicka
reformatorernas uppméarksamhet

3. foremalet blev glomt eller férlorat linge 6ver reformationstiden, eller
blev upprotat och hamnade utanfor sin medeltida kontext

4. panyttfodda” foremal i form av rekonstruktioner

Inget foremal har 6verlevt medeltiden utan nagon som helst fragmentering, men

det finns gradmissiga skillnader fran hela féremal till foremalsfragment och f6r-
svunna féremal. Trots allt dr det bra att komma ihédg att en bevarad beskrivning av
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ett forlorat foremal &r battre dn ett foremal vars tidigare existens inte ens bevarats i
form av kunskap.

Tanken bakom foéremals "6verlevnad” utgér frin att foremal, om én inte le-
vande vésen, kan uppfattas ha sitt eget liv och historia. Denna teoretiska synvinkel
har gett upphov till en féremélbiografisk forskningsriktning, som sedan den ban-
brytande artikelsamlingen Social Life of Things av antropologen Arjun Appadurai
(1988) har vuxit och utvecklats i takt med materiellt betonade forskningsperspektiv
pa bilder och féremal.'” Féremalens biografier har betraktat bland annat dndringar
i deras ekonomiska, sociala och kulturella virde, men dven den upplevda interak-
tionen mellan ménniskor och féremal samt féoreméls medverkan (agency) i manni-
skornas liv. En del av ett foremals liv dr de olika formerna av fragmentation och
transformation. Nyligen har uppmérksamheten dessutom vuxit mot problematiken
kring férsvunna foremal.?

Gomma och flytta

Under medeltiden lockades révare av bade relikvariernas dyrbara material och de-
ras heliga innehall, men forst pd 1500-talet blev de nordiska relikvarierna utrot-
ningshotade. Redan fore reformationen borjade kyrksilver konfiskeras for harskar-
nas behov, och genom att de heliga foremalens status fordndrades fick atgarderna
mera eftertryck. I kyrkor och kloster reagerade man med motstand och argument,
men ndr det visade sig vara meningslost sokte man desperat efter sdkra gommor
dar relikerna och relikvarierna kunde forvaras tills de dter kunde tas i bruk. Alltid
lyckades man inte med att gdmma relikvarierna eller flytta dem till ett sakert stlle.
Om de misslyckade operationerna, konfiskerade skatterna eller relikvarierna som
forsvann pa vigen finns dédremot ofta en skriftlig rapport, utan vilka vi inte ens
skulle veta att foremalen existerat. Oslo Mariakyrkans klenoder till exempel flyt-
tades till Akershus fastning nér svenska och lybska trupper ndrmade sig ér 1524.
Relikvarierna finns inte lingre, men de blev skriftligt dokumenterade tack vare
flyttningsoperationen.'

Som resultat av lyckade operationer har dock vérdefulla och betydliga relikva-
rier bevarats. I de flesta fallen dr de tomma: relikerna har gomts, flyttats ut ur landet
eller forstorts. Det finns dven motsatta fall dir bara relikerna har bevarats, till exem-
pel det ovannamnda Sankt Lucius kranium.'* Konsthistorikern Anique de Kruijf har
forskat i relikraddningsoperationer i reformationstidens Utrecht, nar relikvarierna
inte kunde raddas: brevvixlingen mellan prister berattar om hur relikerna skickades
fran en person till en annan for siker férvaring.' I Norden finns det fa killor om
dylika raddningsforsok. I Vadstena skulle de heliga kvinnornas ben gommas forst for
att skydda dem fran reformatorerna, och senare ville reformatorerna att benen skulle
goémmas for att undvika deras fortsatta vordnad. Resultaten av dessa atgarder och
deras forhallande till benen och skallarna som fortfarande bevaras i klosterkyrkan
ar oklar trots att kéllorna och benen har analyserats av flera forskare."”
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I Abo domkyrka visade sig en viggnisch i sakristian fungera som ett utmarkt
tillflykt for reliker. Kyrkans silverrelikvarier for S:t Henriks reliker konfiskerades
1557,"® men relikerna rdddades i den igenmurade nischen. Nischen hade spikats och
murats igen forst pa 1600-talet och férblev o6ppnad fram till renoveringen av dom-
kyrkan pa 1930-talet. Da hittades skallen och tvd armben - sannolikt av S:t Henrik
- med sina skora silkeshoéljen.'” Kanske hade relikerna forst gomts pa ett annat stille
efter konfiskeringen. I S:t Knuds kyrka i Odense skyddade kyrkoviggen bade reliker
och tva stora relikskrin: det dr oklart hur de kungliga lokalhelgonen S:t Knuds och
S:t Benedicts skeletter i sina skrin 6verlevde reformationsiren, men precis som i Abo
murades de in i vdggen forst efterat, 1582.%° Mojligen ville man bli av med katolska
kultforemal men samtidigt behandla de kungliga helgonen med respekt.

Relikvarier av 4dla metaller konfiskerades praktiskt taget utan undantag,
och darfor ar Linkopings biskop Hans Brasks framgangsrika rdddningsoperation
av kyrksilver av avgorande betydelse f6r de medeltida kyrkornas materiella kulturarv
i Norden. Brask arbetade systematiskt for sitt &ndamal trots att kung Gustav Vasa
redan hade borjat misstinka honom for sadant. En anmérkningsvard samling av
kyrksilver hittades dr 1676, ndr en dker plojdes i Linkdping pa en gard som tidigare
tillhort Brask. Skatten inneholl bland annat det enda figurrelikvariet i Norden - en
silverfigur av Katarina av Alexandria — och armrelikvarierna av Sankta Birgitta och
Sankt Eskil, de enda bevarade armrelikvarierna i Sverige. Féremalen hade dven har
forlorat sin proveniens, men forblev inte anonyma tack vare text- och bildreferenser
pé foremalen sjdlva. Ur upptéickarnas synpunkt handlade fyndet om en potentiell
inkomstkalla, men pa grund av den relativt nya Lagen om fornminnen fran 1666 var
de tvungna att lamna in allt hos myndigheterna. Jorddgarens dnka fick en ersittning
i pengar efter ndgra ar, men om den plojande bonden fick nagonting vet man inte.
Ar 1683 blev skatten inkluderad i Svenska antikvitetskollegiets samling. Aven dir
kunde skatten inte atnjuta en fullstindig okrdnkbarhet: en relik har registrerats som
férsvunnen i samband med en visning av skatten infor kungliga géster ar 1690.*

Brask limnade Sverige 1527 med en bat fran Gotland till Gdansk och tog
med sig kyrksilver och méjligen reliker.?? Han blev kvar i Polen, men det finns ingen
vidare information on foremalen han tagit med sig. Daremot finns det en lista av
foremalen i drkebiskop Olav Eng-
elbrektssons last nar han ldmna-
desitt drkeséte i Nidaros och reste
till Belgien 1537. Bara ett féremal
pé listan har registrerats som re-
likvarium (ett litet forgyllt skrin

Bild 1. Relikskrinet som over-
levde i Polen, Vadstena
klosterkyrka. Foto:
Mikael Lindmark, 2006
/ Wikimedia Commons.
CC-BY-SA.
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med reliker), men listan innehéller dessutom helgonbilder i silver, vilka ofta inne-
holl reliker.”

I ett sdrfall aterkom relikvarier till Sverige efter att de hade flyttats utomlands.
Det sammetskladda skrinet av Heliga Birgitta och tre andra textilbeklddda relikvarier
fran Vadstena samt skallfragment som satt inuti skrinet fanns bland féremalen som
togs som krigsbyte till Sverige fran Polen ar 1657.* Deras koppling till Vadstena hade
dock skymts och upptécktes forst pa 1900-talet. Nar relikvariernas religiosa betydelse
redan hade annullerats cirka hundra ar tidigare och deras material - med undantag
av silvermarken pasydda pd sammetsytan — inte var sarskilt vardefulla, torde deras
inkludering i krigsbytet ha baserats pd estetiska grunder. Ett musealt intresse for
medeltidens féremal hade redan borjat vakna.

Vadstenarelikvarierna hade troligen hamnat i Polen pa den katolska kungen
Sigismunds uppdrag, fast de kidnda killorna enbart ndmner att han raddade silver-
relikvarier fran Vadstena. Informationen om helgonskrinens éden i Vadstena ar
motstridig: enligt historikern Jonas Werwings verk Konung Sigismunds och Konung
Carl den IX:des historier (publicerad 1746, skriven pa uppdrag av kung Karl XI om-
kring 1690) var nunnorna efter [6nlosa férsok att raidda och gomma klostrets fore-
mal tvungna att ge upp dem 1595, men relikskrinen av Heliga Birgitta, Katarina och
Ingrid fick dnnu sta kvar.® Det bevarade sammetsklidda skrinet hade tidigare inhyst
Birgittas och senare Saliga Katarinas reliker innan de fick var sitt nya relikvarium av
silver. Heliga Birgittas senaste silverskrin bestalldes av kung Sigismunds far Johan III
ar 1582 for att ersdtta ett tidigare skrin som han hade konfiskerat ar 1573.¢ Redan
1596 befallde drkebiskop Angermannus dock avskaffandet av alla relikskrin.”” Tydli-
gen blev nagot trots allt kvar i Vadstena, eftersom den samtida historikern Johannes
Messenius héavdar att kung Sigismunds sekreterare Johan Tidekind pa hosten 1598
fick med sig nagra tomma silverrelikvarier fran Vadstena. Kungen skickade dem vi-
dare till Kalmar och planerade - enligt Messenius — att transportera dem vidare till
Warszawa.”® Nyheten om att silverrelikvarier &nnu fanns ter sig 6verraskande med
tanke pa att det finns dokumentation om tidigare konfiskering av Vadstenahelgonens
silverskrin eller silverdelar av deras skrin.*’

Ingen information finns om senare 6den for silverskrinen som flyttats fran
Vadstena till Polen, men det var foga sannolikt att de omedelbart skulle ha smélts
ner for att dteranvdnda silvret. Sigismund var intresserad av religios konst och ogill-
ade dess forstorelse. Nir alla gamla altartavlor hade avligsnats frin Abo domkyrka
ar 1596, befallde Sigismund - enligt Werwings utsaga — att de skulle aterldmnas till
kyrkan och bevaras “til des Konungen worde derom widare férordnande”* Wer-
wing berittar inte mera om kungens vidare forordnanden, men i varje fall har flera
medeltida skulpturer bevarats i domkyrkan.

Sigismund berittas dven ha organiserat Vadstenanunnornas flyttning till Ma-
rienbrunns birgittinerkloster i Gdansk nar de svenska klostren stingdes.*' Marien-
brunn kunde ha varit en passlig ny placering for det silkesklddda Vadstenaskrinet,
men mojligen placerades det i det kungliga slottet i Warszawa; det var i varje fall
i Warszawa som skrinet packades upp for transport till Sverige efter striden 1657.
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Efter att skrinet hade aterkommit till Sverige, inkluderades det i Antikvitets-
arkivets samling och restaurerades. Dess identitet hade forblivit okdnt, men riksanti-
kvarien Johan Peringski6ld, som granskade skrinet ar 1703, férstod att det handlade
om ett relikskrin och kénde genast igen svenska sldkters vapenskoldar i silvermarken
som ir sydda pa skrinet. Ar 1772 var intrycket trots allt annu att skrinet var av polsk
hirkomst och hérde hemma i nagot polskt kloster. Anda ansdgs det limpligt att flytta
det till Vadstena for att inhysa klostrets bensamling som associerades med Heliga
Birgittas reliker — som hade bevarats de manga forsoken att begrava och gémma
dem pé 1500-talet till trots. Fragmenteringen fortsatte d&nnu efter hemkomsten: av
352 forgyllda silvermarken av Birgittas anhdngare som prydde skrinet ar 1783 fanns
bara halften kvar nér skrinet lanades till Stockholm fér en Birgittautstallning 1918. 1
borjan tolkades marken som senare tillagg som inte hade med skrinets ursprungliga
utseende eller historia att gora, vilket ma ha forminskat intresset for att skydda dem.*

Kontinuitet och faror

Efter kyrksilverkonfiskationerna hade relikvariebestandet i kyrkorna minskat be-
tydligt. Av de kvarstdende véckte lokalhelgonens stora skrin mest oro hos refor-
mationsbiskoparna pa grund av sitt rykte som viktiga vallfartscentra. Arkebiskop
Angermannus befallde forstorelsen av alla svenska helgons “monument och gravar”
som dnnu vordades ar 1596: S:ta Birgittas, Katarinas och Ingrids i Vadstena, S:t Nik-
olaus i Linkdping, S:t Sigfrids i Vaxjo, S:t Brynolfs i Skara, S:ta Helenas i Skovde, S:t
Davids i Munktorp, S:t Eskils i Strangnés, S:t Holgers i Skogkloster, S:ta Ragnhilds
i Sodertilje och S:t Botvids i Botkyrka. Undantag som fick bli kvar var S:t Eriks
skrin i Uppsala och den stora skulpturgruppen S:t Géran och draken i Stockholms
Storkyrka.”® Det finns ingen dokumentation om hur forstorelsen av helgonskrinen
torverkligades, och det finns ingen detaljerad information om de ndimnda skrinens
eller helgongravarnas utseende; i varje fall finns de inte lingre. Bara det silkesklddda
traskrinet i Vadstena star kvar efter 60 ar i exil. Enligt flera 1600-talskdllor vordades
dock Heliga Ragnhilds ben fortfarande da, méjligen utan det ursprungliga skrinet.*
Av okédnd anledning ndmns inte de finska helgonen S:t Henriks och Salige Hemmings
skrin eller gravar pa Angermannus lista.

S:t Henriks sarkofag i Nousis dr ett exempel pa en helgongrav som knappast
forlorat nagot annat @n sitt innehall — en stor del av relikerna flyttades redan pa
1290- eller 1300-talet till Abo. Kalkstenssarkofagen med sina ingraverade koppar-
plattor har bevarats utan stora dndringar, dess proveniens och kultmassiga identitet
ar kdnda. Veterligen fick den dven behélla sin centrala stillning i koren efter refor-
mationen.” Henrikskulten var nog kdnd i hela Sverige, och man kan bara undra om
arkebiskopen inte kom ihag ett helgon som lag s& pass langt borta i 9st eller om det
var ndgon med makt som forsvarade sarkofagen. Bakom bevarandet av sarkofagen
kan det dven finnas praktiska orsaker: en stensarkofag var svar att flytta eller forsto-
ra, trots att kopparplattorna med bilder ur helgonets liv och mirakel kunde ha varit
littare att avligsna. A andra sidan har konsthistorikern Marta Hirn observerat att
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Bild 2. Relikvariet i Trono
kyrka i komminister
Erik Holmqvists
hander. Foto: PW.
Hager, 1961/ Lans-
museet Gavleborg.
CC-BY-NC.

sarkofagen i nagot skede verkar
ha varit omgiven av jarngaller
som mojligen gjorde att bilder-
na blev mindre synliga och inte
vickte mycket uppmérksam-
het.** Sedan 1600-talets senare
hilft har sarkofagen vackt anti-
kvariskt intresse och blivit ett
centralt minnesmaérke for den
finska medeltiden, representerad av en kopia i Nationalmuseets medeltidsutstallning
sedan ar 1928.7

Sankt Eriks silverskrin i Uppsala lar vara det enda relikvariet i Norden vars
overlevnad beror pé varken riddningsoperation eller lycklig glomska. Enligt Wer-
wing bevarades det pé drkebiskop Angermannus beslut. Vid tiden for bevaringsbe-
slutet var skrinet annu ganska nytt: det hade tillverkats &r 1574-79 efter det tidigare
skrinets konfiskering ar 1573. Den huvudsakliga orsaken till bevaringen torde vara
dess status som kungagrav, vilket vagde mera dn helgonkultens klandervirdighet.
Aven ikonografiskt ir skrinet fokuserat pa anglamotiv och idgonenfallande fri fran
katolsk symbolik.*®

Mindre, kyrkoformade relikvarier kunde ha varit lttare att gdmma dn stora
skrin, men i stéllet blev de kvar pa altaret i flera sockenkyrkor. Medan katolska bisko-
par och klostersamfund sokte radda sina relikvarier genom vadjan och gémningso-
perationer, manifesterades vanliga sockenbors engagemang med de lokalt betydel-
sefulla heliga féremalen i protester® och i att foremalen blev kvar i kyrkorna. Nagot
slags kultaktivitet verkar ha fortsatt pa flera stillen, men efter att relikvarierna hade
torlorat sitt innehall och dven efter att deras ursprungliga betydelse hade forsvunnit
ur forsamlingens minne uppskattades de fortfarande och stod framme i kyrkan.

I Karlskyrka anvidndes Sankt Karlungs storre tra- och mindre silverskrin dnnu
pé 1640-talet och holls framme atminstone till 1670- eller 1680-talet, efter vilket si-
tuationen inte dr dokumenterad.* Méjligen férsvann skrinet forst nar kyrkan 6ver-
gavs 1795. Diaremot bevarades de annu befintliga kyrkoformade metallrelikvarierna
framme i kyrkorna i Trond, Ulldnger, Spanga, Jala och Eriksberg langt till 1600-talets
slut eller dven till den senare hilften av 1800-talet.”’ Dessutom har liknande, enkla
relikvarier i trd bevarats i Froso, Skog, Eke och Ilsbo kyrkor; de har mojligen haft
mindre risk for forstoring tack vare sitt 6dmjukare utseende och obetydliga forsilj-
ningspotential trots att de av den lokala forsamlingen kan ha upplevts inneha lika
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mycket virtus (helgons undergérande kraft) som de dyrbaraste relikvarierna i silver
och adelstenar.

Vordnaden for helgonen och relikvarierna under den efterreformatoriska
tiden blandades med element av folktro och méjligen fragmenterade minnen av
den medeltida helgonkulten. I Jila blev relikvariet kvar i kyrkan till ar 1755, ndr det
i samband med biskopsvisitationen flyttades till Skara laroverks antiksamling och
senare till Véstergotlands museum.* I den lokala traditionen hade det i nagot skede
blivit “Heliga Birgittas skrin”, en géva av Heliga Birgitta som genom relikvariet skulle
skydda forsamlingen. Uppenbarligen hade varken relikvariet eller dess innehéll na-
gon koppling till Birgitta, men som historikern Terese Zachrisson har konstaterat var
det inte ovanligt efter reformationen att vissa kidnda helgon blev forknippade dven
med sddana medeltida fenomen som ursprungligen hade att géra med andra, sedan
glomda helgon.*” I norska Hedal kyrka har en liknande process méjligen tagit plats
med relikvariets identitet: pa 1700-talet har det dokumenterats som lokal kunskap
att det kyrkoformade relikvariet under “katolska tiden” skulle ha innehallit reliker
av Olav den Helige.** S:t Olav finns representerad pa skrinet, men dess ikonografiska
huvudtema dr S:t Thomas Beckets martyrdod. Det var vanligt att relikvarier inneholl
reliker av flera olika helgon, och minnet av det stora norska helgonet kan ha bevarats
lingre én minnet av den mera avldgsna Becket. Ett annat alternativ dr att minnet
om helgonen i allmanhet till slut blev reducerad till Olav pa liknande sdtt som hur
Birgitta blev de glomda helgonens representant for relikvariet i Jéla.

Under 1800-talets senare hilft verkar de svenska kyrkorna ha varit villiga att
lamna ifran sig relikvarierna efter att ha bevarat dem i flera hundra ar. Historiska
museet i Stockholm kopte dé aktivt in relikvarier av kyrkor; vanligen féreslog museet
ett pris som kyrkoforvaltningen sedan godkédnde. I Spanga kyrka lar relikvariet ha
statt pa altaret dnda till 4r 1862 nér det saldes till museet for 400 kronor.* Barlingbo
kyrkas fyrfota relikvarium saldes till museet &r 1891 f6r samma pris.* I Eriksbergs
kyrka tomdes relikvariet av reliker pa 1700-talet, men bevarades i kyrkan dnnu pa
1800-talet eftersom det hade rykte om att skydda omrédets akrar. Pa 1870-talet sél-
des det dock till Historiska museet'” och har sedan ersatts i kyrkan med en kopia.

Annu efter att ha bevarats och dverlevt i kyrkan eventuellt i 700 &r kan relikva-
rierna utséttas for nya faror. I Tron6 medeltida kyrka fanns relikvariet pa hogaltaret
fram till 1800-talet, d& det flyttades till den nya kyrkan. Dér hade relikvariet placerats
i ett monter av plexiglas nir kyrkan brann 1998. Plexiglaset smilte och fastnade pa
relikvariet,”® men skadorna var inte fatala och glaset kunde avldgsnas vid konserve-
ringen. I Ullanger kyrka blev det medeltida relikvariet stulet 1999 och hamnade via
en spansk auktion i konsthantverksmuseet i Madrid (Museo de Artes Decorativas).
Flera ar av férhandlingar behévdes innan relikvariet aterlaimnades till kyrkan 2010
och placerades i en stoldsdker monter.* Nar likadana kriser dgde rum pa medeltiden
tolkades 6verlevnaden girna som tecken for relikernas helighet.”® Under sin aktiva
tid som kultféremal hade relikvarier inte bara kapaciteten att 6verleva, men dven att
forsvara sig sjdlva: ndr en man forsokte stjila relikvariet for S:t Eriks arm i Uppsala
straffade armen honom med omedelbar d6d.*" Katarina av Vadstena straffade inte,
men hjilpte forsamlingen att hitta ett stulet relikvarium med hennes reliker i sko-
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gen.”” I Nousis har det ocksa beréttats om hur S:t Henriks sarkofag forsvarat sig mot
flyttningsforsok och dven tillgripandet av jarngallren genom att fororsaka motgangar
tor dem som forsokte.”

Som ndmnts ovan var det ofta genom forséljning till museer som relikvarier-
naldmnade sin plats i kyrkan efter att ha statt kvar i flera hundra ar. Andra relikvarier
deponerades i stillet, medan vissa blev kvar i kyrkorna. I sin artikel om 6den for
Tronos och Ulldngers relikvarier — nar man dnnu inte visste att bada skulle atervan-
da till sina kyrkor i relativt bra skick — hiavdade konsthistorikern Goran Tegnér att
foremalen inte skulle ha forlorats om de hade deponerats i museer.** Det ar stora
skillnader mellan kyrkornas sakerhetsarrangemang, men i basta fall kan museala
omstindigheter redan uppnés dven i kyrkan.

Glomda, borttappade och upprotade

Glomskan spelar en viss roll i flera av de ovanndmnda relikvariernas historia: dven
de som fick sta kvar i kyrkorummet férlorade s& smaningom - helt eller delvis - sin
identitet. For de foremal som flyttades undan kunde det hénda att inte bara deras
identitet, men dven deras existens glomdes bort under de forsta &rhundradena efter
reformationen. Glomskan kunde dven betyda att de bevarades nér ingen kom ihag
att sla dem i stycken och anvidnda dem som brannved®. Att bli borttappad kunde
tor mindre silverféremal, som smycken, vara ett sétt att bevaras och undvika att bli
sald eller konfiskerad.

Om Salige Hemmings skrin dr bevarad ar osdkert, men tva gotiska traskrin
i Abo domkyrka har linge associerats med honom utifran skrinens alder, stil och
form samt de kdnda planerna for Hemmings skrinldggningsfest som dgde rum ar
1514. Skrinen har av allt att doma varit del av domkyrkans inredning sedan medel-
tiden, men deras exakta kultbetydelse har blivit oklar med tiden. I nuvarande skick
har de inga ikonografiska element som kunde hénvisa till deras kultidentitet. I det
mindre skrinet bevarades dnnu vid 1900-talets borjan en samling av sma reliker
som kan ha placerats dér efter att de forlorat sina relikvarier, men utan vidare infor-
mation kan inte heller deras samband med skrinen uteslutas.® I skrinet bevarades
ocksd tva silkesrelikvarier med skallfragment vars kultidentitet Idnge har diskuterats
utan att kunna avgoras i brist pa entydiga bevis.” I varje fall dr skrinens katolska
bakgrund omisskdnnlig, men tydligen flyttades de bara till sakristian, dédr de dven
visades for besokarna pa 1700- och 1800-talen som kuriositeter.”® Eventuellt kunde
kung Sigismunds stéllningstagande for altartavlorna aven ha angatt andra katolska
foremal. Under dren 1893-1929 bevarades skrinen i Abo slott, efter vilket de ater-
lamnades till domkyrkan pa sin nuvarande plats.”

I den forna dominikankyrkan S:ta Maria i Sigtuna blev ett bystrelikvarium
av ett kront kvinnligt helgon uppenbarligen lamnat i kyrkorummet och glomt till-
sammans med flera andra medeltida helgonbilder. Den 6ppningsbara hjassan och
relikerna som suttit under den har férsvunnit, och ddrmed var bystens “farligaste”
egenskap borta och den blev bara en gammal trébild bland andra. P4 1700-talet bor-
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Bild 3. Det s.k. Hemmingskrinet fran Abo Domkyrka och andra kyrkliga foremal tillfalligt
utstallda i Abo slotts kyrka. Foto: Gustaf Welin, 1937 / Abo museicentral (reprokuva: Eija
Karnisto). Public Domain.

jade de bortglomda foremalen inventeras utan stor entusiasm: “Nagra stycken gamla
trabilder std har och dér kring kyrkan, som man ej haller modan wirt att uprakna,
och annat dylikt” var den forsta beskrivningen av skulpturerna. Pa 1800-talet véck-
te skulpturerna nytt intresse och fick en ny roll som kvarlevor av kyrkans historia.
Helgonkulten hade redan blivit s4 frimmande att nya meningar kunde projiceras pa
bysten: den kallades Jungfrun fran Venngarn och associerades till en lokal (tydligt
helgonlegendinspirerad) tradition om hjaltinnan Disa.®

I nordiska dkrar har det hittats flera religiésa smycken, bland dem relikvarie-
héngsmycken som troligen bars av kyrkans ledande figurer eller formogna lekmén.'
Vissa av dessa smycken har medvetet gomts, medan andra verkar ha hamnat under
jorden av en slump.® Skattfyndet i Halikko med tre relikvarie- och korshangsmyck-
en dr av okdnt ursprung.®® Smyckesrelikvarier dr ett exempel pa den rorlighet eller
transport som ar en vésentlig del av relikers och relikvariers historia, som forskaren
Julia M.H. Smith har konstaterat.®* Relikvarier som jordfynd har oftast forlorat sin
kulttillhorighet och proveniens, men dokumenteringen av fyndplatsen kan ha kas-
tat ljus 6ver deras bakgrund. Ett forgyllt senmedeltida spannerelikvarium hittades
“under odlingsarbete” i en aker i Skillinge ar 1885. Relikvariet pryds av en reliefbild
av S:t Mikael och draken, men det finns inga spar av reliker. Vid Historiska museet i
Stockholm har foremélet tolkats som relikvarium pa grund av den ihéliga strukturen
med en separat plat pa baksidan. Ingen 6ppningsmekanism finns, men létt tillgang
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till innehallet &r inte heller sarskilt typiskt for smd smyckesrelikvarier. Andra span-
ne- eller broschrelikvarier har inte upptéckts i Norden, men annanstans i Europa har
sadana bevarats.®® Foremalet torde ha hort till en person med hog position i sam-
hillet. I fyndomradets medeltida historia finns det inga indikationer pa aktiviteter,
byggnader eller personer som kunde forklara féremélets ndrvaro, men det gick en
kustvig genom trakten och broschen kunde ha blivit tappad av en resenér pa vigen.
En relativt ndra beldgen destination dar till exempel adelsmannen Jens Holgersen
Ulfstands slott Glimmingehus.

Som sagt kunde man dven i Norden under 1600-talets lopp redan borja ur-
skilja ett visst antikvitets- och historievirde i medeltida relikvarier i stillet for att
enbart se dem genom deras materiella penningviarde och som medier for avgu-
dadyrkan. Relikvarier uppticktes pa nytt, hamtades fran utomlands som krigsbyte
eller koptes och infogades i kungliga eller akademiska samlingar. I det hér skedet
var flera relikvariers proveniens och kultidentitet okdnda, och ny kunskap har &t-
kommits genom forskning. Under flera decennier eller &ven arhundraden av teorier
och tolkningar har relikvarierna hunnit fa diverse identiteter. Deras position fort-
sitter att vara tvetydig sdrskilt om proveniensen har forblivit okdnd eller visat sig
inte ha nagot samband med den nordiska medeltiden: féremalen berdttar inget om
de nordiska kyrkornas historia, men samtidigt representerar de en foremalstyp och
ett fenomen som var en del av var medeltid. Tyvirr finns det nagra relikvarier - till
exempel tvd armrelikvarier i Danska nationalmuseets samling — om vilka, trots om-
fattande forskning, det inte ens finns sdkerhet om de har kommit till Norden under
medeltiden eller senare.*

I Sverige ar de relikvarier som ingick i krigsbytet nagorlunda systematiskt
registrerade. Ar 1632, ett par decennier innan Vadstenarelikvarierna aterkom bland
krigsbytet fran Polen, kom tvé andra relikvarier som krigsbyte fran Centrala Euro-
pa: ett korsrelikvarium fran
domkyrkan i Halle® och ett
ciborieliknande relikvarium
tor huvudskallen av Heli-
ga Elisabeth av Thiiringen.
Den sistnamnda reliken hade
redan flyttats till klarissak-
lostret i Wien nér relikvariet
flyttades fran Marburg till
Marienbergs fastning i Wiir-
zburg infor kriget. Nagot lik-
nande har knappast existerat i

Bild 4. Relikvariet for S:ta
Elisabeths huvud.
Foto: Ola Myrin,
2016 / Historiska
museet. CC-BY.
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Norden, och foremalet dr otypiskt dven inom relikvariernas rika form- och materi-
aldiversitet: det har konstruerats i flera steg, haft olika funktioner och bestar av ele-
ment som hdrstammar fran senantiken till 1200-talet.®® I Marienberg har svenskarna
sdkert omedelbart kint igen féremalets materiella varde, men knappast dess religiosa
funktion. I Sverige forvarades bada relikvarierna i Kungliga Rantekammaren och
overlimnades till Historiska museet cirka hundra ar senare.

Panyttfodelser

Nér fragment eller bara minnet av ett forsvunnet foremal star kvar, uppstar en moj-
lighet for hypotetisk panyttfodelse. Av nordiska relikvarier har rekonstruktioner
gjorts bade for utstallnings- eller demonstrationsandamal® och for religiost bruk.
Kopior, faksimil eller repliker har dven tillverkats for existerande relikvarier. Som ar-
keologerna och kulturarvsexperterna Sally Foster och Neil Curtis har argumenterat
tortjanar repliker eller rekonstruktioner av historiska foremal mera uppméarksamhet
som en vasentlig del av originalforemalens biografi. Dessutom bar replikernas egen
materiella och sociala biografi viardefull information om hur originalféremalen har
betraktats och uppfattats under olika tider och hur de speglar sin tids tinkande om
bland annat védrde och autenticitet.”

I Bergens stadsmuseum tillverkades ar 2011, i samband med en utstillning
om kulten av Sankta Sunniva, en hypotetisk rekonstruktion av Sunnivas relikskrin.
Om det férsvunna skrinet vet man praktiskt taget bara storleken — den var stor nog
tor hela helgonkroppen — och den sannolika enkla formen med gaveltak som var
typisk f6r 1100-talets helgonskrin. Rekonstruktionens upphovsmién avstod fran att
spekulera om fler detaljer, och skrinet blev mycket enkelt och tickt med rott tyg. I
tillagg till skrinet rekonstruerades dven en procession i samarbete med den lokala
katolska forsamlingen, och skrinet bars genom staden som det hade burits i tran-
slationsfesten ar 1170. Ar 2020 upprepades processionen for att fira translationens
850-arsjubileum.”

Ett annat hypotetiskt rekonstruerat relikvarium &r en brostbild i silverbeklétt
trd for den bevarade skallreliken av Sankt Lucius. Rekonstruktionen gjordes ar 1910
av guldsmeden Alois Kreiten i Kéln pa basis av de medeltida kéllornas beskrivningar
av relikvariet som konfiskerats frdn Roskilde domkyrka, trots att den ursprungliga
formen inte framgar alldeles tydligt. Den nya portrittlika bysten gjordes for att reli-
ken i den ater skulle kunna placeras i en katolsk kyrka: Sankt Ansgars kyrka i Kopen-
hamn. Bysten utsattes for tjuvar i 2013 och férlorade sin pavliga tiara, som har sedan
ersatts med en ny.”> En delvis hypotetisk rekonstruktion av ett relikvarium gjordes
aven for den katolska Olavskyrkan i Oslo: dér bevaras ett skenben som linge har
uppfattats vara en relik av Sankt Olav. Benet fanns tidigare i ett armrelikvarium som
koptes pa en auktion till Danska nationalmuseets samling i 1684. Ar 1862 tillverka-
des en kopia av relikvariet sa att reliken kunde férvaras i kopian i den katolska kyr-
kan.” Till kopian har fogats en hand, som det ursprungliga armrelikvariet inte lingre
har. Trots att reliken och det nya relikvariet befinner sig i en katolsk omgivning,
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Bild 5. Det nya Henrik-relikvariet
i katolska kyrkan, Helsing-
fors. Foto: Leena Toman-
tera 2008, Museiverket.

har de inte en likadan roll som
pa medeltiden: under medelti-
den aktiverades armrelikvarier i
biskopens hand for att vilsigna
torsamlingsmedlemmarna, nu
ar den rekonstruerade armen
innesluten i en monter.

Ett alldeles nytt re-
likvarium tillverkades ar 1999
for att forvara en liten relik av
Sankt Henrik i katolska Henrikskyr-
kan i Helsingfors. Reliken, som tillhér Abo
domkyrkoférsamling, dr deponerad. Det nya
relikvariet 4r tillverkat av glas och forgyllt silver och
imiterar de medeltida finska grastenskyrkornas form och pa
det sdttet bade foljer och reflekterar den mycket allmdnna medeltida typen av kyr-
koformade relikvarier. Relikvariet i sig dr vanligtvis inte synligt, eftersom det ligger
inne i altaret. Pa framsidan av altaret kan reliken ses genom ett glasfonster.”* I det
hiér fallet ar relikvariet inte direkt en rekonstruktion, eftersom ingen vet om reliken
har haft sitt eget relikvarium, varit innesluten i ett storre relikvarium med flera andra
reliker eller varit placerad inne i ett altare vid dess invigning. Ett annat nytt relikva-
rium gjordes for en Birgittarelik i Uppsala domkyrka ar 1990, men till skillnad fran
Henrikskyrkan definieras féremélet ddr, i den evangelisk-lutherska omgivningen,
som “monument” och inte kultféoremal.”

Rekonstruktioner har dven gjorts for att mojliggora ett foremals samtidiga
nérvaro bade i den ursprungliga kyrkan och i ett museum. En kopia av Sankt Hen-
riks sarkofag i Nousis kyrka tillverkades av konstnar Eric O. Ehrstrom och har varit
utstélld i Nationalmuseet i Helsingfors sedan 1928, och de férsta kopiorna av sarko-
tagens bilder, gjorda direkt pa bildplattorna med gnidteknik, visades i en utstéllning
redan dr 1871.7°I Emil Cedercreutz museum i Harjavalta tillverkades ocksa en kopia
av sarkofagen i trd och papper av konservator Seppo Poikola for en utstéllning i 2002,
och sedan var kopian utstilld i Harjavalta kyrka under négra 4r.”” Flera andra re-
likvarier har ocksa reproducerats for utstdllningsbruk. I Brahekyrkan i Visingso finns
det till exempel ett relikvarium, vars kopia tillverkades for Nordiska museet ar 1924
av konstnar Helene Holck.” I Vatnas kyrka finns daremot en kopia av det sakallade
Vatnésrelikvariet trots att dess koppling med kyrkan numera har blivit ifragasatt.”

En replik far en fortatad betydelse om originalet forsvinner. Sddant &r fallet
med Camminskrinet som har uppskattats harstamma fran sddra Skandinavien och
ha blivit stulen dérifran av vender pa 1100-talet. Linge anvéndes det som relikva-

>

SUOMEN MUSEO - FINSKT MUSEUM 2022 73



SOFIA LAHTI

rium for Sankta Cordula i polska Cammin. Skrinet férsvann under bombningarna
under andra varldskriget men - troligen pa grund av dess hoga alder och form- samt
dekorationsmadssiga representation av vikingatida estetik — rakar det finnas flera
1800-talsreplikor av skrinet i europeiska museer, inklusive Nationalmuseet i Képen-
hamn, Kulturhistoriska museet i Oslo och tre olika museer i Sverige.*

Slutsatser

Som f6ljd av reformationen minskade de nordiska kyrkornas relikvarierikedom till
en brakdel av det som fanns i 1500-talets borjan. De bevarade relikvarierna rakar
vara en kvalitetsmissigt ganska representativ samling: det finns storlekar, former
och material fran silversmycken till stensarkofag och fran emaljerade kopparskrin
till ett trahuvud, utan att gldmma relikvarier med textil pa ytan. Overlevnaden av
dessa foremal har mojliggjorts av gomning, flyttning, glomska och slump. Priset
har dock néstan utan undantag varit foérlust av proveniens och innehall (relikerna).
Flera av de bevarade relikvarierna har 6verraskande nog statt kvar i samma kyrkor
dér de vordats under medeltiden. En virdefull form av bevaring eller 6verlevnad ar
dessutom de bevarade textkillorna: kunskapen om hundratals forlorade relikvarier
finns bland annat i dokument som skapades i samband med konfiskationen eller
under raddningsforsok.

Grovt kan bevaringen och fragmentationen ses i fyra grupper:

1. Foremalet dr bevarat men enstaka delar fattas - till exempel lock, or-
namentering eller innehallet. Forutom fysiska element kan ett foremal
tdnkas vara en helhet som dven bestar av kunskap och betydelser. I det-
ta avseende har alla relikvarier fragmenterats, i vissa fall har néstan all
bakgrundskunskap férlorats.

2. Foremalet har andrats till exempel med avsikt att reparera eller forbattra
eller for att anpassa det till en ny funktion.

3. Bara fragment av foremalet har bevarats, mojligen sa sma delar att det
ar svart att harleda det ursprungliga foremalets form. Fragmenten kan
aven bli delar av ett nytt foremal (spolia).

4. Foremalet har forsvunnit i sin helhet och det finns fragmentarisk in-
formation om det i killor. Méjligen har en hypotetisk rekonstruktion
tillverkats.

Flera reliker och relikvarier i de nordiska kyrkorna hade sitt ursprung i Cen-
traleuropa. Deras flyttningar 6ver landsgranser slutade inte med reformationen, och
flyttningarna kunde leda till foremalens &verlevnad eller deras férsvinnande. Nord-
iska relikvarier evakuerades till katolska lander. Relikvarier har dessutom hamnat
som krigsbyte fran Tyskland och Polen till Sverige och méjligen fran danska kyrkor
till Tyskland.® T tilligg koptes relikvarier bade in- och utomlands pa 1800- och
1900-talen in till nordiska museisamlingar.**

Forutom relikvariernas form- och materialdiversitet och de olika graderna av
fragmentation kan de nordiska kyrkornas bevarade relikvarier &ven belysa de skif-
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tande attityderna och strategierna samt delvis slumpmaissiga hidndelseforlopp som
under de arhundraden som féljde reformationen bidrog till deras 6verlevnad. De
vittnar dessutom om hur relikvarierna kunde férandras fran heliga kultforemal till
medier fér halvmagiska lokaltraditioner, krigsbyte, férséljningsobjekt, anonym antik,
uppskattade representanter for medeltidskonsten och i sirfall dven éter till kultfore-
mal i katolska kyrkor. Deras efterreformatoriska historia dr en historia av féremal
i rorelse, foremal som skyddas och rdddas, rekonstrueras och tolkas i hdnderna pa
kungar, biskopar, soldater, antikvarer, forskare och museipersonal.

Sofia Lahti

Sofia Lahti (FD) dr konstvetare med fokus pa medeltiden och relikvarier, verksam i
forskningsprojekten Kuvakalske (Helsingfors universitet), Levd religion i medeltida
Finland (Tammerfors universitet) och Mapping lived religion (Linnéuniversitetet,
Viixjo).

Sofia Lahti (FT) on relikvaarioihin ja keskiaikaan erikoistunut taidehistorioitsija,
joka tyoskentelee tutkimushankkeissa Kuvakalske (Helsingin yliopisto), Levd reli-

gion i medeltida Finland (Tampereen yliopisto) ja Mapping lived religion (Linné-
universitetet, Vaxjo).
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THVISTELMA

Piilotetut, unohdetut ja jalleensyntyneet — Pohjoismais-
ten relikvaarioiden selviytymistarinoita keskiajan jalkeen

Vaikka relikvaariot menettivat liturgisen merkityksensd pohjoismaisissa kirkoissa
niiden siirtyessd luterilaiseen jarjestelmaén, useita relikvaarioita on kuitenkin séi-
lynyt kirkoissa ja museoissa. Artikkelissa tarkastellaan sdilymisen mahdollistaneita
toimijoita ja tapahtumakulkuja, joissa sattumalla on usein tirked rooli. Poikkeusta-
pauksissa relikvaariot sdilyivat kirkkotilassa tai otettiin uudelleen kaytto6n, mutta
niiden alkuperédinen funktio usein unohtui ja niihin liitettiin uusia merkityksia. Ne
saattoivat paatyd museoihin, mutta matkan varrella alkuperéiset kontekstitiedot ha-
visivat. Hyvin harvat relikvaariot ovat séilyttdneet alkuperdisen paikkansa ja iden-
titeettinsa. Relikvaarioiden historiaan kuuluvat myés niistd eri tarkoituksiin val-
mistetut reproduktiot sekd uudet relikvaariot, jotka muotoilullaan liittyvat samaan
perinteeseen keskiajalta sdilyneiden relikvaarioiden kanssa.

ABSTRACT

Hidden, Forgotten, and Reborn — Survivals of Nordic
Reliquaries After the Middle Ages

Although reliquaries lost their liturgical significance in Nordic churches in the tran-
sition from Catholicism to Lutheranism, there are still several surviving reliquaries in
churches and museums. The article discusses the agents and processes that facilitated
their survival, while also recognizing the decisive role often played by coincidence.
In exceptional cases, reliquaries remained in the churches or were repurposed, their
original function forgotten, only to take on new meanings. Occasionally, these pieces
ended up in museums, but often without any information about their provenience.
Only a few reliquaries have remained in their original locations and have retained
their original identities. Not only does their history consist of later productions,
made for various purposes, but also of new reliquaries designed to align with those
surviving from the Middle Ages.
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VAAKUNOITA JA VANDALISMIA
Siuntion vanhan saarnatuolin
muodonmuutokset

Siuntion kirkon vanha saarnatuoli (1625) on kokenut useita konkreettisia muodonmuu-
toksia. Tassa artikkelissa rekonstruoidaan sen kulkemaa reittia keskiaikaisesta Pyhan
Pietarin kirkosta Siuntion suomalaiseen puukirkkoon, Suitian kartanoon ja edelleen uu-
dessa, kiistanalaisesti restauroidussa ja fragmentoituneessa muodossa takaisin Siun-
tion kirkkoon. Artikkeli keskittyy reitin varrella neljan vuosisadan aikana ilmenneihin
kontekstin ja muodon muutoksiin, seka pyrkii avaamaan tapauksessa siten havaittavia
kuvakalskeen jalkia!

Johdanto

Siuntion Pyhén Pietarin kirkossa on esilld puisista paneeleista koottu ja taidokkaasti
upotuksin ja listoituksin koristeltu esine, johon on maalattu Kaarina Maununtytta-
ren, Henrik Tottin ja Sigrid Vaasan vaakunat. Vaakunapaneelit ovat alun perin kuu-
luneet Siuntion kirkon vanhaan saarnatuoliin.? Saarnatuolin on lahjoittanut Siuntion
kirkkoon vuonna 1625 edelld mainittujen jélkeldinen, sotamarsalkka ja Sjundbyn
kartanonherra Ake Tott, mutta myohemmin siti on kutsuttu my6s Kaarina Maunun-
tyttiren saarnatuoliksi. Nykyisen kaappimaisen muotonsa esine on saanut August
Wreden isanndiméssi Suitian kartanossa 1900-luvun alussa, ja kirkossa séilytetddn
nykydan my6s saarnatuoliin kuulunutta ovea ja kaikukatoksen osaa.

Téassd artikkelissa kdyddan kokoavasti ldpi arkistoldhteiden ja ailemman tut-
kimuksen valossa, mitd saarnatuolille on vuosisatojen aikana tapahtunut. Millaisia
muodonmuutoksia se on kdynyt lapi ja miten se on padtynyt nykyiseen, fragmentaa-
riseen tilaansa? Kohdetta lahestytdan myos materiaalisena esineend, ja siitd itsestdan
on etsitty merkkeji ja jélkid sen vaiheista empiirisen havainnoinnin kautta.’ Artikkeli
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taydentdd kokonaiskuvaa saarnatuolin ja sen osien vaiheista kiinnittden erityisesti
huomiota sen fyysisessda muodossa tapahtuneisiin konkreettisiin muutoksiin.

Vanhan saarnatuolin historia on ollut paapiirteissdén tiedossa jo pitkddn. En-
simmdiset selostukset asiasta julkaisi taidehistorioitsija ja Valtion historiallisen mu-
seon intendentti K. K. Meinander Suomen Museo - Finskt Museumissa vuosina 1905
ja 1909. Meinander otti erityisesti kantaa saarnatuolin kiistanalaiseen restaurointiin
ja asemaan muinaismuistona. Sittemmin arkeologi Nils Cleve analysoi vanhan saar-
natuolin tyylipiirteitd osana Suomen varhaismodernin ajan saarnatuoleja kisittele-
vad artikkeliaan vuonna 1932. Arkkitehti A. W. Rancken selvitti saarnatuolin vaiheita
osana Siuntion kirkon ja pitdjan historiaa (1953). Nykytutkimuksessa Siuntion vanha
saarnatuoli mainitaan usein yhtend Suomen vanhimmista séilyneistd saarnatuoleista
esimerkiksi taidehistorioitsija Tuija Tuhkasen 1600-luvun saarnatuoleja koskevan
tutkimuksen yhteydessd (2016). My6s professori Markus Hiekkanen on sivunnut
aihetta osana Suomen keskiajan kivikirkkoja ja niiden sisustusta (2020). Saarnatuo-
li on asetettu myds heraldiikan kontekstiin, ja sen vaakunoista on seikkaperiisesti
kirjoittanut Anders Segersven (2011).

Saarnatuolia kisitelladn tassd kokonaisuutena, johon ensimmaisté kertaa lii-
tetddn myos kaikukatoksen osa, jonka tunnisti vanhaan saarnatuoliin kuuluvaksi
Museoviraston tutkija Heikki Hyvonen vuonna 1994. Tdmén moniosaisen koko-
naisuuden elinkaari voidaan nidhda reittind. Saarnatuoli on “matkallaan” asetettu
konkreettisesti erilaisiin paikkoihin, ja sitd kautta myos erilaisiin konteksteihin.
Reitin varrella seké esineen muoto ettd sen merkitys on muuttunut. Saarnatuolin
reittid tarkastellaan pitkdnd muodonmuutosten sarjana. Namad muodonmuutokset
ilmentavat kuvakalsketta, eli — Elina Résdsen sanoin - tilanteita tai hetkid, joissa
esine tai kuva rikkoutuu, se muutetaan toiseksi tai se tavalla tai toisella muuttuu.*

Saarnatuolin sailyneet osat

Siuntion vanhasta saarnatuolista on sdilynyt kolme vaakunakenttépaneelia, jotka on
sittemmin koottu yhtendiseksi rakenteeksi (kuva 1). Maalattuja vaakunoita ymparéi-
vt arkkitehtoniset hammaslistoin, puu-upotuksin ja pilasterein koristetut renessans-
sityyliset kehysrakenteet. Silmdmaéardisesti arvioiden punaruskeana erottuva taus-
tapuu on méntyé tai muuta havupuuta, ja tummat listat, upotukset ja koristeaiheet
tammea. Vaaleaa lehtipuuta on kaytetty vaakunoiden sivuilla olevissa upotuksissa.
Punertava sivy on todenndkdisesti petsi tai kuultomaali, tammipuiset osat lienee
niin ikd4n petsattu tummiksi.

Paneeleiden yldosiin on upotettu puupedilit, joihin on maalattu moniviérisia
vaakunoita. Vasemmalla olevan Kaarina Maununtyttaren kuunsirppivaakunan yla-
puolelle on maalattu mustalla fraktuuralla teksti Frw Karin Mdns Dotter, ja vaaku-
nakentdn ylapuolelle Fordom Drottning I Sveries Rike. Keskelld on Tott-suvun neljaan
osaan jaettu vaakuna ja teksti Herich Klas Son§ Tott§ (Henrik Klaunpoika Tott),
sekd oikealla kuninkaallisen Vaasa-suvun vaakuna lyhteineen ja teksti Frw Siredh
Ericks Dotter (Sigrid Eerikintytdr Vaasa). Nimet ovat vaakunamaalauksen molem-
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Kuva 1. Vanhan saarnatuolin osista koottu kaappirakenne (vas.) ja saarnatuolin ovi
Siuntion kirkossa 2022. Kuva: Saila Leskinen.

min puolin kahdella rivilld; ensin luetaan vasemmanpuoleisen palstan molemmat
rivit, sitten oikean. Kahden viimemainitun vaakunakentén ylapuolelle kirjoitetuista
teksteistd muodostuu: Henricksons Totts Fijra Aaner.’ Vaakunoin esitellyt henkilot
ovat siis Henrik Tottin poikien esivanhempia suoraan ylenevissd polvessa. Nama
kolme vaakunapaneelia on sittemmin lisatty osaksi ovellista ja hyllytilaa sisdltavaa
kaappia, jonka rakennetta kasitellddn tarkemmin my6hemmassa luvussa.

Kolmesta sédilyneesta vaakunapaneelista kootun kaapin lisdksi Siuntion kir-
kossa on esilld saarnatuolin ovi kehysrakenteineen (ks. kuva 1). Ovessa toistuvat
sama vérimaailma, arkkitehtoninen muotokieli ja koristeaiheet kuin kaapissakin.
Ovessa on suuret takorautaiset kaarevamuotoiset saranat, ja ovea ympardivadn ke-
hysrakenteeseen on maalattu mustalla varilld runsas lehvistd ja koukeroista muodos-
tuva koristeaihe. Oven keskelld olevaan kenttdan on maalattu Pyha Pietari kantamas-
sa olallaan suurta Taivaan valtakunnan avainta, ja sen ylapuolelle teksti S PETRVS.
Oven yldpuoliseen listaan on maalattu mustalla fraktuuralla mukaelma Psalmista
121 (jae 8): Herren Beware Tijn Ingangh Och Uthgangh Nu Och in Ewigtidh Amen.
Ruotsinkielisen tekstin alle on kirjoitettu latinankielinen heksametrisie Luukkaan
evankeliumin (24:9) mukaan, jossa opetuslapset puhuttelevat Jeesusta Emmauksen
tiella: VESPERA IAM VENIT NOBISCUM CHRISte maneto ("Ilta on jo tullut. Jaa
meidin luoksemme, Kristus.”).6

Lisdksi kirkossa on sdilynyt osa saarnatuolin ylapuolelle kuuluneesta kaiku-
katoksesta (kuva 2). Kahdeksankulmaisessa, keskeltd avoimessa havupuisessa ra-
kenteessa on samanhenkistd mustalla maalattua lehvé- ja kiehkurakoristelua kuin
muissakin osissa. Hautaholvissa séilytetty esine on saarnatuolin muita osia huomat-
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Kuva 2. Vanhan saarnatuolin
kaikukatoksen osa
Siuntion kirkossa 2022.
Kuva: Saila Leskinen.

tavasti huonommassa kunnossa.
Sen yhdelle laidalle on mustalla
fraktuuralla maalattu pienen ke-
hyskuvion sisddn Herran pelkoon
viittaava Raamatunlause (Sa-
nanlaskut 14:27): Provi4 Herras
fructan dr lifzes kidlla, at man mad
undfly dodzes snaro.

Pyhan Pietarin kirkon vanha saarnatuoli

Millainen saarnatuoli ndista osista on alun perin muodostunut? Vaakunapaneelit
ympardivine pilastereineen ovat todennékoéisesti olleet osa saarnatuolin koria, ja
paneeleita on alun perin ollut useampia. Kolmen paneelin ylapuolelle kirjoitettu
Fijra Aaner merkitsee neljid esivanhempaa. Alkuperiiseen kokonaisuuteen onkin
kuulunut my®és neljds vaakunapaneeli, joka on sittemmin kadonnut. Neljis vaakuna
mainitaan jo vuonna 1670 Elias Brennerin dokumentoimassa Suomen kirkkojen
vaakunoiden kokoelmassa, jossa on piirros vaakunasta ja kuvaus sen teksteistd ja
vireistd: sarvin koristeltu kilpi, jossa kuvattuna musta sarvi seki teksti Frw Christen
Hinricks Dotter (Kerstin Henrikintytdr Horn af Kanckas).” Saarnatuoli esineend mai-
nitaan Siuntion seurakunnan vuonna 1749 antamassa vastauksessa Turun tuomioka-
pitulin kiertokirjeeseen, jossa pyydettiin tietoja seurakunnan arvoesineistostd. Tuon
merkinndn mukaan saarnatuoli on tehty vuonna 1625, ja siind on neljad vaakunaa
mukaan lukien Kirstin Hinders Dotter Horn-suvun tunnuksineen.® Neljdssd vaa-
kunassa esitellyt henkil6t osoittavat jokseenkin kiistatta esineen lahjoittajaksi sota-
marsalkka ja Sjundbyn kartanonherra Ake Henrikinpoika Tottin (1598-1640). Ajan
tavan mukaan hédn on paikallisena aatelisena lahjoittanut kirkkoon sukuvaakunoin
koristeltua esineistod. Saarnatuolilahjoitus on mahdollisesti tehty sen muistoksi, kun
hénet esiteltiin Tukholman Ritarihuoneella nimelld Tott af Sjundby vuonna 1625.
Lisaksi Siuntion kirkko oli tuhoutunut pahasti tulipalossa 1617, mika on lisinnyt
tarvetta esineiston uusimiselle.’

Vuoden 1749 kuvauksessa Horn-suvun vaakunan mainitaan olleen “ensim-
mdisend’; todenndkoisesti siis vasemmalla. Sitd seuraavat jérjestyksessd Tott- ja
Vaasa-sukujen vaakunat seké viimeisend Kaarina Maununtyttiren vaakuna. Myos
Brenner on kuvannut vaakunat samassa jarjestyksessa. Teksti Henricksons Totts Fijra
Aaner paittyy pieneen koristelehvéan oikealla puolellaan, mutta koristetta ei ole teks-
tin alussa symmetrisesti. Lauseen alku onkin saattanut kadota ensimmaisen panee-
lin mukana. Kummassakaan kuvauksessa ei kuitenkaan mainita fijra aaner -tekstia
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lainkaan. Brennerin piirrokset on kopioitu monta kertaa ennen julkaisemista ja ne
sisaltavat tunnetusti virheitd.'” Vuonna 1749 sen sijaan kirjoittaja on erikseen mai-
ninnut, ettei vaakunoiden yhteydessé ole luettavissa muita tekstejd, ei kirjoituksia
eikd vuosilukuja. Tdmé on saattanut johtua my6hemmaésta osittaisesta paallemaa-
lauksesta, joka on peittanyt vaakunoiden ylapuolisen tekstin, muttei itse vaakuna-
kenttid. Ei ole mydskadn poissuljettua, ettd fijra aaner -teksti olisi my6hempi liséys,
joskin kieli ja kirjoitusasu ovat yhteneviisid vaakunatekstien kanssa.

On myos esitetty, ettd vaakunapaneelirakenne saattaisi olla periisin lehte-
rin rintamuksesta."" Lehtereissd on 1600-luvulla hyvinkin voinut olla samantapai-
nen paneeleista koostuva rakenne ja samanlaisia kuva-aiheita kuin saarnatuoleissa.
Siuntion tapauksessa mikéddn ei kuitenkaan varsinaisesti tue oletusta lehterin rin-
tamuksesta, silld sdilyneissa kuvauksissa kyseiset vaakunat liitetdan yksiselitteisesti
saarnatuolin (predikstol) yhteyteen.'> Periaatteessa kyseessi olisi voinut olla lehte-
risaarnatuoli, eli kiinted osa tai ulkonema keskiajalta periytyvassa kuorilehterissa.
Suomessa ei ole sdilynyt yhtdan lehterisaarnatuolia, mutta sellainen tiedetdan olleen
esimerkiksi Taivassalon ja Korppoon kirkoissa. Taivassalossa tynnyrimdisen pyored,
keskiaikaisen kuorilehterin keskelld sijannut saarnatuoli poistettiin vasta 1700-luvul-
la, ja sitd kdytettiin muualla kirkossa. Korppoossa saarnatuolin kuvaillaan vuonna
1651 olleen vanhan kuorilehterin keskelld. Nils Cleve on tulkinnut timén Petrus
Gylleniuksen kuvauksessa olevan saarnatuolin lukupulpetiksi, taidehistorioitsija
Hanna Pirinen puolestaan lehterissd olevaksi ulokkeeksi."” Kumpaakaan saarna-
tuolia ei kuvailla tarkemmin, mutta paneeleista koostuva rakenne on molemmissa
tapauksissa mahdollinen. Namai saarnatuolit liittyivit kuitenkin olemassa olleisiin,
vanhoihin rakenteisiin. Siuntiossa tulipalo tuhosi kirkon sisétilat vuonna 1617, joten
vuoden 1625 saarnatuolilahjoitus ei ole liittynyt vanhaan rakenteeseen. Saarnatuoli
ei esinetyyppind ollut endd uusi, mutta luterilaisen ortodoksian aikakaudella sen
merKkitys korostui. Saarnatuolin myds edellytettiin kuuluvan kirkon irtaimistoon
1620-luvulta alkaen.'

Kyseeseen olisi voinut tulla myos niin sanottu herrasvéenlehteri, tai aatelis-
aitio, jollaisia 16ytyy vaakunarivein koristeltuina esimerkiksi Askaisten kirkosta.
Juuri suuria, keskusaiheiksi maalattuja vaakunoita voidaankin pitdd Siuntion pa-
neeleiden piirteend, joka erottaa ne tyypillisestd 1600-luvun saarnatuolista. Saarna-
tuolien paneeleissa kuvattiin yleensé Jeesusta ja apostoleja, jotka saatettiin toteuttaa
yhtd hyvin maalaamalla kuin veistdmalldkin. Esineen lahjoittajat sen sijaan esitel-
tiin useimmiten veistetyin vaakunoin, jotka useimmiten sijaitsivat kaikukatoksessa.
Siuntion lisdksi my6s Lemun kirkossa lahjoittajavaakunat on esitetty maalattuina
saarnatuolin (1644) korissa, joskin pienikokoisina sen alaosassa.'®

Siuntiossa vaakunoita on keskeiselld paikalla huomattavan monta, eivatkd ne
ole suoraan lahjoittajan ja hdnen puolisonsa, vaan (yhden) lahjoittajan vanhempien
vaakunoita suoraan ylenevassa polvessa. Edeltdvien polvien esittiminen oli tavallista
esimerkiksi hautajaisvaakunoissa, ja Siuntion tapauksessa vastaava muiston vaalimi-
seen tahtaava merkitys korostuu. Tallainen aihemaailma olisi sopinut hyvin tietyille
henkiléille varattuun aitioon kirkossa. Kuitenkin, Siuntion kokonaisuuden muut osat
- ovirakenne ja kaikukatoksen osa — ovat selkedsti saarnatuolin osia. Oven tarkoitus
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oli rajata vain papille kuuluva tila. Kaikukatoksella puolestaan oli tirked akustinen
tehtdva papin ddnen ohjaamisessa ja selkeyttdmisessd.'® Siuntion ovi ja kaikukatok-
sen osa kuuluvat materiaalinsa ja tyylinsa puolesta selkedsti samaan kokonaisuuteen
vaakunapaneelien kanssa. Ovelle ja katokselle ei olisi yleisdlehterissd ollut mitdan
kayttod, eikd sellaiseen myoskddn viitattaisi kuvauksissa saarnatuolina. Todenna-
koisin vaihtoehto Siuntion paneeleiden alkuperéksi onkin ovellisen ja katoksellisen
saarnatuolin monikulmainen korirakenne.

Saarnatuolin kori on mahdollisesti seissyt jonkinlaisen jalkarakenteen pail-
l4. Koriin johtavia portaita olisi talléin kiivetty kulkien ensin oven kautta, ja juuri
oven ja kaikukatoksen olemassaolo viittaakin siihen, etté kori olisi ollut korotettu ja
vaatinut jonkinlaiset portaat. 1600-luvulla saarnatuolit saatettiin kuitenkin rakentaa
vanhaan tapaan lattialla seisoviksi vield vuosisadan loppupuolellakin. Toisaalta jo
1620-luvulta tunnetaan esimerkiksi Naantalin (1622) ja Rauman (1625) saarnatuo-
lit, jotka on jo alun perin rakennettu jalan varaan. Siuntiossa vanha saarnatuoli on
mahdollisesti sijainnut 1400-luvun lopulla rakennetussa Pyhdn Pietarin kirkossa
pohjoisseinustan keskimmadisen pilarin kohdalla, silld tilld paikalla myds nykyinen
(vuoden 1683) saarnatuoli on aiemmin sijainnut. Keskeinen sijainti kirkkosalissa
saattaisi my0Os viitata saarnatuolin olleen korotettu kuuluvuuden parantamiseksi.
Tuija Tuhkanen on arvioinut Siuntion vanhan saarnatuolin olleen mahdollisesti lat-
tialla seisova. Poissuljettua ei ole sekdén, ettd saarnatuoli olisi sijainnut aluksi lattialla
ja korotettu myohemmin jalan varaan, kuten tehtiin esimerkiksi Kaarlelan kirkossa
1600-luvun lopulla."”

Saarnatuolin ovi on todennédkéisimmin ollut saarnatuoliin johtaneiden por-
taiden alkupéddssd, mutta mahdollisen jalkaosan tapaan itse portaat ja nithin mahdol-
lisesti kuulunut kaide ovat kadonneet. Ovipeiliin maalattu Pyha Pietari on Siuntion
kirkon suojeluspyhimys, mutta hdnet on 1600-luvulla yleisesti kuvattu saarnatuo-
leissa ja niiden ovissa, kuten on tehty esimerkiksi Raumalla, Tyrvailld ja Ulvilas-
sa. Ulvilan saarnatuolin (1660) oven péalld on lisédksi samainen Psalmien jae kuin
Siuntiossakin.

Kaikukatoksen fragmentti on todennikéisesti muodostanut katoksen perus-
rakenteen, jossa tekstipuoli on ollut alaspéin. Keskelld olevan aukon kohdalle on ollut
mahdollisesti kiinnitettynd koristeaihe, esimerkiksi kaikukatoksissa tyypillinen, Py-
hda Henked symboloiva kyyhkysveistos, tai taivaaseen viittaavat aurinko ja tahdet.'s
Aukko on saattanut liittyd myds katoksen yldpinnalla mahdollisesti olleen, toden-
nékoisesti veistetyn, esimerkiksi ylosnousemusaiheisen koristeaiheen kiinnitykseen.
Aukon reunoilla on jilkid pienisté kiinnitysnauloista, mistéd paatellen aukkoon ei ole
liittynyt kovin raskastekoisia rakenteita. Kaikukatoksen sivuille on todennédkéisesti
ollut kiinnitettyind koristelistoja, ja fragmentin ulkoreunoilla onkin ndhtévissa kiin-
nitystappien paikkoja. Katoksen taustapuolella on rautainen lenkki, johon kiinnite-
tyn kdyden tai ketjun avulla katos on todennékéisesti ollut kiinnitettyni seindén tai
pylvddseen saarnatuolin korin ylapuolelle (kuva 3).

Siuntion vanha saarnatuoli on yksi vanhimmista Suomessa sdilyneisti saar-
natuoleista.'” Saarnatuolin osien nykyinen varimaailma on todennédkdisesti lahella
alkuperdistd. Myos esimerkiksi 1600-luvun puolivilissd valmistetuissa Teiskon ja
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Messukyldn saarnatuoleissa on
monokromaattinen, kuultavilla
petseilld ja maaleilla korostettu
puupinta. Siuntion saarnatuolis-
sa ei kuitenkaan nédiden tapaan
ole metallilydtekoristelua jaljitte-
levid puuleikkauksia, vaikka eri-
tyisesti oveen ja kaikukatokseen
maalattuja mustia koristeaiheita
voidaankin pitdd heijastumana
tallaisesta ornamentiikasta. Myos
Visingson Brahe-kirkon saarna-
tuoli (1627-28) muistuttaa orna-
mentiikaltaan Siuntion vanhan

Kuva 3. Kaikukatoksen osa tausta(=yla)puolelta.

Ylhaalla keskell3 rautainen lenkki kiinnittamista saarnatuolin oven ja kaikukatok-
varten. Myés alareunassa on mahdollisesti kiinni- sen koristelua; siind tummat kou-
tysrautojen jalkia. Kuva: Saila Leskinen keroiset koristeaiheet on toteutet-

tu puu-upotuksina (kuva 4).

T-kirjaimen ja puolikaaren muotoisia peilirakenteita, pilastereita ja ham-
maslistoja voidaan pitdd tyypillisind koristeaiheina sekd maalatuissa ettd maalaa-
mattomissa saarnatuoleissa 1600-luvulla. Samat tyylipiirteet toistuivat aikakauden
muussakin esineistdssd, kuten huonekaluissa. Aikakauden taidekasityolaisille, ku-
ten maalareille, puusepille ja koristeveistdjille suunnatut mallikirjat yhtendistivt-
kin tyylikehitystd Pohjois-Euroopassa. Nils Cleven mukaan Siuntion saarnatuolin
arkkitehtoninen tyyli edustaa klassisoivaa pohjoismaista renessanssia, jossa on jo
selkedsti nahtavissd barokkivaikutteita.”® Nyt jo kadonneet kaikukatoksen osat ovat
mahdollisesti tehneet kokonaisuudesta vield koristeellisemman. Siuntion saarnatuo-
lin tekija ei ole tiedossa, mutta tyylipiirteidensa perusteella se saattaisi olla ruotsa-
laista ammattilaistyotd. Kokonaisuuteen lienee tyypilliseen tapaan kuulunut myos
saarnaamiseen liittyvad esineistod, kuten kirjalauta ja tiimalasi.”!

Suomalaisen puukirkon saarnatuoli

Tottin lahjoittama saarnatuoli oli kdytdssd Siuntion Pyhédn Pietarin kirkossa vain
noin 60 vuoden ajan. Vuonna 1683 vapaaherra ja Sjundbyn kartanon myéhempi
omistaja Ernst Johan Creutz lahjoitti kirkkoon uuden saarnatuolin, joka on mah-
dollisesti toisinto Turun tuomiokirkon palossa vuonna 1681 tuhoutuneesta saar-
natuolista. Puukirkon esineist6a 1800-luvun lopulla dokumentoineen historioitsija
Reinhold Hausenin mukaan saarnatuoli oli tarkoitettu Turun tuomiokirkkoon, mut-
ta todettu liian pieneksi sinne, ja siksi padtetty sijoittaa Siuntioon. A. W. Rancke-
nin mukaan Turun hovioikeuden presidenttina toiminut Creutz tilasi kopion alun
perinkin Siuntion kirkkoa varten, ajan tavan mukaan myds muistutukseksi itses-
tddn Sjundbyn kartanon herrana. Sen lisdksi uusi saarnatuoli lienee my6s vastannut
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Kuva 4. Messukylan vanhan kirkon saarnatuoli (vas.) ja Brahe-kirkon saarnatuoli. Kuvat:
Messukyla: Niera, Wikimedia Commons, CC BY-SA 4.0 (kuvaa rajattu); Brahe-kirkko: Bibi
Palenas, Jonkopings lans museum, CC BY 4.0 (kuvaa rajattu).

vuosisadan loppupuolen tyyli-ihanteita paremmin kuin tuolloin jo vanhanaikaisena
néyttaytynyt Tottin saarnatuoli.?

Vanha saarnatuoli siirrettiin monien muiden kivikirkosta poistettujen esi-
neiden tapaan noin vuonna 1686 valmistuneeseen niin sanottuun suomalaiseen
kirkkoon eli suomenkieliselle seurakunnanosalle rakennettuun puukirkkoon.”
Puukirkko purettiin 1881, eika siitéd ole sdilynyt kuvia, mutta sen on kuvailtu ol-
leen pieni ja yksinkertainen, suorakulmainen hirsirunkoinen rakennus. Sisétilat
ovat my0s olleet perusluonteeltaan yksinkertaiset. Seindt ovat saattaneet olla alun
perin maalaamattomat, ja koko kirkkotilassa on ollut vain kolme ikkunaa, joista
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suurin kuorissa.* Puukirkon purkamisen jalkeen tehdyn muistiinpanon mukaan
kirkon seinét olivat ulkoa punamullatut, sisdlta valkoiset. Kirkossa ei ollut lehterid.
Saarnatuolin kuvaillaan olleen vasemmalla puolen pédsisdankdynnista katsoen,
lahelld alttaria.” Saarnatuoli on tdytynyt purkaa siirtoa varten osiin, eika ole var-
muutta siitd, muutettiinko kaikki osat sellaisenaan puukirkkoon. On mahdollista,
ettd vanha saarnatuoli on esimerkiksi asetettu suoraan lattialle, jolloin mahdolli-
nen jalkarakenne ja portaat olisivat kadonneet jo tdssd yhteydessa tarpeettomina.
Saarnatuoliin johtavan oven kerrotaan olleen puukirkossa 1870-luvulla, mutta kai-
kukatoksesta ei ole mainintaa.’® Saarnatuolin fragmentoituminen, eli hajoaminen
erillisiin osiin, ndyttdd joka tapauksessa kdynnistyneen suomalaisessa kirkossa,
mahdollisesti jo 1600-luvulla.

Suomalainen kirkko ei saavuttanut suomenkielisten seurakuntalaisten kes-
kuudessa suosiota, ja se alkoi rappeutua jo 1700-luvulla. 1800-luvun alussa se oli jo
niin huonossa kunnossa, ettei jumalanpalveluksia endd voitu pitdd sielld. Erddssa
tuon ajan muistiinpanossa mainitaan, ettd saarnatuoli ja kaikki muukin sisustus oli
ransistynyt kayttokelvottomaksi.”” Saarnatuoleja ei mainita 1700-luvun loppupuolen
ja 1800-luvun alun inventaareissa lainkaan, ei kivikirkossa olevaa uutta eikd puu-
kirkossa olevaa vanhaa.”® Vuonna 1824 puukirkkoa remontoitiin, ja “hyvin vanha”
saarnatuoli mainitaan jélleen inventaarissa vuonna 1834. Kuvauksen mukaan saar-
natuoli on koristettu kolmella vaakunalla.?” Neljds, Horn-suvun vaakuna on siis ka-
donnut - tai ainakin maalipinnaltaan tuhoutunut ndkyméttomiin - joskus vuosien
1749 ja 1834 vililld saarnatuolin ollessa puukirkossa.

Erds siuntiolainen muisteli puukirkossa nikeméansd vuonna 1905: "For 25
ar sedan refs den lilla tridkyrka i hvilken denna predikstol stod och undertecknad
satt tidigare med forundran och ség pa den, i mitt tycke fula utan sirater och med
himmelsbla vattenfirg malade ldda, som forestillde predikstol.”* Koristeiden puute
saattaa kuvauksessa viitata yksivariseksi maalaamiseen, tai mahdollisesti muiden
koristeellisten osien, kuten kaikukatoksen puuttumiseen. Tdma “saarnatuolia esittava
laatikko” oli myds maalattu taivaansiniselld varilla.

Kirkkoesineiston uudelleenmaalaaminen joko kdytannollisistd tai tyylillisista
syistd on ollut tavanomaista satojen vuosien ajan. Monia saarnatuoleja on maalat-
tu vaaleiksi 1700-luvun lopulla ja 1800-luvun alkupuolella pyrittdessd muuttamaan
kirkkointerioorid klassismin ihanteiden mukaiseksi. Esimerkiksi Myndmaden, Le-
mun ja Taivassalon (1600-luvulta periisin olevat) saarnatuolit on noihin aikoihin
maalattu sinisiksi tai vaaleansinisiksi.’® Nain on todennékdisesti tapahtunut myds
Siuntiossa, mahdollisesti myds osana toistuvia yrityksid korjata ja ehostaa rappeutu-
nutta puukirkkoa. 1800-luvun kuvauksissa saarnatuolin vérii tai muita yksityiskoh-
tia ei kuitenkaan mainita, vaan ainoastaan kolme vaakunaa.” Sininen viri ei ndin
ollen olisi peittanyt koko pintaa vaan jattdnyt ainakin vaakunakentat nakyviin. My6s
K. K. Meinander on esittdnyt vaakunakenttien epétarkkojen ja jopa puutteellisten
kuvailutietojen johtuvan mahdollisesti osittaisesta paallemaalauksesta.” Sekd vaaku-
napaneelikaapissa ettd saarnatuolin ovessa on siilynyt viitteit tdstd taivaansinisesta
varista (kuva 5).
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Kuva 5. Jaanteita sinisesta maalista saarnatuolin oven ylakamanassa (ylh.) ja vaakuna-
paneelin alaosassa. Kuva: Saila Leskinen.

Kaappi Suitian kartanossa ja Siuntion kirkossa

Suomalainen puukirkko purettiin vuonna 1881 ja myytiin puutavaraa myé6ten huu-
tokaupassa. Vanhaa saarnatuolia ei kuitenkaan jostain syystd myyty, lahjoitettu tai
heitetty pois, vaan se siirrettiin kellotapuliin.* Kesalld 1904 kellotapulia kunnostet-
tiin, jossa yhteydessd saarnatuolin osat 16ytyivit puuvarastosta kellotapulin vintilta.
Kirkkovaarti J. Frobergin selostuksen mukaan “laho ja rikkindinen” saarnatuoli pu-
rettiin puukirkosta, ja sen irralliset osat vietiin kellotapuliin, koska kivikirkosta ei
16ytynyt niille sopivaa paikkaa. Kellotapulin remontin tieltd ne oli pakko siirtdd, joten
kirkkovaarti itse ehdotti niitd annettaviksi vapaaherra August Wreden restauroita-
viksi Suitian kartanoon, missé tuolloin oleskeli "taitava ja osaava puuseppd, joka oli
tunnettu restaurointitdistddn.” Tamé nimettdmaksi jadvd ammattilainen tydskenteli
saarnatuolin osien parissa selonteon mukaan 63 péivéa ja tyo maksoi Wredelle 250
markkaa. Irtonaisista osista oli kuitenkin mahdotonta rekonstruoida saarnatuolia,
joten Wrede antoi valmistaa niistd kaapin, josta yli puolet oli uutta puumateriaalia.
Kaappi valmistui syksylld 1904, jolloin Wrede ilmoitti sen olevan valmis palautet-
tavaksi kirkkoon.”

Asiasta nousi kuitenkin kohu, ja syytoksid esitettiin Helsingfors-Postenissa
nimimerkkien takaa arvokkaan muinaismuiston tuhoamisesta. Esimerkiksi nimi-
merkki Arkeolog esitti syytoksid suoranaisesta ilkivallasta: "Da man dérfér senaste
host af en tillfallighet fick veta, att predikstolen, som man hade antagit vara i godt
forvar i kyrkan, rakat pa villovagar, var det helt enkelt en plikt, 1at vara trakig nog,
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att beifra vandaliseringen och soka tillrattaskaffa predikstolen” Hén totesi myos,
ettd arkeologit ja tutkijat olivat kylld tienneet saarnatuolin olemassaolosta, ja heitd
olisikin asiassa pitdnyt ensisijaisesti konsultoida, silld ei kirkolla saati sitten yksi-
tyishenkil6illd ollut ollut oikeutta saati osaamista tehdd muinaismuistoja koskevia
padtoksid. Han piti restauroinnin tulosta epdonnistuneena, ja ilkkui: ”- - - jag ér
ofvertygad om att Sjundeé kyrka hérefter kommer att blifva en eftersokt vallfartsort
tor alla konsthistorici, hvilka 6nska betrakta miraklet i Sjundeé kyrka, d. 4. det Wre-
deska skipet’ sdsom det numera kallas.*

Yleisonosastokirjoituksissa Kaarina Maununtyttaren lahjoittamaksi oletettua
saarnatuolia vaadittiin vietdvaksi Valtion historialliseen museoon. Historiallisessa
museossa tapaukseen reagoitiin, ja
vaakunapaneelien identifiointi an-
nettiin arkkitehti C. Frankenhaeuse-
rin tehtévéksi, missd han onnistuikin.
Virkavastuussa olleen kirkkoherran
katsottiin laiminly6neen asetusta
muinaismuistojen suojelusta ja séi-
lyttdmisestd, joten (Muinaistieteel-
listd toimikuntaa edeltdnyt) Arkeo-
loginen toimisto® péddtyi nostamaan
hénta vastaan syytteen virkavirhees-
td. Porvoon tuomiokapituli kuiten-
kin hylkasi syytteet todeten kysees-
sd olleen ainoastaan huonosti tehty
restaurointiyritys. Silld vélin lehti-
kirjoittelussa pohdittiin sitd, kuka
oli vastuussa mistékin ja kenelld oli
oikeus - ja velvollisuus - tehda paa-
toksid mistdkin.*

Historiallisen museon inten-
dentti K. K. Meinander julkaisi saar-
natuoleista kaksi kirjoitusta Suomen
Museo - Finskt Museumissa vuosina
1905 ja 1909. Vuonna 1905 hén kir-
joitti kahdesta ajankohtaisesta saar-
natuoleihin liittyvdstd tapauksesta,

Kuva 6. Henrik Tottin vaakunaan
on lisatty mustia aariviivo-
ja. Punaiset varipinnat on
mahdollisesti restauroitu
yhtenaisemmiksi. Kuva:
Saila Leskinen.
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Kuva 7. Yksityiskohta Sigrid
Vaasan vaakunasta. Sar-
vien valissa oleva lyhde
on vahvistettu mus-
talla maalilla. Lyhteen
alla erottuu valkoisena
kangaspaikka, jolla on
tasoitettu puussa oleva
vaurio. Kruunu ja kypa-
ran silmikko ovat mah-
dollisesti olleet kullatut.
Kuva: Saila Leskinen.

Kuva 8.  Yksityiskohta saarna-
tuolin ovesta. Pyhan
Pietarin sadekeha on
kulunut pois. Pinnassa
erottuu ruskeita jaamia
erityisesti vasemmalla
valkoisen avaimen paalla;
vastaavaa on myos
vaakunapeilien pinnoilla.
Kuva: Saila Leskinen.

joissa kulttuuriperinnén suojeluty6ta oli hoidettu levéperiisesti. Toinen tapaus tuli
Kalviéltd, missd my0s oli tehty muutost6ita konsultoimatta museoviranomaista, toi-
nen puolestaan Siuntiosta. Meinander totesi, ettd vastuuvirassa olevilla papeilla ei
selvastikdan ollut joko kiinnostusta tai ymmérrysta Muinaismuistoasetuksen (1883)
suhteen, mika oli huolestuttavan yleistd. Hinen mukaansa oli ymmarrettdvaa, etta
kirkon sisustusta uudistettiin maun ja tarpeen mukaan, mutta ymmarrystad ei heru-
nut sille, ettd muinaismuistoja tdmén takia kohdeltiin kuin “vanhaa roskaa”. Vastaa-
vat tilanteet olisivat olleet valtettavissd, ja Meinander korostikin, ettd museoviran-
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omaisen toimivaltaa ja myds ohjeistusta seurakunnille oli tehostettava ja listtava.
Vuoden 1909 selonteossa hin kisitteli Siuntion saarnatuoleja, ja kavi yksityiskoh-
taisemmin l4pi vanhemman saarnatuolin tapausta, jota han kutsui vandalismiksi.

Mitd saarnatuolin osille oli tarkkaan ottaen tehty? Wrede antoi poistattaa
taivaansinisen maalin. Mikali kyseessd tosiaan on ollut “vesivéri’, sen poistaminen
lienee kdynyt verrattain helposti, ja nykyasussaan saarnatuolin osat ovatkin pinnal-
taan melko hyvédkuntoisia, eikd niissd ndy esimerkiksi maalinpoiston aiheuttamia
raapimisjdlkid. Maalauskoristeisia peilirakenteita on kisitelty eri tavoin kuin ympé-
roivad puuainesta, ja niissd erottuu jadnteita pintakasittelysta tai sen poistamisesta
(ruskeaa tai ruskeaksi muuttunutta ainesta). Vaakunamaalaukset eivit ole alkuperéi-
sessd asussaan.” Vaakunoiden nykyinen viritys ei vastaa niistd 1600- ja 1700-luvulla
kirjoitettuja kuvauksia, mutta kuten aiemmin on todettu, tima saattaa johtua myos
virheellisistd ja epatarkoista kuvauksista.*

Vaakunoiden maalipinnat ovat nykyiselldan paikoin haalistuneita ja lapikuul-
tavia, paikoin krakeloituneita, ja paikoin niin yhtendisig, ettd se on todennakéisesti
mydhemman restauroinnin tulosta. Varit ovat saattaneet myds tummua tai kellastua
esimerkiksi valon tai sideaineen ikdédntymisen vuoksi. On kuitenkin mahdollista, ettd
osa maalipinnasta on alkuperdistd, mutta timén todentaminen vaatisi tarkempia
materiaaliteknisia tutkimuksia. Maalausten péille on — luultavasti Wreden restau-
roinnissa — tehty siveltimelld uusia mustia dériviivoja (kuvat 6-8). Samoin teksteja
ja mustia koristekuvioita on vahvistettu mustalla maalilla. Varsinkin saarnatuolin
ovessa musta maali on levinnyt ympéroivdan puuhun. Myds punertavaa petsia lie-
nee lisitty pintaan yhtendisen vaikutelman luomiseksi. Saarnatuolin ovi on siis myds
ollut kunnostettavana, todennédkéisimmin samaan aikaan muiden osien kanssa. Kai-
kukatoksesta erillisend osana sen sijaan ei ole mitddn mainintoja missddn ennen
1990-lukua. Katos on muita osia selkedsti huonommassa kunnossa, eiki siind ole
selkeitd viitteitd kunnostamisesta. Epavarmaksi jai, onko katosta koskaan siirretty
pois kirkosta.

Sailyneet kolme vaakunapaneelia Wrede antoi liittd kaapin oviin. Kaappi on
nykyddn Siuntion kirkossa kiinnitettynd seindén ja suljettuna, mutta péillepdin on
erotettavissa kaksi erillistd ovea, joissa vasemmanpuoleisessa on Kaarina Maunun-
tyttdren vaakuna, ja oikeanpuoleisessa Tott- ja Vaasa-sukujen vaakunat. Molempien
ovien reunoilla on jéljet kahdesta saranasta, jotka on oletettavasti poistettu siind
vaiheessa, kun kaappi on palautettu kirkkoon néyttelyesineeksi, ja ovet on suljettu ja
kiinnitetty kiinni. Ovien vélisestd raosta voi erottaa kaapin sisédpuolella olevat kaksi
tayslevedd lautahyllyd. Noin 45 cm syvadn kaappiin on tehty kapeista laudoista myos
pohja ja katto. Takaseindd kaapissa ei sen sijaan ole. Vaakunapaneeleiden liséksi
alkuperdisid osia lienevit niitd ymparoivit nelja pilasteria, jotka ovat alun perin to-
denndkoisesti kuuluneet saarnatuolin kulmikkaan korin nurkkiin. Viides pilasteri
16ytyy kaapin toisesta paddysté (kuva 9).

August Wrede (1869-1935) oli ostanut valtaneuvos Erik Flemingin
1500-luvun puolivilissd rakennuttaman Suitian kartanolinnan vuonna 1898, ja heti
samana vuonna hén aloitti Suitian padrakennuksessa mittavat muutostyét, jotka jat-
kuivat vuoteen 1906 saakka. Hin oli kiinnostunut kartanoon liittyvasta henkilhisto-
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Kuva 9. Kaappirakenteen paaty, jonka
oikeassa reunassa erottuvat
pienina rakoina saranoiden
paikat. Toisessa paadyssa eiole
pilasteria. Kuva: Saila Leskinen.

riasta, ja halusi restauroida padrakennuk-
sen sen oletettuun myohdiskeskiaikaiseen
asuun. Kartanolinnan ensimmdinen ker-
ros muutettiin nyt juhlakerrokseksi ja en-
tinen keittié niin sanotuksi ritarisaliksi.
Ritarisali oli juhlava vastaanottotila, joka
edusti osin mielikuvituksellista kasitysté
myohiisgoottilaisesta tyylistd. Saliin esi-
merkiksi teetettiin keskiaikaisia kuorileh-
tereitd muistuttavat tammipuiset seindpa-
neelit, suuri Kirkholman taistelua esittava
seindmaalaus ja kiinted valtaistuinpenkki.
Wrede my®6s entisoéitti huonekaluja, ja hi-
nelle tydskennellyt entisoija tai mahdolli-
sesti ritarisalin seindpaneelit veistanyt ke-
miéldinen K. E. Osterblom on saattanut
entis6idd my0s saarnatuolin osat.*!

Saarnatuolin osista tehdyn kaapin
. "‘ mainitaan usein padtyneen osaksi edelld

mainitun, rakenteilla olleen ritarisalin
kalustusta, mutta tdimai ei vaikuta olleen
Wreden alkuperdinen suunnitelma, vaan entisoity esine oli alun perinkin tarkoitus
palauttaa kirkkoon. Kaappi on kuitenkin saattanut olla kartanossa kiytossa tuomio-
kapitulin paatostd odotellessa. Erddssé yhteydessd sen mainitaan olleen “kirjakaap-
pina ja osin paneelina erddssa huoneessa Suitiassa’, toisessa puolestaan “ruokasalin-
kaluste tai sen tapainen”*

Wrede tuntui olleen hyvin perilla aikansa restaurointiaatteista ja tunte-
neen myds ajankohtaisia restaurointisuunnitelmia Suomen kirkkoihin ja linnoi-
hin. Ideaalisen tyylirestauroinnin periaate, eli kohteen palauttaminen tyylipuhtaa-
seen, ihanteen mukaiseen alkutilaansa, samalla korostaen kohteen omaa historiaa
vaikuttaa olleen my6s Wreden periaatteena Suitian restaurointitdissd.”® Yleistden
restauroinnin voidaan mairitelld tarkoittavan tiettyyn asuun palauttamista, mut-
ta 1900-luvun alussa termin kaytto ei ollut vakiintunutta, ja silld saatettiin viitata
my0s erilaisiin korjauksiin ja jalleenrakennustoimenpiteisiin.** Erityisesti ranska-
laisen restaurointiarkkitehdin E. E. Viollet-le-Ducin (1814-1879) harjoittaman
tyyliyhtendisyysperiaatteen mukaisesti restauroidut kohteet pyrittiin saattamaan
esteettiseksi kokonaisuudeksi, jonka saavuttaminen saattoi vaatia radikaalejakin
poistoja tai lisdyksid, joita nykyadn kutsuttaisiin rekonstruoinneiksi. Myos koh-
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teen palauttaminen tai pitiminen kdyttokunnossa oli tirkeés, silld kaytosta pois
jadanyt kohde oli "kuollut”. Tyylirestaurointeja kritisoitiin voimakkaasti jo 1800-1u-
vulla, ja niitd vastustamaan kehittyi englantilaisen taidekriitikon John Ruskinin
(1819-1900) johdolla kokonainen liike (Anti-Restoration Movement). Ruskin edusti
konservoivaa eli sdilyttdavaa linjaa. Han kutsui palauttavia restaurointeja vandalis-
miksi, ja korosti kohteiden “jatkuvaa, helldd ja kunnioittavaa” huolenpitoa seka
myos historiallisten kerrostumien ja ajan jalkien sdilyttamistd osana esineen arvoa.*

Saarnatuolin osien muokkaaminen kaapiksi osui aikaan, jolloin keskuste-
lua kulttuuriperinnon suojelutydstd kaytiin vilkkaasti myds Suomessa. Varhaisiin
museokokoelmiin hankittua ja dokumentointiretkilld paikallistettua kirkollista esi-
neist6d oli alettu 1800-luvun lopulta ldhtien esitelld néyttelyissd museoesineini ja
yhteisend kansallisena kulttuuriperinténi. Ei kuitenkaan ollut epatavallista, ettd
kirkon omistamaa historiallista esineistod kasiteltiin kirkon toimijoiden paitosten
mukaisesti, kuten sithenkin asti oli tehty. Tapaus ei ollut siind suhteessa ainutlaa-
tuinen edes Siuntiossa: puretusta puukirkosta oli joitakin vuosia aiemmin myyty
yksityisille keriilijéille alttarilaitteeseen kuuluneita puuveistoksia ennen kuin Ar-
keologinen toimisto “ehti hatiin”*® Esinefragmenteista tiedetddn kuitenkin myds
museoympdristossa rekonstruoidun uudisesineitd. Esimerkiksi Meinander itse
rekonstruoi Kansallismuseon kirkkosaliin "piispantuolin” kuorilehterin fragmen-
teista.”

Restaurointihankkeista kéytiin tuohon aikaan vilkasta julkista keskustelua,
mutta Siuntion vanhan saarnatuolin tapaus sai kuitenkin epétavallisen paljon jul-
kisuutta. Kenties juuri vapaaherra Wreden - yksityisen tahon - “sekaantuminen”
asiaan antoi sille aihetta. Tapaukseen ja sen saamiin mittasuhteisiin suhtauduttiin
huumorilla jopa maan suurimmassa ruotsinkielisessa sanomalehdessda Hufvudstads-
bladetissa, jossa naureskeltiin omasta saarnatuolistaan késin saarnaavalle kartanon-
herralle, ja etsiskeltiin kirkkoherraa, joka lahjoittaisi sisustusesineiksi vaikkapa alt-
tarilaitteen tai edes kattokruunun tai pari pyhdinkuvaa.*®

Pohjimmiltaan keskustelun savy oli kuitenkin vakava ja kulttuuriperinnén
sdilyttdmisesta huolestunut. Wreden restaurointitoimenpiteet edustivat puhtaasti
Viollet-le-Ducin koulukuntaa, kun taas esimerkiksi nimimerkki Arkeolog sité vas-
tustavaa, konservoivaa linjaa. Museoviranomaisten keskuudessa nakokulmat restau-
roivan ja konservoivan linjan suhteen vaihtelivat, ja 1900-luvun alkuvuosina mie-
lipide-erot erityisesti arkkitehtien, arkeologien ja historioitsijoiden vililld johtivat
avoimeen konfliktiin.*” Konservointilinjaa Siuntion tapauksessa edustanut Meinan-
der kirjoitti vuonna 1905, ettd "moderni huonekalurestaurointi” suosi epiaitoja ja
virheellisid vireja ja lisdyksid, eikd sille voinut muuta kuin surullisena pudistella
padtaan. Restaurointimenetelma ei ollut sdilyttava, ja esimerkiksi useiden keskiai-
kaisten kirkkojen seindmaalauksia katsottiin tuhotun tilld tavoin vain joitain vuo-
sikymmenia aikaisemmin - myds Siuntiossa.®

1600-luvun saarnatuolit olivat usein osa kirkkojen restaurointisuunnitelmia,
ja niitd myos restauroitiin samoin periaattein pyrkien palauttamaan alkuperéiseksi
oletettu asu. Monet saarnatuolit olivat kuitenkin Siuntion tapaan jo fragmentoitu-
neet. Esimerkiksi Pernidssda 1600-luvun puolivilissa tehty saarnatuoli oli poistettu
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kirkosta muutostdiden yhteydessa 1860-luvulla. Sen runko myytiin huutokaupassa,
mutta yksittdisid fragmentteja ja osia, kuten kaikukatos, on séilynyt sekd seurakun-
nan ettd Kansallismuseon hallussa.!

Vaikka Wreden asiantuntijuutta ja motiiveja epdiltiin julkisesti, hanelld oli
asiassa myds puolustajia. Esimerkiksi nimimerkki Sjundedbo kirjoitti: "Jag for min
del anser, att arkeologiska kommissionen borde vara egaren till herresitet tacksam,
som med méda och kostnad raddat den [predikstolen] undan férédelsen och bragt
i dagen inskriptionerna. - - - Utan honom hade sdkert de blamélade traskifvorna
annu i dag statt och lutat sig mot klockstapelns lidervagg”>*> Myos Wrede itse sei-
soi tyonsé takana. Hén oikaisi Helsingfors-Postenissa 13.5.1905 julkaistussa vasti-
neessaan asiaan liittyneitd vdarinkaésityksid ja korosti toimineensa kirkkovaltuus-
ton luvalla ja monien seurakuntalaisten tuella. Han kirjoitti pitdvansi saarnatuolia
Kaarina Maununtyttiren lahjoittamana muinaismuistona, ja pelastaneensa sen.
Hin osoitti my0ds tuntevansa muita restaurointitapauksia sekd kayttaneensa tyossa
ammattilaistekijaa. Erityisen pettynyt hdn oli museoviranomaisen toimintaan. ”Da
jag fran en sidker underging riddade ett redan af vdder och vind illa medfaret forn-
minne, trodde jag mig dirmed gora icke allenast Sjundea férsamling, utan dfven
herrar arkeologer en behaglig garning, hvad nu det senare betriffar, finner jag, att
jag svart misstagit mig.”**

Vuonna 1907 kaappi oli joka tapauksessa palautunut kirkkoon ja kiivas
yleisonosastopolemiikki vaiennut. Kaappi oli aluksi kirkkosalin takaosassa paa-
sisddnkdynnin vasemmalla puolella. Toisaalta sitd ei haluttu sijoittaa kuoriin, silla
se ei varsinaisesti ollut enéd kirkollinen esine, vaan yksinkertaisesti kaappi. Toisaal-
ta saarnatuolin muokkaamista kaapiksi kritisoineiden tahojen pelattiin kohdista-
van esineeseen ilkivaltaa, mikali sitéd sdilytettdisiin kirkon takaosassa, joskaan tdma
uhka ei valttamatta ollut todellinen.* Kaappi siirrettiin kuitenkin kuoriin "Krebsin
vaakunan alle alttarin viereen” vuonna 1912, missi se oli vield vuonna 1968 (kuva
10). Saarnatuolin ovi mainitaan erikseen vasta vuoden 1935 inventaarissa, mutta
sen tarkkaa sijaintia ei.*

Seuraavan kerran “Kaarina Maununtyttiren saarnatuoli” ylitti uutiskyn-
nyksen vasta vuonna 1994, kun kirkon kellarissa ollut “mysteeriesine” tunnistettiin
saarnatuoliin kuuluneen kaikukatoksen osaksi Museoviraston tarkastusmatkan yh-
teydessd. Tuolloin kaappi ja saarnatuolin ovi sijaitsivat jélleen kirkon takaosassa.
Seurakunta halusikin siirtdd "yhden kirkon vanhimmista ja arvokkaimmista muis-
tomerkeistd” takaisin nakyvammaille paikalle kuoriin. Saarnatuolin kaikki osat jaivét
kuitenkin silloisille paikoilleen - jotka ovat muuttuneet nykyisiksi.*

Saarnatuolin muuttuva muoto ja kuvakalskeen jiljet

Sotamarsalkka Ake Tottin vuonna 1625 Siuntion kirkkoon lahjoittama kallisarvoinen
saarnatuoli alkoi muuttaa muotoaan 1680-luvulla, kun se siirrettiin uuden saarna-
tuolin tieltd juuri valmistuneeseen suomalaiseen puukirkkoon. Uutuudestaan huoli-
matta tatd pikkukirkkoa ei varsinaisesti voinut luonnehtia moderniksi, ja sen sisustus

100 SUOMEN MUSEO — FINSKT MUSEUM 2022



VAAKUNOITA JA VANDALISMIA = SIUNTION VANHAN SAARNATUOLIN MUODONMUUTOKSET

Kuva 10. Siuntion kirkon kuoritravee koilliseen. Vuonna 1968 otetussa kuvassa saarna-
tuolin osista koottu kaappirakenne oikealla hautajaisvaakunoiden alla. Kuva: P. O. Welin,
Museovirasto, Historian kuvakokoelma.

koostui lahinnd vanhoista, paédkirkossa tarpeettomiksi jadneista esineistd. Muutos
aiemman tilan luonteeseen oli merkittiva, ja tatd kontekstin muutosta voidaankin
pitdd ensimmaisend kuvakalskeen merkkind saarnatuolin reitilld. Saarnatuoli ei lie-
ne pienessd tilassa tarvinnut korotettua jalkaa tai portaita, tuskin kaikukatostakaan,
joten muutos on vaikuttanut myos esineen fyysiseen ulkonakoon.

1700-luvulla puukirkosta eli niin sanotusta suomalaisesta kirkosta tuli epa-
suosittu ja laiminly6ty, ja niin rappeutui myds sen sisustus. Unohtamista ja yllapi-
don laiminly6ntid voidaan my®os pitda kuvakalskeena, siindkin tapauksessa, ettd syyt
olisivat kdytannolliset tai pakon sanelemat. Vahiiselle kaytolle jaanyttd saarnatuolia
yritettiin ehostaa maalaamalla se taivaansiniseksi. Tama hyvaa tarkoittava uudistus
muutti merkittavasti saarnatuolin ulkondkdd, ja se lienee ainakin osittain peittanyt
my0s alkuperiisid maalauksia, joiden tarkoitus oli muistuttaa térkeistd suvuista ja
henkil6istd. 1800-luvun loppupuolella saarnatuolin kuvailtiin olleen ruma ja koris-
teeton. Siité oli siis tullut “taivaansininen laatikko, joka esitti saarnatuolia”.

Kun puukirkko purettiin, purettiin myds sielld lahes 200 vuotta ollut saarna-
tuoli. Saarnatuoli oli fragmentoitunut jo puukirkkoon tullessaan, ja sen ulkonidko
oli muuttunut lahes tunnistamattomaksi, mutta nyt se menetti paitsi kontekstinsa
kirkkotilassa, myds muotonsa; kaiken sen, mikd méaritteli sen saarnatuoliksi. Sen
reitti ei kuitenkaan pédattynyt tahdn, silld sen osat sddstyivét kellotapulin vintilla,
missd ne olivat ldhes neljannesvuosisadan. 1900-luvun alkuvuosina August Wrede
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halusi nayttaytya hyvantekijin, ja vertautuukin siind mielessa 1600-luvun aatelislah-
joittajaan: han jérjesti kirkkoon omalla kustannuksellaan niyttdvin esineen, jonka
tarkoitus oli muistuttaa menneistd merkkihenkil6istd — mutta my6s hanesti itsestdan
paikallisena kartanonherrana.

Restaurointioperaatio heritti vastustusta, silld vanha saarnatuoli - jota ei
oikeastaan ollut endd olemassa — néhtiin nyt yhteisend kulttuuriperinténa. Tyyli-
restauroinnilla oli vastustajansa ja kannattajansa, ja keskustelu kiteytyikin siihen,
kenelld oli oikeus paattdd ja kenen mielipidettd kuuluisi seurata. Kulttuuriperinto-
viranomainen piti tapausta ikdvand esimerkkind siitd, ettd kirkollisen kulttuuripe-
rinndn suojelutyd ja yhteistyd eri toimijoiden valilld vaati vield kehittdmista. Saar-
natuolin restauroinnista noussut kohu on osaltaan edesauttanut kyseisen esineen
nousemista suuremmankin yleison tietoisuuteen, ja vaikka itse esine tuhoutuisi, on
tietoja sen vaiheista dokumentoitu useisiin eri ldhteisiin. Tapaus osallistui keskus-
teluun kulttuuriperinnén suojelutyostd ja auttoi siten osaltaan koko alan kehitysta.
Nykydan Wreden tyylirestauroinnin tuloksena syntynyt Suitian kartanon interiéori
on suojeltu kohde, ja sitd pidetddn harvinaisen hyvana esimerkkind oman aikansa
restaurointikdytannostd, jota myos kaapiksi muokatun saarnatuolin voidaan katsoa
ilmentavan.

Bruno Latourin esittdmid kuvakalskeen kategorioita mukaillen Wrede voi-
daan ndhd4 “viattomana vandaalina’, silla hanen pyrkimyksenién oli pelastaa esine
ja “tehda siitd parempi’, eikd hin kokenut toiminnallaan tuhoavansa mitédan.” Esi-
neen alkuperdinen muoto ja funktio olivat tuhoutuneet jo aiemmin, mutta nyt sille
annettiin kokonaan uusi muoto ja uusi funktio. Uudistuksessa pyrittiin palauttamaan
nékyviin erityisesti esineen alkuperdinen vaakunakoristelu ja sitd kautta sen sisél-
tdma henkilohistoria, mutta sinistd maalikerrosta poistettaessa tultiin poistaneeksi
myos esineeseen kerrostunutta konkreettista historiaa, toisin sanoen merkkeji sen
vaiheista. Ilman kirjallisia dokumentteja kaapista on nykyasussaan hyvin hankalaa
pédtelld, miké esine on kyseessd — saati mika se joskus osittain on ollut. Saarnatuolin
ovi ja kaikukatoksen osa auttavat kuitenkin ratkaisevasti kokonaisuuden hahmotta-
misessa. Wreden voidaan katsoa varmistaneen esineen sdilymisen ainakin osittain.
Kuten tédssd artikkelissa on kdynyt ilmi, on mahdotonta sanoa, millainen saarna-
tuoli osista tdsmélleen ottaen on muodostunut, ja millaisia osia niiden ymparilta
on kadonnut ja tuhoutunut. Wrede ei tdtd edes yrittdnyt, vaan péadtyi palauttamaan
osat ylipdatdan kokonaiseksi esineeksi: yhtendiseen muotoon, jolla on jokin funktio.
Vanhat osat liitettiin osaksi uutta, tdysin toimivaa kaappia, jossa oli kaksi saranoitua
ovea, katto, hyllyt ja mahdollisesti my6s takaseind, ja joka soveltui téysin tavaroiden
sdilyttimiseen.

Restaurointityén aikaan vanhaa saarnatuolia alettiin lehtikirjoittelussa kutsua
”Kaarina Maununtyttiren saarnatuoliksi”. Uudelleennimedminen on myés merk-
ki kuvakalskeesta, silld se tuottaa kohteelle uudenlaisen merkityksen. Kyseessd on
saattanut olla tahaton virhepéditelmd, mutta nimenomaan Kaarina Maununtyttiren
muisto mainitaan esineen kohdalla tirkedksi ja sdilytettdviksi elementiksi. Kaarina
Maununtyttirelld (1550-1612) eli Karin Mansdotterilla oli kylla jalkeldistensa kaut-
ta yhteys Siuntioon ja Sjundbyn kartanoon, mutta hédn kuoli jo ennen saarnatuolin
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Kuva 11. Kaikukatoksen osa riippumassa Reuterholmin hautaholvin seinalla 2022. Kuva:
Saila Leskinen.

lahjoittamista, eikd hdnelld olisi ollut varsinaista syytakaan lahjoittaa esineistod Siun-
tioon. Vaikuttaakin todennakoiseltd, ettd vallinneessa kansallisromanttisen historis-
min hengessd hdnet — jota pidettiin suomalaissyntyisend “talonpoikaiskuningattare-
na” - on haluttu nostaa monien taideteosten ja ndytelmien tapaan merkkihenkiloksi
myos tissd yhteydessd. Tutkimuksen piirissd tdma nimitys ei korostu, vaan esine on
aina yhdistetty Tottiin ja vuoteen 1625.® Toisin kuin nimimerkki Arkeolog ennusti,
esinettd ei myoskadn koskaan tultu tuntemaan "Wreden kaappina”.

Jo paljon kuvakalsketta kohdannut uudisesine palautui Siuntion kirkkoon
1900-luvun alussa. Esine nahtiin nyt arvokkaana jo yksinkertaisesti ikdnsa puolesta.
Se ei kuitenkaan ollut endd saarnatuoli, joten se sijoitettiin aluksi hieman syrjemmalle
kirkkosalin takaosaan. Yli 50 vuoden ajan se kuitenkin sijaitsi kuorissa, heti alttarin
vieressd hyvin nakyvilld paikalla. Tdssd kontekstissa sen funktio kaappina haivyttyi,
ja se ndyttaytyi vaakunapaneeleista koostuvana seindméand. Vanhat sukuvaakunat ko-
rostuivat entisestadn nyt kun ne asetettiin esille muiden kirkossa olevien vaakunoiden
kanssa. T4ssd esineen voidaan katsoa saaneen takaisin yhden alkuperéisista tehtévis-
taan: vaakunoin kuvattujen henkiliden ja sukujen muiston sdilyttamisen.

Nykyadn kaappi on jalleen kirkon takaosassa, eika sitd oikeastaan voi kutsua
endd toimivaksi kaapiksi, silld ovet eivdt avaudu eikd saranoitakaan eniad ole. Esine
on kuitenkin esilld yhdessd saarnatuolin oven kanssa, mika antaa sille alkuperdansa
viittaavaa kontekstia. Saarnatuolin muodonmuutosprosessin voidaan katsoa jatku-
van edelleen. Kun kaikukatos tunnistettiin 1990-luvulla, siind ei nakynyt minkaan-
laista rakoa lautojen vilissd. Katoksen fragmenttia on siilytetty sen jédlkeen kirkon
hautaholvissa usean vuosikymmenen ajan ripustettuna roikkumaan seinélld olevaan
koukkuun katoksen taustapuolella olevasta rautalenkistd (kuva 11). Esineen oma
paino on saanut lautarakennetta koossa pitévit, liimaamattomat puut liikkumaan
urissaan, mikd ndakyy muutaman sentin levyisend poikkisuuntaisena rakona lauto-
jen vilissd. Katos on myds kirsinyt kosteusvaurioita. Kenties sen sdilyminen tullaan
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tulevaisuudessa turvaamaan tuon ajan restauroinnin ja konservoinnin periaatteiden
mukaisesti, ja kenties se tullaan my6s asettamaan jollain tapaa muiden kokonaisuu-
den osien yhteyteen.*

Tani péivand Siuntion vanha saarnatuoli on moniosainen nayttelyesine, joka
esittelee omaa historiaansa, kulkemaansa reittid ja reitilla lapikaytyja muodonmuu-
toksia. Alkuperiisestd kokoonpanosta sédilyneet osat ovat erillisind, mutta kuitenkin
toistensa ldheisyydess4, ja niiden avulla voidaan hahmottaa esineen alkuperdinen
funktio. Osat - seké niiden puuttuminen - kantavat itsessdén jalkid myds niin ajasta
suomalaisessa puukirkossa kuin Suitian kartanossakin - toisin sanoen jalkia kuva-
kalskeesta: tilanteista, joissa esine on tavalla tai toisella muuttunut. Tdma saarnatuoli
on ollut historiansa aikana niin haluttu ja arvostettu kuin syrjaytetty ja hylattykin,
uudistettu ja pelastettukin. Se on sekd muuttanut muotoaan ettd siilyttanyt jotain
alkuperéstddn ja vaiheistaan. Tandén esine ei toimi endd sen enempaa saarnatuolina
kuin kaappinakaan. Silti ndiden yhteen liitettyjen ja yhteen kuuluvien fragmenttien
ja niiden historian ja merkitysten muodostamaa uniikkia ja kerroksellista kokonai-
suutta voidaan edelleen luonnehtia Siuntion vanhaksi saarnatuoliksi.

Saila Leskinen

FM Saila Leskinen on uuden ajan alun kirkolliseen esineist66n erikoistunut taide-
historioitsija, Kuvakalske-hankkeen tutkimusavustaja ja véitoskirjatutkija Helsingin
yliopistossa.

FM Saila Leskinen ar konsthistoriker specialiserad pa kyrkliga foremal fran den
tidigmoderna perioden, forskningsassistent i forskningsprojektet Kuvakalske och
doktorand vid Helsingfors universitet.

Asiasanat

kirkkotaide, Siuntio, saarnatuolit, restaurointi, 1600-luku
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SAMMANDRAG

Vapenskoldar och vandalism — Transformationer av den
gamla predikstolen i Sjundea

Den gamla predikstolen i Sjundea (1625) har genomgatt flera konkreta férvand-
lingar. Genom empirisk och arkivstudie, samt revision av tidigare studier, rekon-
struerar denna artikel den firdvig som predikstolen tog fran den medeltida Peters-
kyrkan till den ”Finska trdkyrkan’, till Svidja gard och vidare, i en kontroversiellt
restaurerad och fragmenterad form tillbaka till Sjundea kyrka. Artikeln fokuserar
pé forandringarna i predikstolens kontext och fysiska form under fyra arhundraden,
samt stravar till att lyfta fram sparen av iconoclash langs dess vag.

ABSTRACT

Coats of Arms and Coats of Paint — Transformations of
the Old Pulpit of Siuntio

The old pulpit of Siuntio (1625) has undergone several concrete transformations.
Through empirical and archival study, in addition to reviewing previous studies,
this article seeks to reconstruct the pulpit’s itinerary from its original location in
the medieval Church of Saint Peter to the “Finnish wooden church,” to the Suitia
Manor and finally, its return, in a controversially restored and fragmented form, to
the Siuntio Church. The article, while focusing on the changes in the pulpit’s con-
text and physical form over the course of four centuries, also aims to highlight the
iconoclashes along its route.

Viitteet

1 Suomen Muinaismuistosditio on tukenut tdmin artikkelin julkaisemista.

2 Tatd saarnatuolia kutsutaan “vanhaksi” saarnatuoliksi erotukseksi kirkon nykyisests,
vuoden 1683 saarnatuolista.

3 Kirjoittaja on itse tutkinut saarnatuolin osia paikan pdalld Siuntion kirkossa 3.8.2022.
Paneeleista koottu kaappi on kiinnitetty seindédn kirkkosalin takaosaan, ja sitd on tarkasteltu
ottamatta sitd alas seindltd. Sama koskee kaapin viereiselle seinille kiinnitettyd saarnatuolin
ovirakennetta, jonka varsinainen ovi on ollut mahdollista avata. Kaikukatoksen fragmenttia
sdilytettiin Reuterholmin suvun hautaholvissa, josta se tuotiin tutkittavaksi kirkkosaliin,
missd sitd voitiin tarkastella myds taustapuoleltaan. Kohteille ei ole tehty materiaaliteknisid
tutkimuksia, vaan kaikki tdssd esitetyt havainnot perustuvat kirjoittajan silmamaéirdiseen
arvioon.
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4 Reitin kasitteesta ks. Hahn & Weiss 2013; iconoclashista ks. Latour 2002; kuvakalskeesta,
reiteistd ja muodonmuutoksista tutkimuksessa ks. esim. Rdsdnen 2020a; Rasianen 2020b;
Résdnen 2017.

5 Tekstien kirjoitusasu niiden restauroidun nykyasun mukaan kirjoittajan. Aiemmissa
kuvauksissa kirjoitusasu vaihtelee: ks. Hausen 1872, pl. VI, fig 19a-c; Hausen 1882, s. xxxiv;
von Stiernman 1882, s. 158-159; Meinander 1909, s. 122-123; Cleve 1932, s. 150-151;
Rancken 1953, s. 154.

6 Tekstien kirjoitusasu niiden restauroidun nykyasun mukaan kirjoittajan. Rancken 1953, s.
154; Favorin 1986, s. 80; Pitkaranta 2004, s. 481.

7 Hausen 1882, s. xxxiv.

8 von Stiernman 1882, s. 157-158; Horn-suvun vaakunasta ks. myds Segersven 2011, s.
93-94.

9 Rancken 1953, s. 153-154; Segersven 2011, s. 94; Favorin 1986, s. 79; Hiekkanen 2020, s.
602.

10 Segersven 2011, s. 95, 97; Meinander 1909, s. 123; Brenneristd ja vaakunoiden
dokumentoinnista ks. myos Veinio tdssd numerossa.

11 Hiekkanen 2020, s. 602, 808; Hanka 2002, s. 341.

12 Poikkeuksena Brennerin vaakunapiirrokset, joissa esinettd, johon vaakunat liittyvit, ei
mainita lainkaan.

13 Pirinen 1996, s. 46-48, 81, 139; Cleve 1932, s. 130-132.
14 Pirinen 1996, s. 58.

15 Tuhkanen 2016, s. 76-78.

16 Tuhkanen 2016, s. 15-20.

17 Hausen 1872, s. 9; Tuhkanen 2016, s. 14.

18 Tuhkanen 2016, s. 41-43.

19 Hattulan saarnatuolin (1550) liséksi Siuntion saarnatuolia vanhempia ovat Vehmaan
saarnatuoli (1580, vain kirjalauta sailynyt) sekd Naantalin ja Kaarlelan saarnatuolit (1622).
Lisaksi Rauman saarnatuoli on samalta vuodelta 1625. Ks. esim. Cleve 1932, s. 145-151;
Tuhkanen 2016, s. 14.

20 Cleve 1932, s. 147-151.

21 Haluan Kkiittdd ensimmadistd anonyymid vertaisarvioijaa hdnen asiantuntevista
kommenteistaan ja ehdotuksistaan erityisesti Siuntion saarnatuolin alkuperad ja ulkomuotoa
koskien.

22 Hausen 1872, s. 9-10; Rancken 1953, s. 155-156; Rancken 1950, s. 123-124.

23 Kenraalikuvernoori Pietari Brahen aloitteesta perustettiin useisiin ruotsinkielisiin
rannikkopitdjiin erillisid kirkkoja suomenkielisid vahemmistéja varten 1600-luvulla.
Siuntiossa on todennékéisesti ollut pieni kappeli suomenkielistd jumalanpalvelusta varten jo
1640-luvulla. Favorin 1986, s. 84; Rancken 1953, s. 155, 175-176. ”Suomalaisista kirkoista”
ks. tarkemmin Kuvaja 2012.

24 Favorin 1986, s. 84; Rancken 1953, s. 175-176; Hausen 1872, s. 18-19.

25 Kalustoluettelo 1834, kirj. C. H. Forssman, lisdys 5.7.1909, kirj. K. R. Bonsdorft. II Be,
Ssrka.

26 Hausen 1872, s. 19.

27 Piispan- jarovastintarkastusten poytakirjat 1807. IT Cd, Ssrka; Kuvaja 2012, s. 47; Favorin
1986, s. 84.
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28 Luettelo kirkon muistomerkeistd 1749 (von Stiernman 1882, s. 157-160); luettelot kirkon
omaisuudesta 1758, 1778. Kirkonkassan tilikirja (1744-1816), III Ga, Ssrka; inventaarit 1813,
1817. II Cd, Ssrka.

29 Kalustoluettelo 1834, kirj. C. H. Forssman. II Be, Ssrka.

30 Nimimerkki Sjundedbo, Helsingfors-Posten 19.4.1905. 25 vuotta sitten purettiin pieni
puukirkko, jossa timé saarnatuoli oli, ja jossa allekirjoittanut aikoinaan istui ja katseli

ihmetyksen vallassa sitd, mielestdni rumaa ja koristeetonta ja taivaansiniselld vesivarilld
maalattua laatikkoa, joka esitti saarnatuolia” Kdaannos kirjoittajan.

31 Tuhkanen 2016, s. 81.

32 Inventaarit 1834, 1836, 1837, 1841, 1844. II Be, Ssrka; C. Mobergin inventaariokertomus
30.3.1887. Top., MV; Hausen 1872, s. 19.

33 Meinander 1909, s. 123.

34 C. Mobergin inventaariokertomus 30.3.1887. Top., MV.

35 Kirkkovéirti J. Frobergin selostus Porvoon tuomiokapitulille 5.12.1903 (vuosiluvussa
painovirhe, kuuluisi olla 1904), julkaistu Helsingfors-Postenissa 13.5.1905.

36 Helsingfors-Posten 22.4.1905: “Kun siis viime syksynd saatiin sattumalta tietdd, ettd
saarnatuoli, jonka oli luultu olevan hyvissé tallessa kirkossa, oli joutunut harhateille, oli
yksinkertaisesti velvollisuus, vaikkakin ikédvé sellainen, ilmoittaa vandalismista ja pyrkié
korjaamaan saarnatuoli[n asia]’; 21.5.1905: - - - olen vakuuttunut ettd Siuntion kirkosta
taman jalkeen tulee suosittu pyhiinvaelluskohde kaikille taidehistorioitsijoille, jotka haluavat
nahdi ihmeen Siuntion kirkossa, eli"Wreden kaapin; kuten sitd nykydan kutsutaan.” Kdannos
kirjoittajan.

37 Museovirastoa edeltinyt organisaatio tunnettiin vuosina 1908-1972 nimelld
Muinaistieteellinen toimikunta, ja 1884-1908 nimelld Arkeologinen toimisto (Arkeologisk
komission). Tutkimuskirjallisuudessa kéytetddn usein nimitystd Muinaistieteellinen
toimikunta jo vuodesta 1884 alkaen. Hir6 1984, s. 85.

38 Meinander 1905, s. 49; Rancken 1953, s.176-177; Helsingfors-Posten 12.4.1905, 17.4.1905,
21.5.1905; C. Frankenhaeuserin kirje Arkeologiselle toimistolle 17.10.1904; H. Raberghin kirje
Arkeologiselle toimistolle 4.7.1905; Porvoon tuomiokapitulin paatokset 8.2. ja 4.7.1905. Top.,
MV.

39 Rancken 1953, s. 176; Meinander 1905, s. 49.

40 Kyseisten vaakunoiden historiasta, dokumentoinnista ja varityksestd yksityiskohtaisesti
ks. Segersven 2011.

41 Meinander 1905, s. 49; Museovirasto 1991, s. 27-30; Arkkitehtitoimisto Schulman Oy
2008, s. 29.

42 C. Frankenhaeuserin kirje Arkeologiselle toimistolle 17.10.1904. Top., MV; Meinander
1909, s. 122.

43 Museovirasto 1991, s. 71-75.
44 Ks. Valkeapdi 2000, s. 156-157.
45 Valkeapaa 2000, s. 19-24; Ripatti 2011, s. 27-30.

46 C. Frankenhaeuserin kirje Arkeologiselle toimistolle 17.10.1904. Top., MV; Meinander
1905; alttarilaitteen puuveistoksista ja niiden pdatymisestd Kansallismuseoon ks. tarkemmin
Leskinen 2021.

47 Pirinen 1996, s. 4648, 139. Kirkollisten esineiden rekonstruktioista ks. myds esim. Lahti
tdssd numerossa.

48 Hufvudstadsbladet 23.4.1905.
49 Ripatti 2011, s. 185-189.
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50 C. Frankenhaeuserin kirje Arkeologiselle toimistolle 17.10.1904. Top., MV; Meinander
1905, s. 51. Seindmaalausten restauroinneista ks. myds Aho tassda numerossa.

51 Pirinen 1996, 161; saarnatuolien kohtaloista ja restauroinneista ks. lisdd esimerkkeja:
Tuhkanen 2016, s. 81-85.

52 Helsingfors-Posten 19.4.1905: "Omasta puolestani olen sitd mielté, ettd Arkeologinen
toimisto saisi olla kiitollinen kartanon omistajalle, joka vaivaa ja rahaa sddstimittd on
pelastanut sen [saarnatuolin] tuholta ja tuonut esiin [sen] kirjoitukset. - - - Ilman hénté
siniseksi maalatut puulevyt nojaisivat varmasti vield tanakin pdivana kellotapulin liiterin
seinddn.” Kddnnos kirjoittajan.

53 ”Kun pelastin varmalta tuholta tuulen ja séin jo vahingoittaman muinaismuiston, uskoin
siten tekevéni paitsi Siuntion seurakunnalle, my6s herroille arkeologeille palveluksen, jossa
jalkimmaisen suhteen huomaan pahasti erehtyneeni” Kadnnos kirjoittajan. Haluan kiittad
toista anonyymii vertaisarvioijaa hdnen asiantuntevista kommenteistaan ja ehdotuksistaan
koskien erityisesti aikakauden restaurointikeskustelua.

54 Helsingfors-Posten 13.5.1905; Inventaari 1907. II Be, Ssrka.

55 Kalustoluettelo 1834, kirj. C. H. Forssman, lisdys 5.7.1909, kirj. K. R. Bonsdorff; lisdys
samaan vuodelta 1912; inventaari 1935. II Be, Ssrka.

56 Muistiinpanoja tarkastusmatkalta 1994. Kons., KM; Vistra Nyland 5.3.1994.
57 Latour 2002, s. 29-30.

58 Meinander mainitsee virheellisesti saarnatuolin olevan Kaarina Maununtyttiren
lahjoittama vuonna 1905 (s. 49), mutta korjaa timan vuoden 1909 (s. 124) kirjoituksessaan,
ja korostaa erityisesti, ettei esinetté tulisi kutsua Kaarina Maununtyttiren saarnatuoliksi.

59 Syksylld 2022 Siuntion seurakunta siirsi kaikukatoksen osan hautaholvista sisétiloihin,
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KESKIAJAN LASIMAALAUSVAAKUNAT
UUDEN AJAN DOKUMENTTIEN
KUVAAMINA

Keskiajan lasimaalausten aiheina on padosin ollut pyhimyskuvia, mutta yksi harvois-
ta sailyneista lasimaalauksista kuvaa vaakunaa. Artikkelissa tarkastellaan lasimaa-
lausvaakunoita ilmiona 1600- ja 1700-luvuilta perdisin olevien vaakunoita kuvaavien
piirrosdokumenttien kautta. Padosin 32 piirroksen aineisto on Elias Brennerin antik-
vaariselta tutkimusmatkalta. Tarkastelukulmani liittyy aineistojen todistusvoimaan.
Artikkelin tavoitteena ei ole pelkastaan esitella lasimaalausvaakunoita, niiden sijaintia
tai niihin liittyvia toimijoita, vaan myos kriittisesti arvioida niiden antamaa informaa-
tiota historiantutkimukselle.’

Suomessa on sdilynyt keskiajalta vain kolmetoista padosin ehjaa lasimaalausta. Nai-
den lisdksi keskiajan lasimaalauksista on jaljelld lahes 900 arkeologisten kaivausten
yhteydessa 16ytynyttd lasinsirpaletta noin viidestikymmenesta kohteesta. Sailyneet
lasimaalaukset ovat perdisin Nauvon, Raision, Sauvon sekd Vehmaan kirkkojen ik-
kunoista. Lisdksi yksi maalaus on tuntemattomaksi jadneesti kirkosta.

Keskiajan lasimaalausten aiheina on pédosin ollut pyhimyskuvia. Ndiden
rinnalle tulivat keskiajan lopulla lasiset vaakunamaalaukset. Keskiajalta ainoana on
sdilynyt 1400-luvun loppuun ajoittuva, Raision kirkosta peréisin oleva Pappismiehen
vaakunaksi nimetty maalaus.? Lisdksi uuden ajan alusta on jéljelld 1500-luvun jélki-
puolella ajoittuvat lasimaalausvaakunat Pohjan ja Tenholan kirkoissa.

Ahvenanmaalla lasimaalauksia on ollut jo 1200-luvun lopun ja 1300-luvun
alkupuolen kirkoissa. Manner-Suomessa kivikirkkojen rakentaminen kaynnistyi
1400-luvun alussa ollen intensiivisimmillddn 1440-1460-luvuilla. Rakentamisen
médrd vaheni vuoden 1470 paikkeilta alkaen 1480-luvun loppua kohti. Kirkkora-
kentamisen méara alkoi kasvaa uudelleen 1490-luvun puolivélin tienoilla ollen hyvin
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kiihkedd vuosina 1500-1520, jolloin kdynnistyi runsaasti kivikirkkohankkeita. Moni
ndistd 1500-luvulla aloitetuista kirkoista jéi kuitenkin kesken.* Markus Hiekkanen
toteaa Suomessa 1400-luvun alussa kdynnistyneen kivikirkkojen rakentamisaallon
syiksi olojen vakiintumisen, vaurauden kasaantumisen, hyvit sddolot seka kirkol-
listen olojen vahvistumisen. Lasimaalaukset olivat siis osa kirkkotilaa 1200-luvun
lopulta aivan keskiajan loppuun asti. Ainakin valmiiksi saatujen kivikirkkojen koh-
dalla ne ovat kuuluneet rakentamisprosessin kokonaisuuteen. Vain yksittdisissd niin
sanotusti kesken jadneissd kivikirkoissa on lasimaalauksia.*

Lasimaalauksia, mukaan lukien lasimaalausvaakunat, on kiytetty kirkkotilan
koristuksena keskiajalta uudelle ajalle ja aina nykyaikaan asti. Uusien lasimaalausten
liséksi joitain kirkkotiloja koristavat myos kopiot keskiajan lasimaalauksista.” Myos
henkil6vaakunan merkitys lahjoittamisen ja muistamisen seka vallan elementtind
pysyi kdytossa myods keskiajan jalkeen. Vaakunat identifioivat henkil64 ja hdnen su-
kuaan, sekid ilmentavit sosiaalisia suhteita, omistusta ja valtaa.® Keskiajan lasimaa-
lausvaakunat osoittavat myos paikallisten vallankdyttdjien vahvaa asemaa.

Muissa Pohjoismaissa on luonnollisesti myds ollut lasimaalausvaakunoita
keskiajalla. Aineiston haavoittuvuutta kuvaa se, ettd Ruotsissakin on jaljelld vain
yksittiisid teoksia. Ruotsin vaakuna-aineisto ajoittuu Suomen aineistoa varhaisem-
malle keskiajalle, mutta my®6s sielld lasimaalausvaakunat ovat olleet oleellinen osa
kirkkotilaa koko keskiajan ja myds uudella ajalla.”

Vaikka Raision maalaus on ainoa séilynyt keskiaikainen lasimaalausvaakuna
Suomessa, on vastaavanlaisista tietoa 1670-luvun ja 1700-luvun puolivélin kuval-
lisissa lahteisséd: tutkimusmatkojen dokumentointipiirroksissa. Laajin aineisto on
periisin Elias Brennerin nykyisen Suomen alueelle suuntautuneelta antikvaariselta
tutkimusmatkalta 1670-1672. Keskityn tdssa artikkelissa Brennerin, sekd vajaata
vuosisataa my6hemmin lasimaalauksia dokumentoineen Seren Abildgaardin piir-
roksiin, silld juuri he ovat kuvanneet nykyisen Suomen alueella olevissa keskiai-
kaisissa kivikirkoissa olleita lasimaalausvaakunoita. Aineisto sisaltdd 32 piirrosta
yhteensé yhdestitoista kirkosta. Aineistoa on tutkittu aiemminkin, mutta se kaipaa
uudelleenarviointia muun muassa kirkkojen tarkentuneen ajoituksen vuoksi.

Tarkastelukulmani liittyy siihen, mikd on ndiden 1600-luvun lopun ja
1700-luvun puolivélin aineistojen todistusvoima. Kuvaavatko piirrokset ylipdansa
lasimaalauksia? Mitd kuvien esittimasta aineistosta voi pédtelld lasimaalausvaaku-
noista ilmiénd ja timan ilmion laajuudesta? Mika on lopulta ndiden piirrosten mer-
kitys historiallisena lahdeaineistona? Artikkelin tavoitteena ei ole pelkéstdan esitelld
lasimaalausvaakunoita, niiden sijaintia tai niihin liittyvid toimijoita, vaan myds kriit-
tisesti arvioida niiden antamaa informaatiota historiantutkimukselle.

Tutkimusaineisto ja aikaisempi tutkimus
Elias Brenner (1647-1717), Isonkyron kirkkoherran poika, on ollut akateemisen

kiinnostuksen kohteena jo 1800-luvulta lahtien. Brennerin eldma ja sen pddtapah-
tumat kiydaan ldpi varikkaan ja ristiriitaisen kulttuuripersoonan seké fennomaanin
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Kuva 1. Elias Brennerin vesivarein
varitetty piirros Espoon
kirkosta. Piirroksessa
kuvattu Sarkilahti-suvun
lasimaalausvaakuna.
Gamble Monumenter |
Stoor-Forstendomet Finn-
landh affrijtade Anno 1671
och 672 aff Elia Brennero
Ostrobothniensi s. 34.
Kuva: Kungliga biblioteket.

Carl Axel Gottlundin (1796-1875) vuoden 1831 teoksessa Otawa eli Suomalaisia
huvituksia I. Eliel Aspelinin Brennerid koskeva akateeminen eldmékertatutkimus on
vuodelta 1896. Sata vuotta myohemmin Asa Ringbom puolestaan kivi artikkelissaan
lapi Brennerin tutkimusmatkaa seké sen tuloksena syntyneité julkaisuja. Hén ana-
lysoi eri julkaisuversioiden eroja ja samankaltaisuuksia 16ytden eri versioiden vililla
eroja esimerkiksi kuvien laadussa ja tarkkuudessa.?

Norjalais-tanskalaista Seren Abildgaardia (1718-1791) on tutkittu véhén.
Hén toimi vuosina 1753-1754 piirtdjand ja maalarina historioitsija Jacob Langebe-
kin Ruotsiin ja siten my6s Suomeen kohdistuneella tutkimusretkelld. Mydhemmin,
1755-1778, hén tyoskenteli Koopenhaminan kuninkaallisen arkiston piirtdjani, ja
teki piirroksia historiallisista monumenteista.” Hinen piirtdmaansa lasimaalaus-
vaakuna-aineistoa sdilytetddan Tanskan kansallismuseossa, ja se on my6s digitoitu
kansallismuseon online-tietokantaan.'

Suomen keskiajan lasimaalausten perustutkimuksen laatinut Carl Axel
Nordman on tutkinut my6s Brennerin ja Abildgaardin lasimaalauspiirroksia. Han
esittelee, pyrkii ajoittamaan ja nimedmaédn vaakunan omistajat laajassa keskiajan
lasimaalauksia kisittelevassa artikkelissaan, joka on osa vuonna 1964 ilmestynytta
Die Glasmelereien des Mittelalters in Skandinavien -teosta. Kuvituksena on myos
valokuvat vaakunoista. Markus Hiekkanen kasittelee keskiajan lasimaalauksia seka
lasimaalausfragmentteja artikkelissaan "Lasimaalaukset Suomen keskiajan kirkoissa
- sirpaleita maasta ja ehjid ikkunoista” (2005). Hén listaa lasimaalausvaakunakirkot
sekd vaakunoiden mahdolliset omistajat. Artikkelin kirjoittajan pro gradu -tutkiel-
massa vuodelta 2020 kartoitetaan kaikki keskiajalta sdilyneet lasimaalaussirpaleet ja
lasimaalaukset, mukana my6s vaakunat.

Brennerin kuvaamien vaakunoiden kuvat ja tiedot ovat Kansallisarkiston Eu-
ropeana Heraldica -tietokannassa.'' Tietokanta mahdollistaa vaakunoiden kuvien
tutkimuksen digitaalisessa muodossa ja lasimaalausten henkilovaakunoiden vertai-
lun muihin vaakunoihin. Lisdksi Brennerin tekemiin kuviin voi tutustua Gottlundin
Otawa-teoksessa, johon on liitetty kuvat lasimaalausvaakunoista taiteilija Magnus
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von Wrightin tekeminé kopioina. Siind piirrokset on kuitenkin aseteltu eri tavoin.
Alun perin eri sivuilla olleita vaakunoita on kuvattu yhdessé: esimerkiksi Lohjan ja
Espoon kirkkojen vaakunat on esitetty samalla sivulla. Brennerin kuvissa ne ovat
kahdella eri paperilla. Gottlundin ratkaisussa kyse on varmaankin seka painotekni-
sistd ettd taloudellisista syistd. Piirrosten yhteydessd on selitysosa, jossa mainitaan
kohde seki kenen vaakunasta on kyse.

Antikvaariset matkat ja dokumentointi

Nouseva kiinnostus menneisyyteen vaikutti sithen, ettd Ruotsiin perustetiin 1600-lu-
vulla uusi virasto huolehtimaan ja tutkimaan muinaisuutta. Vuonna 1667 Uppsa-
lassa perustettiin Collegium Antiquitatum eli Antikviteettikollegio, jonka tehtdvana
oli huolehtia maan muinaishistoriaan liittyvistd kokoelmista, kasvattaa kokoelmia
seka tutkia historiallisia ldhteitd.'> Nykyajan nakokulmasta katsottuna tavoitteena oli
luoda Ruotsille oma sopiva kunniakas menneisyys. Virastossa my6s dokumentoitiin
muinaisuuteen ja historiaan liittyvia kohteita, joihin kuului myds nykyisen Suomen
linnoja ja kirkkoja. Kiinnostus muinaisuuteen tuotti sittemmin kadonneesta kes-
kiajan aineellisesta kulttuurista kirjallista ja kuvallista tietoa.

Uppsalassa vuodesta 1663 opiskellut Elias Brenner palkattiin antikviteetti-
kollegioon piirtéjdksi vuonna 1668." Samana vuonna hénet maérattiin dokumentoi-
maan Uppsalan tuomiokirkon muistomerkkeji, ja vuonna 1669 hén suoritti ensim-
maisen dokumentointimatkansa Itd-Gotanmaalle. Eliel Aspelinin mukaan Brenner
teki matkalla luonnoksia, jotka hin piirsi puhtaaksi palattuaan Uppsalaan. Piirrok-
set hin luovutti antikviteettikollegiolle. Han tydskenteli matkojen valissd edellisen
matkan aineistojen parissa. Vuonna 1670 Brenner lahetettiin uudestaan Itd-Gotan-
maalle dokumentoimaan edellisen matkan aikana piirtimaéttd jaaneitd kohteita."
Niiden kolmen vuoden aikana tehtyjen dokumentointien jilkeen hén oli kokenut
piirtdja ja dokumentoija. Kauan ei Brenner ehtinyt viettda aikaansa Uppsalassa, kun
hén lahti kohti Turkua ja kolmatta tutkimusmatkaansa.

Marraskuussa 1670 Brenner saapui Turkuun. Aspelin kuvaa kuinka Brenner
paitti ruveta dokumentoimaan kohteita huolimatta siitd, ettd kohteissa oli kylma ja
piirtdmisen oli taytynyt olla epamukavaa. Aspelin mainitsee Brennerin kdyneen jo
tassd vaiheessa Turun kohteiden lisdksi lahialueen kirkkokohteissa. Jouluksi Bren-
ner suuntasi Pohjanmaalle, kotiinsa Isoonkyro6n. Aspelin arvioi, ettd Brenner vii-
pyi Pohjanmaalla useita kuukausia, jopa kesdn 1671 alkuun saakka. Téné aikana
Brenner teki piirroksia ja tapasi sukuaan.' Lisaksi han teki kuvia Isonkyron kirkon
Pyhén Henrikin alttarikaapista.'® Paluumatka kiersi Uudenmaan ja Porvoon kautta
Viipuriin sekd Hameeseen ja lopulta takaisin Turkuun ja sen ldhialueelle. Brennerin
muistiinpanot matkasta ovat lyhyet, ja hdn mainitsee vain joitain kohteita.'”” Matkan
piirroksista muodostuu kaksi eri teosta, joista on myds useampi toisinto. Toinen
teos sisaltdd vain matkan aikana piirrettyja vaakunoita.'® Toisessa on vaakunoiden
lisaksi piirroksia myds muista kohteista. Jalkimmaisen teoksen Gamble Monumenter
I Stoor-Forstendomet Finnlandh affrijtade Anno 1671 och 672 aff Elia Brennero Ost-
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Kuva 2. Segren Abildgaardin vesivarein varitetty piirros Nousiaisten kirkon
lasimaalauksista vuodelta 1754. Kuva: Antikvarisk-Topografisk Arkiv.
Nationalmuseet, Danmark. CC-BY-SA.

robothniensi Brenner luovutti tutkimusretken tilaajalle eli antikviteettikollegiolle."
Teoksen yhté kappaletta sdilytetdan nykyisinRuotsin kansalliskirjastossa (Kungliga
biblioteket) Tukholmassa.

Aspelin muodosti teosten ja Brennerin matkakertomuksen avulla matkarei-
tin, johon kuuluu lahes 40 kirkkoa sekd kolme linnaa. Aspelin toteaa, ettd osa kuvista
ei ole sdilynyt. Mielenkiintoista hdnestd on my®s se, kuinka runsaasti juuri vaaku-
noita on kuvattu, silld kohteissa oli muutakin dokumentoitavaa. Brennerin keraa-
mén aineiston, joka sisélsi piirrosten lisdksi késikirjoituksia ja asiakirjoja, kohtaloa
on hankalahkoa selvittaa. Se luovutettiin antikviteettikollegiolle, mutta palattuaan
matkalta Brenner irtisanoutui tai irtisanottiin palveluksesta. Syyné olivat epésel-
vyydet Suomen-matkan palkanmaksuun liittyen. Tésséd voi olla yksi syy vahdiseltd
tuntuvaan kuvien méaardan. Onko osa havinnyt, tai julkaistu jonkun toisen nimissa
kuten Aspelin arvioi??° Juhani Rinteen mukaan Brenner piirsi itse puhtaaksi antik-
viteettikollegiolle luovuttamansa 80 isompaa ja pienempéd, osaksi vesivarilla maa-
lattua kuvaa 46 lehdelld”*

Vuonna 1754 Turkuun saapui tanskalainen retkikunta, jota johti Jacob Lan-
gebek mukanaan piirtdjand Seren Abildgaard. C. A. Nordman kirjoittaa retkikun-
nan kdyneen muun muassa tutustumassa Turun ldhiseudun keskiaikaisiin kirkkoi-
hin. Kohteina olivat Maarian, Kaarinan, Nousiaisten ja Vehmaan kirkot. Retken
lahes kahdestasadasta piirroksesta 22 siséltad aiheita Suomen keskiajan kirkoista.
Nordman toteaa samalla, ettd ndistd piirroksista 11 kappaletta on kopioita Bren-
nerin piirroksista.?> Nykyisin Tanskan kansallismuseon antikvaaris-topografisessa
arkistossa olevissa piirroksissa on kuvattu lasimaalausvaakunoita Hollolan, Lemun,

116 SUOMEN MUSEO — FINSKT MUSEUM 2022



KESKIAJAN LASIMAALAUSVAAKUNAT UUDEN AJAN DOKUMENTTIEN KUVAAMINA

Lohjan, Maarian, Nousiaisten, Pernajan ja Pyhtdén kirkoista. Brennerin piirroksis-
ta tehtyjd kopioita ovat kaikki muut paitsi Maarian ja Nousiaisten kirkkojen kuvat.
Abildgaard on tehnyt kopiot Tukholmassa antikviteettikollegion arkiston kuvista.
Téastd todisteena ovat Hollolan, Pyhtdén ja Pernajan lasimaalausvaakunapiirrosten
selitekirjoitukset.?

Kivikirkkojen lasimaalausvaakunat

Yksi keskiajalta sdilyneistd lasimaalauksista on Raision kirkosta perdisin oleva Pap-
pismiehen vaakuna -maalaus. Siind on pyoreélld lasilla vaakunakilpi, johon on maa-
lattu musta puumerkki. Kilped ympér6i punainen puoliruusuista muodostuva ko-
ristekuvio.” Maalauksen arvioidaan olevan tehty Suomessa, mahdollisesti Turussa.”

Elias Brennerin matkansa aikana kuvaamat lasimaalausvaakunat sijaitsevat
11 kivikirkossa. Yhteensa lasimaalauksiksi tulkittuja vaakunapiirroksia on kahdel-
latoista erilliselld sivulla 28 kappaletta.”® Seren Abildgaardin piirroksissa puolestaan
on kuvauksia kolmella eri piirroslehdelld Maarian ja Nousiaisten kirkkojen lasimaa-
lausvaakunoista yhteensé neljd kappaletta.?”

Esittelen lasimaalausvaakunoita siséltavat kirkot siind jarjestyksessd kuin ne
on kuvattu Ruotsin kansalliskirjaston kokoelmiin kuuluvassa niteessd. Témén ar-
tikkelin liitteessd 1 on tarkka luettelo
kirkoista ja lasimaalausvaakunoista.
Brennerin teoksen ensimmdinen la-
simaalauskirkko on Maaria eli Rén-
tamaki, Brennerin teoksen sivulla
14. Sieltd on kuvattu kaksi lasimaa-
lausvaakunaa.”® Toinen vaakunoista
kuuluu piispa Olavi Maununpojalle,
ja sen yhteydessa on kuvattu keltai-
nen koristeltu mitra eli piispanhiippa.
Abildgaardin piirroksissa kyseiseen
vaakunaan ei liity mitraa, ja vaakuna-
kilven kuvassa on pienié eroja.”” Onko
Brennerin kuvaama mitra mahdolli-
sesti ikkunan yhteydessd ollut holvi-
maalaus vai todellinen lasimaalauk-
sen osa? Tanskassa Ubberudin kirkon

Kuva 3. Lasimaalaus Pappismiehen
vaakuna KM 4419:4.
Kuvassa vaakunakilpea
ymparoivat punaiset
ruusumaiset kuviot. Kuva:
Museovirasto.
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ikkunassa on neljan lasimaalausvaakunan ryhmd, jossa yhdessa maalauksista on
piispa Carl Rennowin vaakuna. Vaakuna on noin vuodelta 1481 ja siihen on liitetty
ylapuolelle piispansauvan yldosa.*® Ajallisesti Odensen hiippakunnassa sijaitsevan
kirkon lasimaalaus on hyvinkin lahelld Rdntdmaen lasimaalausta. My6s Kalannin
kirkon seindmaalauksessa (n. 1470) piispanvaakunan ylle on kuvattu mitra.*’

Sivulla 17 Brenner kuvaa Raision kirkon tuntemattoman henkil6n lasimaa-
lausvaakunan. Vaakunassa on kolmea punaista viinikdynnoksen lehvdd kuvaava
tunnus. Piirrossivun yldreunassa on teksti, jossa mainitaan kuvassa olevan Rai-
sion kirkon ikkuna, miké vahvistaa vaakunan olevan lasimaalaus seké kertoo sen
sijainnin. Séilynytta Pappismiehen vaakunaa ei ole kuitenkaan kuvattu; paperille
on kuvattuna vain yksi vaakuna, vaikka tilaa olisi ollut muillekin. Mahdollisesti
Brenner on keskittynyt kuvaamaan sosiaalisesti ylemmaén luokan vaakunoita jat-
tden puumerkkimadiset porvarisvaakunat kuvaamatta. Puumerkkivaakunoita on
jéljelld kirkkojen holveissa maalauksina esimerkiksi Pernion, Taivassalon ja Kalan-
nin kirkoissa. Raision kirkon arkeologisilta kaivauksilta vuodelta 1968 on l6ytynyt
my0s lasimaalauksen paloja. Lasimaalaukseen liittyvid lasinsirpaleita on 16ytynyt
Brennerin lasimaalausvaakunakirkoista viidestd: Espoosta, Lohjalta, Nousiaisista,
Pernajasta, Porvoosta ja Raisiosta. Fragmenttien joukossa ei tiedetd olevan paloja
lasimaalausvaakunoista.”

Raision jilkeen Brenner kuvasi vii-
si Uudenmaan kirkkoa. Lohjan lasimaa-
lausta seurasivat Espoo, Porvoo, Pernaja
ja Pyhtda. Lohjan kirkosta on kuvattuna
Tonne Eriksson Tottin vaakuna, joka on
saatettu lahjoittaa kirkon valmistumisen
yhteydessd.”® Lohjan vaakunan piirrokses-
sa on, kuten Pyhtddn kirkosta kuvatussa
Tott-suvun kilvessakin, kypérd ja kypa-
rdnpeite. Lohjan lasimaalausvaakunaan
liittyy tekstinauhassa Tonne Erikssonin
nimi. Kilven muoto poikkeaa monista
muista piirroksien vaakunoista, silld sitd
el ympérdi pyored kehys eikd koristeku-
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Kuva 5. Elias Brennerin vesivarein
varitetty piirros Lohjan
kirkon lasimaalauksesta.
Piirroksessa on kuvattu
Tonne Eriksson Tottin lasi-
maalausvaakuna. Gamble
Monumenter | Stoor-Fors-
tendémet Finnlandh affri-
jtade Anno 16710och 672 aff
Elia Brennero Ostroboth-
niensi s. 23. Kuva: Kungliga
biblioteket.

vio. Piirroksessa ei mainita vaakunan olevan ikkunassa, vaan siitd on kerrottu vain
sijainti.

Brennerin Espoon kirkon piirroksissa on Maunu III Sarkilahden vaakuna.
Vaakunakilped ympérdi tyylitelty valkoinen akanthuslehtikoriste. Voisiko useiden
muiden kirkkojen aaltomainen koristekuvio viitata samanlaiseen akanthuskehyk-
seen, joka vain on kuvattu piirroksiin vihemmaén huolellisesti? Porvoosta on kuvat-
tuna Boije-suvun vaakuna, jonka mainitaan olevan kirkon ikkunassa. T4td vaakunaa
ei ympérdi pyored lasi, vaan se on kuvattu pelkkana kilpena.

Pernajan vaakunat on kuvattu paperiarkille, jonka yldreunassa kerrotaan nii-
den olevan kirkon ikkunoista. Tuntemattoman vaakunan yhteyteen on piirretty pol-
vistunut nainen ja lapsi siteiden ympéaréiména. Kyse voisi olla lahjoittajan kuvasta,
mutta Pernajan kuvassa on Neitsyt Maria ja Jeesus-lapsi.* Esitystapa viittaa Pyhdn
Birgitan ndkyyn Jeesuksen syntymdstd. Néayssd Maria on pukeutunut valkoiseen
asuun ja polvistunut syntyneen Jeesuksen eteen. Alaston lapsi on maassa valonsa-
teiden ympéar6iménd. Brennerin piirroksessa lasimaalausvaakuna on liitetty Marian
ja Jeesuksen hahmojen viereen. Vaakuna on kuvattu vérillisend, piirroksesta on ero-
tettavissa merkintd "R”. Se viittaa vaakunakilven venettd kuvaavan piirroksen punai-
seen variin. Maria ja Jeesus on kuvattu ilman vareja, ollen ikddn kuin keskenerdisina
ja siten hieman irrallaan vaakunasta.

Kuva herattda useita kysymyksid. Voiko kuvaustapa viitata siihen, ettd kyse
olisi ikkuna-aukon yhteydessa kirkon seinédsséd ollut maalaus? On epatodennék®éis-
td, ettd Neitsyt Maria ja Jeesus-lapsi -kuvaus olisi ollut lasimaalauksena ikkunassa.
Kyseessd olisi taytynyt olla suhteellisen suuri ja yksityiskohtainen maalaus. Brenner
ei mydskain ole matkansa aikana kuvannut Raision kirkossa olleita katolisen ajan
pyhimyksiin liittyvid lasimaalauksia.”

Pernajan kahdesta muusta lasimaalauksesta toinen kuuluu Viipurin lin-
nanpaillikon Krister Nilsson Vasan toiselle vaimolle, Margareta Krummedikelle.
Lasimaalauksessa on kuvattuna vaakunakilpi sekd kypéra ja kypardnpeite. Toinen
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Kuva 6. Elias Brennerin vesivarein
varitetty piirros Pernajan
kirkon lasimaalauksista.
Piirroksessa on kuvattuna
ralssisuvun Tavast vaakuna
(ylhaalla), aatelissuvun
Krummedige vaakuna (kes-
kelld) seka tunnistamattoman
henkilon vaakuna (alhaal-
la). Gamble Monumenter |
Stoor-Forstendomet Finn-
landh affrijtade Anno 1671
och 672 aff Elia Brennero
Ostrobothniensi s. 28. Kuva:
Kungliga biblioteket.

on piispa Maunu Olavinpoika Tavas-
tin.*® PyOredssd maalauksessa on kil-
ven ympidrilld kolme puoliruusumaista
koristetta — samanlaiset kuin Raision
sdilyneessda vaakunassa. Téma koris-
tekuvio 16ytyy lisaksi Maarian kirkon
Fincke-suvulle kuuluneesta lasimaa-
lausvaakunasta.

Pyhtddn viidestd maalaukses-
ta yksi jad tuntemattomaksi. Téssd
lasimaalausvaakunassa aaltomainen
koristekuvio ympéro6i pyoreélle lasil-
le maalattua vaakunakilped. Kuvio
on myos piispa Maunu Olavinpoika
Tavastin sekd Pyhtddn kirkkoherra-
na toimineen Jacobus Olai Skytten®
vaakunoissa. Kirkossa on lisdksi aate-
lissuku Sparren (af Rossvik) vaakuna,
jossa kilven muoto on piirretty hie-
man poikkeavasti ja ympéroiva koris-
tekuvio puuttuu. Viides lasimaalaus
kuuluu Erik Axelsson Tottille. Tamén
vaakunan kuvaus poikkeaa pyéredn-
muotoisista pelkdn vaakunakilven si-
saltdvistd lasimaalauksista. Piirrokses-
sa on vaakunakilven lisdksi kypara ja
kyparénpeite, ja siind on erotettavissa
vdreihin liittyvd ohje "Gult”. Tott-su-
vun vaakuna on véreiltddn keltainen ja
punainen. Saman tyyppinen ohje 16y-
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tyy Sparre-suvun vaakunasta: siind merkinnit ovat “G” keltaisen vérin kohdalla
ja tunnistamaton merkki valkean vérin kohdalla.

Héameen kirkoista vain Hollolasta on kuvattuna lasimaalausvaakunoita, yh-
teensd kahdeksan. Toisen arkin ylaosan kuvaustekstissd mainitaan vaakunoiden ole-
van kirkon ikkunoista ja toisessa vain sijaintikirkko. Lasimaalausmaininnan arkilla on
Tott-, Posse- ja Stjernkors-sukujen sekd Sigfrid Olavin vaakunat. Néitd neljad ympy-
ranmuotoiselle lasille maalattua vaakunaa ympérdi tuttu aaltokuvio. Loput nelji vaa-
kunaa - Konrad Bitzin, Arvid Olofssonin, Molteke-suvun seké Paul Scheelin vaakunat
- ovat my0s pyoreitd, mutta niitd ei ymparoi koriste, vaan vihredn savyinen kehys.

Lopuksi esitellddn loput Varsinais-Suomen lasimaalaukset: Masku, Lemu ja
Nousiainen. Maskun kahdesta vaakunasta Horn af Kanckas -suvun vaakunaa reu-
nustaa aaltomainen kuvio. Rélssisuku Fresen vaakuna on piirretty pyoreille lasille il-
man reunakuviointia. Lemun kirkon kolmesta vaakunasta kaksi jad tuntemattomak-
si. Kolmas vaakuna kuuluu mahdollisesti Erik Axelsson Tottille. Samoille henkiléille
kuuluvia lasisia vaakunamaalauksia on eri kirkoissa. Esimerkiksi Turun linnanpaal-
likkond, valtionhoitajana ja linnaldédnien paallikkona toimineen Erik Axelsson Tottin
vaakuna on kolmen kirkon lasimaalausten joukossa: Pyhtddan, Hollolan ja Lemun.
Lasimaalausvaakunat ovat ehka liittyneet kirkon rakennusvaiheen ikkunoihin lah-
joittajavaakunoina. Keskiajan kirkkotilassa nakyvit lahjoittajaan liittyvat elementit
palvelivat useita tarkoitusperii, silld ne olivat osa sielunpelastusta ja hurskautta, mut-
ta myos vallan symboliikkaa.

Nousiaisten kirkosta on Brennerin piirroksissa kuvaus Djakn-suvun vaa-
kunasta. Vaakunakilpi on sijoitettu osittain vesivdrein maalatun sinisen ympyran
sisddn, ja pyoreddn lasimaalaukseen on liitetty kypérd sekd kyparanpeite. My0s
Abildgaard vieraili Nousiaisissa ja hdnen piirroksissaan on kahdelle arkille kuvattu
yhteensd kolme vaakunaa. Niissa Brennerin kuvaama Djékn-suvun vaakuna on piir-
retty yksityiskohtaisemmin ja véritetty. Abildgaardin piirroksessa vaakunassa nakyy
myo0s kypérankoriste sekd vaakunakilped ymparéivassa ympyrassa kaksi puolikaar-
ta.®® Tdm4 elementti tuntuu viittaavan joissain vaakunoissa esiintyviin puolikkai-
siin ruusuihin. Abildgaard on kuvannut Nousiaisten kirkosta myos kaksi muuta
lasista vaakunaa.” Niiden vaakunoiden henkil6t ovat jadneet tuntemattomiksi.
Molempiin vaakunoihin on kuvattu ympyranmallisen vaakunanmaalaukseen
kypdrd ja toiseen lisdksi kypdrdn peite. Jailkimmadisessda vaakunassa on kuvattuna
my0s Brennerin piirroksissa esiintynyt puolikas ruusu sekd ruusua mahdollisesti
ilmentédva puolikaari.

Lasimaalauspiirrosten todistusvoima

Tiedot lasimaalausvaakunoista keskiajan kirkkojen ikkunoissa perustuvat kahden
uuden ajan alun dokumentoijan, Elias Brennerin ja Seren Abildgaardin tekemiin
kuviin. Melkein kaikki lasimaalaukset ovat kadonneet jalkia jattdmattd. Brennerin
tiedetddn olleen tottunut dokumentoija, ja piirroksiin on kirjoitettu niiden kuvaavan
ikkunoita. Vaikka tieto puuttuu osasta sivuja, antaa tyylillinen vertailu luotettavuutta
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tulkinnalle. Vaakunoissa on neljin perittéisen piispan sekd muiden kirkollisten toi-
mijoiden ja ralssin vaakunoita. Lasimaalausten lisiksi molempien dokumentoijien
teokset sisdltavat myos muuta aineistoa.

Kuvatut lasimaalausvaakunat nayttévat tyylillisesti edustavan paria paatyyp-
pid. Piirroksissa on ympyrdnmuotoiselle lasille maalattuja vaakunakilpid seké vaa-
kunoita, joita ympéroi muitakin elementtejd, kuten kypéré ja kypdrdn peite. En-
simmadistd tyyppid edustaa sailynyt lasimaalaus Raisiosta, ja jalkimmaistd tyyppid
on néhtédvissd uuden ajan alkupuolelle ajoittuvissa Pohjan ja Tenholan kirkkojen
lasimaalauksissa. Nédiden kirkkojen lasimaalausvaakunat ovat aikakauden maalli-
sen valtaeliitin. Ne liittyvat my0s jo keskiajalla alkaneeseen muistetuksi tulemisen
ilmioon. Ralssin lasimaalausvaakunat kytkeytyvit valtaan, paikkaan ja sukuun seka
sukulaisuussuhteisiin.*'

Ympyranmuotoisissa maalauksissa, joita Brenner on kuvannut 23 kappaletta,
on ympyrén sisilld vaakunakilped ympérdimaéssd pddosin kolmenlaisia koristeita:
puolikkaan ruusun muotoisia, aaltomaisia mahdollisesti akanthuslehted kuvaavia,
sekd ilman koristeita oleva vérillinen tausta. Toinen kuvaustyyppi siséltad muitakin
vaakunaan liittyvid osia. Taméan tyyppisid lasimaalauksia on kuvaksissa vain viisi
kappaletta, joista yhdessd kypard on korvattu piispan mitralla. Muista poikkeava
aihe on Pernajan kirkon polvistunut Neitsyt Maria ja Jeesus-lapsi, joka on liitettyna
vaakunaan yhteyteen.

Vaakunat ovat kuvaustavaltaan saman tyyppisid kuin Tanskassa oleva esi-
merkki, joka ajoittuu 1480-luvulle. Mahdollisesti kyse on laajemminkin Skandina-
viassa ja Pohjois-Euroopassa nakyneestd tavasta lahjoittaa vaakuna kirkkotilaan.

C. A. Nordman toteaa artikkelissaan, ettd lasimaalausvaakunat on luultavasti
tehty Suomessa ja mahdollisesti Turussa. Keskindinen yhdenmukaisuus tukee tul-
kintaa, ettd ne ovat hyvin todennékéisesti perdisin saman lasimestarin tydhuoneelta.
Tunnistettujen henkilévaakunoiden omistajista valtaosa liittyy laheisesti Suomeen.*?
Mahdollisesti kuvauksessa on keskityttykin vaakunoihin, jotka ovat tunnistettavia.
Néitd ovat rélssin ja piispojen sekd muiden mahtihenkiléiden vaakunat. Paikallisem-
mat ja mahdollisesti jo uuden ajan alussa tuntemattomiksi muuttuneiden henkil6i-
den puumerkkivaakunat eivét ole sopineet menneisyyden tarinan kertomiseen. Siten
aineisto kertookin vain osasta aikakauden lasisista vaakunamaalauksista.

Piirrosten perusteella nayttdd siltd, ettd vain osassa keskiajan kirkoista on
ollut lasille maalattuja vaakunoita. Keskiajan kivikirkkoja on Suomessa maaralli-
sesti huomattavasti vdhemmén kuin muissa Pohjoismaissa. Kivikirkkoja leimaa
poikkeuksellisen suuri keskeneridiseksi jadminen, ja lasimaalaukset kuuluvat raken-
nustyon loppuun. Vaakunat voivatkin liittyd kirkkorakennuksen tai sen sisdtilojen
valmistumiseen, tai kyse voi olla my6s my6hemmastd ikkunoiden lahjoittamisesta.

Brennerin kuvaamissa lasimaalauksissa ei ole Pohjan kirkon lasimaalauksia,
joita tiedetddn olleen. Kirjalliset lahteet kertovat jopa seitsemastéd lasimaalauksesta
kirkon ikkunoissa.” Ei ole my6skaén tietoa siitd, milld tavoin Brenner on valikoinut
kuvauskohteiksi padtyneet kirkot seka itse kirkkotilasta dokumentoitavaksi tulleet
esineet.
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Keskiajan lasimaalausvaakunoita kuvaava aineisto antaa kasityksen tavasta,
joka oli levinnyt laajalle yhteiskunnan ylempien luokkien kdytt6on. Vaakunat ker-
tovat keskiajan kontaktiverkostojen vaikutuksesta nykyisen Suomen alueella. Vaikka
aineisto on selvisti vajavainen, on sen merkitys historiantutkimuksen ldhdeaineis-
tona kiistimaton.

Joanna Veinio

Joanna Veinio on Helsingin yliopiston viitéskirjatutkija. Hanen vaitoskirjatutkimuk-
sensa kisittelee keskiajan lasimaalauksia Suomessa seké Itameren alueella.

Joanna Veinio dr doktorand vid Helsingfors universitet. Hennes avhandling handlar
om medeltida glasmalningar i Finland och Ostersjéregionen.

Asiasanat:

Keskiaika, lasimaalaus, tutkimusretket, vaakuna

SAMMANDRAG

Medeltida glasmalningsvapen avbildade i tidigmoderna
dokument

Motiven for medeltida glasmélningar har framst varit helgonbilder men i slutet av
tidsperioden forekommer ocksa vapen som motiv. Fa medeltida glasmalningar finns
bevarade i Finland, en av dem &r vapenmalning. Férsvunna glasmalningsvapen har
dokumenterats i bildkallor fran 1670-talet och mitten av 1700-talet. Artikelns forsk-
ningsmaterial bestar av 32 teckningar fran elva kyrkor.

Artikelns perspektiv bygger pa beviskraften hos dessa material. Hur beskri-
ver materialet vapenmalningar som ett fenomen och vad dr omfattningen av detta
fenomen? Vilken betydelse har dessa teckningar som historiskt kdllmaterial? Syftet
med artikeln &r inte bara att presentera vapenmalningar, placeringen eller relaterade
aktorer, utan ocksd att kritiskt utviardera den information de ger historieforskningen.

Resultatet av studien visar att endast fa av de medeltida kyrkorna hade
glasmalningsvapen. Orsaken kan vara att kyrkobyggnaden aldrig fardigstallts.
Glasmalningsvapen kan relateras till firdigstallandet av kyrkobyggnaden och dess
inredning, eller sa kan det handla om senare fonsterdonationer. Materialet som be-
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skriver medeltida glasmalningar ger en uppfattning om seder, som anvéndes flitigt
avsamhallets 6verklasser. Vapenskolden berdttar om inflytandet fran medeltida kon-
taktnit i Finland. Aven om materialet ir bristfilligt ar dess betydelse som kéllmate-
rial for historisk forskning obestridligt.

ABSTRACT

Depictions of Medieval Stained Glass Coats of Arms in
Early Modern History Documents

Images of saints predominate in medieval stained-glass motifs. As the period came
to an end, however, coats of arms motifs also started to gain some popularity. In Fin-
land, there are only a few remaining stained-glass windows dating from the Middle
Ages—and one of them displays a coat of arms.

Although now lost, these coats of arms depicted on stained glass appear in
pictorial sources (drawings) dating from expeditions made in the 1670s and mid-
1700s. This article discusses 32 drawings from a total of eleven churches.

The main point of departure for this article rests on the strength of these ma-
terials as evidence. What kinds of conclusions can we draw from the documentary
materials on stained glass coats of arms not only as a phenomenon but also its reach?
Additionally, what is the significance of these drawings as historical source material?
The article aims to present the abovementioned stained-glass coats of arms, their
locations, or related actors, and to critically evaluate the information they offer for
historical research.

According to the drawings, only some of the medieval churches had coats of
arms painted on glass. This may be due to the fact that some church buildings were
never completed. While the stained-glass coats of arms may be associated with the
completion of a church building or its interior, these windows with heraldic images
may have also been later donations. The descriptive material available about medie-
val stained-glass coats of arms today provides researchers with valuable information
on a widespread custom among the upper classes of society. The coats of arms can
also be used to trace the medieval contact networks and spheres of influence in the
area of present-day Finland. Although the material is unquestionably meager, its
importance as source material for historical research cannot be denied.
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Liite 1. Lasimaalausvaakunat ja kohdekirkot Elias Brennerin
seka Seren Abildgaardin kuvaamina.

KIRKKO JA AJOITUS!

LASIMAALAUSVAAKUNAT

Espoo wl . . R
14852490 Maunu Il Sarkilahti (Magnus Nicolai), piispana 1489-1500.
Maunu lll Sarkilahti (Magnus Nicolai), piispana 1489-1500.
Erik Axelsson Tott, Turun linnanpaallikkona 1450-1452.
Knut Posse, valtaneuvos, Viipurin linnanpaallikko, Hdmeen linnan-
paallikko, Kastelholman linnanpaallikko.
Hollola Sigfrid Olavi, Turun kaniikki ja kirkkoherra (1479),
1495-1510 arkkiteini (1485-1493).
Konrad (Conradus) Bitz, piispana 1460-1489.
Arvid Olofsson, asemies.
Margareta Molteke, kuollut 1413, Krister Nilsson Vasa 1. vaimo.
Paul Scheele, mm. tuomiorovasti 1513-1516.
Erik Axelsson Tott, Turun linnanpaallikkona 1450-1452.
Lemu Tuntematon vaakuna
1460-1480 ’
Tuntematon vaakuna.
Lohja . . L .
1470-1490 Tonne Eriksson Tott, Raaseporin kaskynhaltijan 1490-1513.
Maaria Fincke-suvun vaakuna
(Rantamaki) Olavi Maununpojan (Olaus Magni), piispana 1450-1460.
1440-1450 (my6s Abildgaard)
Masku Valtaneuvos 1488-1520 Claes Henriksson Hornin.
1490-1510 Turun kaniikki 1457, tuomiorovasti 1460-1465 Henricus Fresen.

Nousiainen 1420-luku

Ralssisuku Djakn (Lydekenpoikien suku) vaakuna. (myos Abildgaard)
Tuntematon vaakuna. (Abildgaard)
Tuntematon vaakuna. (Abildgaard)

Maunu Olavinpoika Tavast (Magnus Olai Tavast), piispana 1412-1450.

Pernaja Krummedike-suvun vaakuna. Mahdollisesti Margareta Krummedike,
1435-1445 kuollut 1451, Krister Nilsson Vasa 2. vaimo.
Tuntematon vaakuna.
Porvoo Boije-suvun vaakuna
1440-1450 J
Maunu Olavinpoika Tavast (Magnus Olai Tavast), piispana 1412-1450.
. Jakob Olofssson Skytte, kirkkoherrana 1455-1478.
Pyhtaa
Tuntematon vaakuna.
n.1460
Sparre-suvun vaakuna
Erik Axelsson Tott. Turun linnanpaallikkona 1450-1452.
Raisio
1500-1520 Tuntematon vaakuna

1 Kivikirkkojen ajoitus Hiekkanen 2007.
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Viitteet

1 Tama artikkeli pohjautuu kirjoittajan pitimaén esitelmédan “Keskiajan lasimaalausvaakunat
muistamisen keinona” Dies Medievales -konferenssissa Turussa 11.3.2022.

2 Lasimaalaus on nykyéin osa Kansallismuseon kokoelmia numerolla KM 4419:4.
3 Hiekkanen 2007, s. 24-29.
4 Veinio 2020.

5 Pernajan kirkon pohjoisen sivulaivan iddnpuoleiseen ikkunaan on kiinnitetty "Hans
Larsson 1571 Isnds” -lasimaalaus, ks. Utterstrom 1989, s. 23. Pernajan kirkon ikkunoissa on
ollut Elias Brennerin kuvaamana lasimaalausvaakunoita. Sielld on ehki ollut 1500-luvulla
Hans Larsson Isnidsin vaakunaa kuvannut lasimaalaus. Lasimaalaukseen kuuluva fragmentti
l6ydettiin vuoden 1938 kaivauksissa. Nykyisin tdmé fragmentti on liitetty osaksi Salomon
Wuorion 1938 tekemadi replikaa. My6s Raision kirkon kuori-ikkunaa koristaa tand paivina
lasimaalauskompositio, joka muodostuu kirkon alkuperdisistd maalauksista tehdyistd
kopioista.

6 Matikkala 2011, s. 10.

7 Qvistrom 2020, s. 75.

8 Ringbom 1995, s. 1-34.

9 Nordman 1934, s. 25. Abildgaardista my6hemmin: Kalleklev 2020.

10 https://samlinger.natmus.dk/ Luettu 21.12.2022.

11 https://heraldica.narc.fi/ Luettu 10.8.2022

12 https://tho.sls.fi/uppslagsord/12826/antikvitetskollegium/ Luettu 10.8.2022; Aspelin 1896,
s. 17.

13 Tarkiainen 2000.

14 Aspelin 1896, s. 18-22.
15 Aspelin 1896, s. 30-31.
16 Ringbom 1995, s. 4.

17 Ringbom 1995, s. 6-7; Aspelin 1896, s. 32. Brennerin omat muistiinpanot retkista loytyvat
sekd Aspelinin (1896, s. 164-166) ettd Ringbomin (1995, s. 3-4) teksteista.

18 Alkuperdisid Brennerin piirroksia ei kuitenkaan ole sdilynyt, vaan sailyneet kappaleet ovat
alkuperiispiirroksista tehtyjé kopioita. Rinne 1938, s. 181. Yhdestd niistd kopioista on vuonna
1882 kopioinut Reinhold Hausen ja se on julkaistu nimelld Afbildningar af vapenskoldar
fordom uppsatta i Finlands kyrkor.

19 Aspelin 1896, s. 32.

20 Aspelin 1896, s. 33-36 mainitsee mahdollisuuden, ettd esimerkiksi Johan Peringskiéld
olisi kdyttanyt Brennerin piirroksia teoksissaan.

21 Rinne 1938, s. 180.
22 Nordman 1934, s. 25-26.

23 Teksti "Kopieret efter Elias Brenner: Gamble Monumenter i Stoor Forstendomet
Finnlandh, tegnet o. 1671-72, i Antikvitetsarkivet i Stockholm.” on merkitty kahteen Hollolan
(DMR-56341 ja DMR- 54621, NMD) maalauksia kuvaavaan sekd Pyhtdan (DMR-56124,
NMD) ja Pernajan (DMR-53894, NMD) vaakunoita kuvaaviin piirroksiin.

24 Veinio 2020.
25 Nordman 1964, s. 263-266; Riska 1972, s. 109.
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26 Artikkelia kirjoittaessani kdytossani on ollut Kungliga biblioteketin hallussa olevan Gamble
Monumenter I Stoor-Forstendomet Finnlandh affrijtade Anno 1671 och 672 aff Elia Brennero
Ostrobothniensi -teoksen (Brenner, Elias 1671-1672. KB ms. E. 1 4 a, KB) vaakunapiirroksia
sisdltavistd sivuista otetut valokuvat.

27 Artikkelia kirjoittaessani kaytossdni on ollut Tanskan kansallismuseon digitoidussa
aineistossa olevat kuvat vaakunapiirroksista. Aineiston id:t ovat DMR-53506, DMR-53894,
DMR-54621, DMR-55003, DMR-56124, DMR-56341, DMR-57071 ja DMR-57988, NMD.
28 Brennerin piirroslehden yliosassa lukee ”i Rintamiki Kyrkia fonster vid Abo”. Tami
viittaa yksiselitteisesti kuvien liittyvdn Maarian eli Rantdméen ikkunoihin.

29 Piirroslehden DMR-53506, NMD alareunassa lukee ”Udi S. Maria Kirke i Rendamecki
strax uden for Abo i Finland”

30 Kaaring & Jiirgensen 2013, s. 2770-2771.

31 Sekd Brennerin lasimaalausvaakunassa ettd Kalannin seindmaalauksessa on esitetty ns.
mitra pretiosa eli hyvin koristeellinen mitra.

32 Artikkelin kirjoittaja on tutkinut aineistoa osana pro gradu -tutkielmaansa sekd
valmisteilla olevan viitoskirjatyonsd yhteydessa.

33 Riska (1990, s. 196.) ehdottaa lasimaalausvaakunan sijainneen jossakin kuorin ikkunassa.
34 Tuhkanen 2005, s. 9-15 ja s. 84-85. Tuhkanen tulkitsee Pernajan kuvan olevan
mahdollisesti lahjoittajafiguuri. Monille keskiajan lahjoittajakuville tunnusomaista on
lahjoittajan esiintyminen osana kuvaa esim. polvistuneena tai anovana. Lahjoittajan
henkildllisyytta kuvattiin keskiajalla useimmiten vaakunan avulla.

35 Raision kirkossa oli useita pyhimyslasimaalauksia. Museokokoelmissa KM 4419:1-5
sisdltavat mm. lasimaalaukset joissa kuvataan Pyhia Martinus sekd Apostoli Simeon.

36 Myos Pyhtédn kirkossa on Maunu Olavinpoika Tavastin vaakuna. Vaakunoissa on pienid
eroja. Pyhtddn vaakunakilped ympéroi aaltomainen koristenauha ja Pernajan vaakunakilped
ympir6i kolme puoliruusumaisen muotoista koristetta.

37 Jakob Olofsson Skytten iti oli ilmeisesti piispa Maunu Olavinpoika Tavastin sisar.
Kasurinen 2011, s. 6.

38 Piirrokseen on kirjoitettu “Paa et Vindue i Nausis Kierke udi Finland 2. Mile fra Abo”
Kooltaan piirros on 19 x 25 cm. DMR-57071, NMD.

39 Piirrokseen on kirjoitettu "Paa et Vindue i Nausis Kierke udi Finland 2. Mile fra Abo”
Myos tdmién piirroksen koko on 19 x 25 cm” DMR-57988, NMD.

40 Brenner on kuvannut myds kirkon holveihin, interidoriin sekd esineist66n maalattuja
vaakunoita.  https://www.arkkihiippakunta.fi/tietoa-hiippakunnasta/turun-piispa/turun-
piispat-katolisuuden-aika/ luettu 14.8.2022.

41 Veinio 2022.
42 Nordman 1964, s. 264.
43  af Hallstrom 1964, s. 43-44.
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Keskiaikaisten pyhimysveistosten hankinnat
Turun kaupungin historialliseen museoon

Tassa arkistotutkimukseen pohjautuvassa provenienssitutkimuksessa selvitettiin
Turun museokeskuksen kokoelmiin kuuluvien keskiaikaisten pyhimysveistosten han-
kintatapoja ja -aikoja. Veistoksia on tiettavasti tullut vuonna 1881 perustettuun Turun
kaupungin historialliseen museoon — Turun museokeskuksen edeltdgjadn — jo varhain
ainakin kymmenesta kirkosta: Liedosta, Nauvosta, Ruskosta, Hammarlandista, Sun-
dista, Vampulasta, Mynamdaelta, Uudestakaupungista, Kiskosta ja Piikkidsta.

Turun museokeskuksen kokoelmiin kuuluu suuri maéara keskiaikaisia, pyhimyksia
tai pyhid tapahtumia esittdvid monivarisid puuveistoksia. Yhteensé 54 veistoksesta
suuri osa tuli osaksi museon kokoelmia jo hyvin varhaisessa vaiheessa, kun mu-
seokeskuksen edeltdjd, Turun kaupungin historiallinen museo, perustettiin vuon-
na 1881. Museo avasi ovensa yleisolle 1.1.1885 Turun linnassa, missd suurin osa
veistoksista on esilla tdlldkin hetkelld. Veistoksista 37 sijaitsee siis edelleen ensim-
mdisessd museomiljodssddn, missé yleiso padsee nakemédn niitd Nunnakappelissa,
Sturenkirkossa sekd Turun linnan historiasta kertovassa perusnayttelyssa Pyoredssa
tornissa. Pitkdaikaislainassa pyhimysveistoksia on viisi, ja kaksitoista sijaitsee timén
artikkelin kirjoittamishetkelld kokoelmasiilytystiloissa.

Keskiaikaiset pyhimysveistokset ovat osa museon ydinkokoelmaa, ja ne ovat
Turun kaupungin taidekokoelman vanhimpia esineitd. Vaikka tiedossa yleenséd on
se, mistd kirkosta veistokset ovat tulleet museolle, niiden hankintatavoista ja -ajan-
kohdista ei ole tehty kokoavaa selvitystyotd arkistoaineistoihin nojaten. Veistoksia
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Kuva 1. Turun linnan Sturenkirkko. Kuva: Ninna Pulli / Turun museokeskus.

on tullut seké ostojen ettd lahjoitusten kautta, ja niiden tunnukset paljastavat jonkin
verran tietoja veistosten mahdollisista tuloajankohdista.

Tama artikkeli kasittelee kaikkien, yhteensé 54:n, keskiaikaisen puuveistok-
sen hankintataustoja Turun museokeskuksen kokoelmissa. Veistoksia on tiettavasti
tullut museolle kymmenesta eri kirkosta — Liedon, Nauvon, Ruskon, Hammarlandin,
Sundin, Vampulan, Myndméen, Uudenkaupungin, Kiskon ja Piikkion kirkoista.'
Niistd suurin osa on saapunut vihintddn sata vuotta sitten eli aikana, jolloin museon
kartunta- ja luettelointikdytdnnoét olivat vasta muotoutumassa. Tama tekee hankin-
tatietojen jéljitysty6std paikoin haastavaa. Vaikka museon tilityksid ja verifikaatteja
16ytyy 140 vuoden takaa Turun kaupunginarkistosta sekd museon arkistosta, van-
hempien arkistoaineistojen kohdalla tulee véistamatté kirjanpidollisia aukkoja vas-
taan, eikd hankintaprosesseista pystyta niiden avulla aina muodostamaan tarkkaa,
provenienssitutkimuksen kannalta ehedd kokonaiskuvaa. Olemassa olevien, tdssad
artikkelissa esiin nostettavien arkistoaineistojen kautta avautuu kuitenkin kiinnos-
tava ndkyma yli vuosisadan takaiseen museoty6hon, josta nykyiset kokoelmatoimin-
tamallit ovat sittemmin kehittyneet.

Museokokoelmiin kuuluvien keskiaikaisten puuveistosten provenienssitut-
kimus valottaa sekd niiden valmistus-, esilldpito- ja omistushistoriaa kuin myos
arvostuksen historiaa. Jos esimerkiksi taideteokseen liittyvastd dokumentaatiosta
saadaan muodostettua katkeamaton omistushistoriallinen jatkumo objektin syn-
tyajankohtaan saakka, omistajuuden laillisuuden lisdksi myds teoksen attribuointi
jollekin tietylle taiteilijalle voi vahvistua. Teosten provenienssitietojen selvittiminen
on keskeistd niin museoiden kokoelmien perustutkimustyossé kuin yliopistoissa teh-
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tavassd taidehistoriallisessa tutkimuksessa. Téssé artikkelissa ei pyrité selvittimaan
objektien vaiheita niiden veistohetkeen saakka, vaan veistosten siirtymahetkeen mu-
seon omistukseen.

Taidehistorioitsija Tiina Koivulahti on tutkimuksissaan luonnehtinut pro-
venienssitutkimuksen vaiheita ja merkitystd nostaen Saksan kansallissosialistien
anastaman taiteen tutkimuksen yhdeksi tarkedksi syyksi sille, miksi erityisesti
1990-luvulta lahtien provenienssitutkimuksen kenttd on laajentunut.? Myos repat-
riaatiovaatimukset ovat nousseet esille ympéri maailmaa muun muassa kolonialisti-
sena aikana omistajaa vaihtaneen kulttuuriomaisuuden kohdalla. Museomaailmassa
repatriaatiokysymykset ovat olleet ajankohtaisia jo pitkddn, muun muassa British
Museumin kokoelmien kohdalla. My6s Turun museokeskukselle ovat seurakunnat
esittdneet joitakin keskiaikaisten veistosten palautuspyyntojd, mutta kirkollisen esi-
neiston repatriaatio on kuitenkin aiheena liian laaja kisiteltdviksi timén artikkelin
yhteydessd. On silti syytd nostaa esille se tosiasia, ettd keskiaikaisia puuveistoksia
sekd muuta kirkon arvo-omaisuutta on usein, ennen niiden siirtdmistd museoi-
hin, séilytetty kehnoissa olosuhteissa kirkon vinteilld ja kellotapuleissa. Museoalan
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Kuva 2. Postikorttikuva Turun linnan nayttelysta n. 1895-1909. Kuvassa nakyy muun
muassa Sundin kirkosta peraisin oleva Pyha Yrjana ja lohikdarme (H4758), ja etum-
maisena oikealla Ruskon Neitsyt Maria (H4762). Jalkapuiden vieressa vasemmalla on
Turun tuomiokirkon kokoelmiin kuuluva Pyha Antonius, joka kuvanottohetkella oli tall-
etettuna Turun kaupungin historialliseen museoon. Tuomiokirkosta talletettiin museolle
kirkollisia esineita vuonna 1893. Kuva: Turun museokeskus.
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tutkija Nina Lempa on kasitellyt kirkollisen esineiston sdilyttamistd koskevan lain-
sdadannon historiaa, ja hdn nostaa 1800-luvun lopun yleiseksi ilmidksi Suomessa
seurakuntien huutokaupat, joiden my6ta esineitd on siirtynyt yksityisomistukseen
ja museoihin.’ Vaikka 1800-luvun museoiden kdytdnteet olivat varsin kaukana ny-
kyisistd, huutokauppamyynti museoille on saattanut pitkalld tahtdimelld koitua joi-
denkin veistosten pelastukseksi. Yha nykyédankin veistoksia on varastoituina myds
sellaisiin tiloihin, missd ne hiljalleen tuhoutuvat limpétilojen ja ilmankosteuden
vaihteluiden myota. Tekstiilikonservaattori Heidi Wirilander nostaa nykyisen kir-
kollisen omaisuuden vaalimisen keskeiseksi ongelmaksi kirkkojen siilytystilojen
puutteellisuuden, ja perddnkuuluttaa ennaltaechkdisevin konservoinnin tirkeyden
tiedostamista seurakunnissa.*

Provenienssitutkimusta tehtdessd on toisinaan haasteellista pysyd perdssa sii-
nd, mistd nimenomaisesta objektista vanhoissa dokumenteissa milloinkin puhutaan.
Esimerkiksi taidehistorioitsija Saila Leskinen on Siuntion kirkosta Kansallismuseon
kokoelmiin paityneitd 1630-luvulta olevia puuveistoksia koskevassa tutkimukses-
saan selventdnyt niiden oletettua suhdetta tallinnalaissyntyiseen taiteilijaan Michel
Sittowiin (n. 1469-1525). Sittow oli arkistoldhteen perusteella valmistanut kuvia
Siuntion kirkon alttarille, mutta kyseiset teokset eivit ole séilyneet.’

Monesti minkéanlaisia kirjallisia ldhteitd ei ole sdilynyt. Taidehistorioitsija
Elina Résdnen on pohtinut tutkimuksissaan muun muassa Kalannin kirkon altta-
rikaapin reittejd ja hankintaa. Teos ajoittuu tyylillisin perustein noin 1430-luvulle,
jolloin vauraiden sukujen asuttaman ja siten potentiaalisten lahjoittajien ympar6ima
Kalannin kirkkokin on rakennettu. Rédsénen ei kuitenkaan téysin sulje pois alttari-
kaapin myohempad saapumista kirkkoon esimerkiksi 1600-luvulla.® Vuonna 1903
alttarikaappi ostettiin museokokoelmiin, vailla seurakunnan tayttd yksimielisyyttd.”
Taidehistorioitsija Katri Vuolan monialainen, my6s puuainesanalyysid hyodyntéva
tutkimusty6 niin sanotun ”"Liedon mestarin” tuotannosta on osoittanut, ettei tillaista
yksittdistd henkild ollut olemassa.® Veistosten attribuoinnit nimetylle taiteilijane-
rolle” saattavat toimia palautuspyynt6jen kimmokkeina, joten myés seurakuntien
kannattaa pyrkid seuraamaan keskiaikaisia puuveistoksia koskevaa monialaista tut-
kimustyota tarkasti.

Kiinnostus veistoksiin virisi jo varhain museossa

Kirkollista esineistod alettiin kerétd kokoelmiin aivan museon alkuajoista saakka.
Museo perustettiin tarkoituksena kirjoittaa Turun kaupungin historia, mutta ko-
koelmaesineitd otettiin vastaan ja ostettiin myos ldhiseuduilta runsain mitoin. Tu-
run kaupungin historiallisen museon toimikunta muodostui hyvin verkostoituneis-
ta turkulaisista kulttuurinystavistd, joista etenkin kauppaneuvos Fredric von Rettig
(1843-1914) oli itse myos erittdin avokdtinen lahjoittaja. Museo julkaisi lehdissé
esineidenkeruuilmoituksia, ja erityisend kannustimena lahjoituksille ovat voineet
toimia my0s lehdissd julkaistut, kuukausittaiset lahjoittajalistaukset. Saityldis- ja
ammattikuntaesineisté muodostivat keskeisen osan Turun kaupungin historialli-
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sen museon kokoelmakeruuty6téd, mutta esineité otettiin kokoelmiin monipuolisesti
ldhiseuduilta. Historioitsija Juhani Kostet ehdottaa museoiden kiinnostuksen kirkol-
liseen esineist6on johtuneen museaalisen kiinnostuksen lisdksi esineiden eksootti-
sesta vetovoimasta.” Se, mihin kokoelmaosioon esineist6 kirjataan, kertoo paljon
kunakin aikana esineisiin kiinnitetyistd merkityksistd. Keskiaikaisten puuveistoksen
liittdminen kirkollisten esineiden sarjaan L kertoo aiemman kaytt6tarkoituksen oh-
janneen esineiden luokittelua. Veistokset ovat vasta 2010-luvulla siirtyneet museon
kulttuurihistoriallisesta kokoelmasta osaksi taidekokoelmaa, mika kertoo veistosten
merkitysten muuttuvan edelleen osana museokokoelmia.

Kokoelmaesineistd ja niiden tuloajoista ei ole pidetty jérjestelmallistd kirjaa
museon perustamisvuoden 1881 ja 1897 vililld ja sen jélkeenkin tiedoissa on pai-
koin aukkoja. Ostot on kirjattu enemmaén tai vahemman tarkasti yksiliden muse-
on tilityksiin, joskin museotoimikunnan kokouspdytékirjoista sekd muun muassa
toimikunnan sihteerin, Gustaf Cygnaeuksen (1851-1907), kirjeenvaihdosta l6ytyy
paljon mainintoja kokoelmahankinnoista. Turun linnan nédyttelyn ensimméinen
esineluettelo julkaistiin vuonna 1891 - tdméa mainitaan katalogin esipuheessa - ja
ndma luettelomaiset oppaat auttavat edelld mainittujen aineistojen ohella jonkin
verran selvitystyossd. Ensimmdiset kartunta- ja pédkirjat otettiin kéyttoon vasta
1896-1897, jolloin museoon palkattiin ensimmaiseksi intendentiksi Walter von Ko-
now (1866-1943). Tuolloin luovuttiin luetteloinnissa esinetyyppeihin pohjautuvista
sarjoista (esim. Kirkolliset esineet sarjassa L), joiden alla esineet saivat tunnuksensa,
ja siirryttiin sarjattomaan, juoksevaa numerointia noudattaneeseen jarjestelmaén.

Kirkollisen esineiston kartunnasta raportoitiin kaupunginhallitukselle osoite-
tuissa toimintakertomuksissa, kuten jo vuonna 1888, kun museotoimikunta erikseen
mainitsee edellisen vuoden kertomuksessa muun muassa niin sanotun Seilin kalkin
ja pateenin siirrosta Nauvosta museolle.”” Ensimmaisen esineluettelon valmistumi-
sen myotd vuonna 1891 toimikunta pystyi kokoelmaesineiden tdsmallisten lukumaa-
rien puuttumisen valittelun sijaan raportoimaan monien esineryhmien kartunnasta
kaupunginhallitukselle, joka kirkollisen esineiston kohdalla eteni alussa seuraavas-
ti: vuoden 1892 toimintakertomuksessa “kyrkliga foremal” -kategorian alla olleita
esineitd oli yhteensd 81 (kasvua edellisvuodesta 18 esineelld), vuonna 1893 92 (11),
vuonna 1894 129 (37), vuonna 1895 159 (30), vuonna 1896 162 (3), 1897 162 (0).!!
Vuonna 1898 kartuntaa ei endd raportoitu toimintakertomuksessa.

Liedon veistosryhma: suuri osto "muinaiskalujen

keraajan” kautta museolle

Liedon kirkosta peréisin oleva 22 veistoksen ryhmai on suurin yksittdinen keskiai-
kaisten veistosten hankinta Turun museokeskuksen kokoelmissa. Tarve Liedon kir-
kosta perdisin olevien pyhimyskuvien provenienssitutkimukselle nousi vuonna 2020,
kun Liedon seurakunta esitti pyynnon saada Turun linnassa esilld olleita, Liedon
kirkosta museolle tulleita veistoksia takaisin kirkkoon. Kirkossa oli jo entuudestaan
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lainassa kolme Turun museokeskuksen kokoelmiin kuuluvaa veistosta, jotka piti
pian pyynnon esittdmisen jilkeen ottaa kirkon remontin ajaksi alas, puhdistaa ja
uusia niiden lainasopimus.'? Tiedossa ei ollut, milloin 22 veistoksen ryhmad oli tar-
kalleen ottaen tullut museolle, mutta 1930-luvulla luodussa pahvikorttijarjestelméassa
tuloajaksi oli kirjattu Liedon veistosten kohdalle 1890-luku.

Museon arkistosta l6ytyneen, kirkollisia esineitd listaavan paperilapun avulla
saadaan mahdollisesti rajattua sekéd Liedon veistosten ettd joidenkin muiden veistos-
ryhmien museolletuloaikaa. Listauksessa noudatetaan vield vuotta 1897 edeltanyt-
td sarjapohjaista luettelointijarjestelméd. Annettujen esinenumeroiden mééra, 157,
ulottuu Turun kaupunginhallitukselle toimintakertomubksissa raportoitujen kirkol-
listen esineiden kartuntamdirddn aikaisintaan vuodelle 1895. Tama on siis lapun
mahdollinen laadinta-ajankohta, mikali sitd ei ole luotu my6hempid inventaareja
tehtdessd. Lapusta nékee, ettd siihen listattujen kirkollisten esineiden sarjan L alle
luetteloidut esineet ovat perdisin Liedon lisdksi Hammarlandista, Sundista, Naan-
talista ja Ruskosta."?

Toinen identifioimattomien verifikaattien seasta 16ytynyt muistivihkonen
puolestaan valottaa sitd, missa tapauksissa kyse on pyhimysveistoksista. Liedon ta-
pauksessa se kertoo varsin tarkkaan, mitd pyhimyksia esittévid veistoksia esine-erdn
137-150 néhtiin pitidneen sisalladn.

Turun kaupungin historiallisen museon kokouspoytékirjoissa on vain muuta-
mia mainintoja keskiaikaisista puuveistoksista ja Liedon kirkon veistosten hankinta
on niistd yksi. Museotoimikunnan 19.6.1895 pdivityssd poytékirjassa mainitaan,
vapaasti ruotsista kddnnettyni, ettd “Liedon kirkosta museolle suuren méaéran edelld
mainitulle kirkolle kuuluneita esineitd ostaneelle ja hakeneelle kansakoulunopettaja
G. A. Petterssonille pitdisi mdaratd maksettavaksi 30 markan palkkio” Ostosta 16ytyy
myds Cygnaeuksen kuitti museon tilitysten joukosta paiviykselld 9.7.1895 “sekalai-
sista Liedon kirkosta hankituista muinaisesineista” 30 markan hintaan. Ilmoitetaan
myds, ettd niiden (eli mahdollisesti seké veistosten ettd muiden kuitin esineiden)
kuljetus on maksanut 30 markkaa. Lisdksi arkistosta 16ytyy museon vahtimestari
J. A. Laaksosen 30.6.1895 péivaama kuitti Liedon kirkosta saapuneiden esineiden
puhdistamisesta, mikd on vaatinut kolme “naistyopéivad” (kvinnodagsverken) tou-
kokuussa 1895."

Petterssonilta on hankittu museolle niihin aikoihin my6s muita esineitd,
kuten tilityksistd kédy ilmi. Han on ilmeisesti asunut ainakin Lemussa ja toiminut
kansakoulunopettajana sekd aktiivisena “muinaiskalujen kokoilijana.”"> Myds Suo-
men Muinaismuistoyhdistys oli hankkinut samoihin aikoihin héneltd esineitd, eli
hénen myyntitoimintansa on ulottunut myos paakaupunkiseudulle. Pettersson on
hankkinut veistokset suoraan Liedon seurakunnalta, silld Liedon kirkossa 15.4.1895
jarjestetyn kirkolliskokouksen poytékirjasta 16ytyy kaupasta maininta: ”Yksimie-
lisesti suostuttiin Helsingin muinaismuistoyhdistyksen ylosostajalle Kustaa Adolf
Petterssonille noin 20 tai 30 markan hinnasta luovuttaa muutamia puista tehtyja
pyhyyskuvia ja yhden kivisen vihkivesiastian. Tdma pdatos tehtiin silld edellytyk-
selld, ettd asianomaiset virastot tdhdn luovuttamiseen lupaa antavat.” Seurakunta on
saattanut paatyd myymadn veistokset taloudellisista syistd, silld kirkonkokousten

SUOMEN MUSEO - FINSKT MUSEUM 2022 135



NINNA PULLI

poytakirjoista kdy ilmi, ettd samaan aikaan pappilassa piti tehdd paljon korjaustdita.
Uusi hautausmaa rakennuksineen oli tyon alla, mistd syystd kirkonrakennuskassan
vuosimaksutkin pédtettiin kaksinkertaistaa. Lisdksi itse kirkossa oli “kaikin puolin”,
kellotapulia my6ten, korjaustarpeita.'® Veistosten myyntié puitiin jalkikdteen ainakin
Aura-lehdessd. 29.05.1895 julkaistun kirjoituksen perusteella Liedon kirkkoherra
Mannstromilld oli ollut késitys, ettd veistokset padtyisivat Petterssonin kautta Tuo-
miokapitulin méarayksestd Suomen Muinaismuistoyhdistykselle, jonka asiamiehe-
né Pettersson olisi toiminut. Neljd vuotta myohemmin esineitd myytiin kuitenkin
jalleen kirkosta Petterssonille, joka myi ne edelleen Turun museoon, joten aiempi
kauppa ei ilmeisesti ollut jadnyt vaivaamaan seurakuntaa.'”

Ruskon veistosryhma: seurakunnan lahjoitus ja museon
vahtimestarin vaikutus?

Toiseksi suurin veistosryhma Turun museokeskuksen kokoelmissa on Ruskon kir-
kosta periisin olevat yhdeksdn keskiaikaista veistosta. Museon péakirjaan ei hankin-
tatapaa ole kirjattu, mutta pahvikortistosta 10ytyy tieto, ettd ne ovat tulleet museolle
lahjoituksena Ruskon kirkonkokouksen péatokselld 26.4.1891.'8 Padtoksessa ”[m]
uinaismuistoyhtiolle padtettiin lahjoittaa ne puukuvat jotka muinaisista ajoista ovat
sdilyneet ja kirkon tapulissa ovat olleet sdilytettyind ilman mitdan hy6tya”" Vaikka
pédtoksessa viitataan Suomen Muinaismuistoyhdistykseen, ovat veistokset kuitenkin
pédtyneet Turun kaupungin historialliseen museoon. Lahjoitusta ei muuten mainita
museotoimikunnan 25.7.1891 kokouspoytikirjassa, mutta poytakirjaan on liitetty
Abo Tidningissi 31.5.1891 julkaistu lahjoitusten listaus, jossa lahjoitussisaltsja erit-
telemittéd lukee ”[f]ran Rusko kapell.”®

On mahdollista, ettd seurakunta ei ole oma-aloitteisesti ldhtenyt tarjoamaan
veistoksia museolle, vaan museolta on ensin kéyty paikan paalld tutustumassa esi-
neisiin ja tiedustelemassa niiden hankintamahdollisuudesta. Museokeskuksen arkis-
tossa on nimittdin kokoelmaesineiden verifikaateissa vahtimestari Laaksosen kirjoit-
tama lappunen, joka antaisi ndin ymmadrtad. Siind avataan hieman, mitd veistoksia
Ruskossa on, ja kerrotaan, ettd pitdjassd oltaisiin luultavasti kiinnostuneita niista
luopumaan, mutta tarvitaan ensin kirkosta lupa ja tdssa piti kddntyd kappalaisen,
A. B. Leivon, puoleen.”!

Museotoimikunnan kokouspéytékirjoista [6ytyy useita merkintéjé siitd, kuin-
ka August Laaksonen sai jo varhain tehtavakseen lahted milloin minnekin péin Var-
sinais-Suomea esineidenhankintamatkoille. Laaksonen sai ldhiseudun matkoilleen
kayttosumman, ja museon tilityksiin hdn on koostanut listauksia ostoksistaan hin-
toineen seka liittanyt matkalaskuja.?> Museon arkistosta 16ytyy Laaksosen 3.4.1891
péivdama matkalasku, jonka perusteella han on kdynyt saman vuoden maaliskuussa
Ruskon liséksi Vahdon ja Paattisten kirkoilla, ja timd Ruskon veistosten hankinta-
tiedustelukin on todenndkéisesti tapahtunut juuri tuolloin.”
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Sundin veistosryhma: osto, jota selviteltiin viela
1940-luvullakin

Kolmanneksi suurimpana veistoskokonaisuutena Turun kaupungin historialliseen
museoon on tullut Sundin kirkosta yhteensa seitsemén veistosta, ja ne 16ytyvit mu-
seon esineluettelosta ensimmadistéd kertaa vuonna 1894. Ne on mainittu esineluette-
lossa Hammarlandin kirkosta perdisin olevien veistosten kanssa niputettuna yhteen
kirkollisten esineiden osiossa pelkéstdan ilmaisulla ”42-56 Helgonbilder”** Edelld
mainittujen Turun museokeskuksen arkistosta 16ytyneiden muistiinpanojen ansiosta
tiedetddn, ettd nailld numeroilla olevia pyhimyskuvia on tullut juurikin Sundista ja
Hammarlandista.

Museoviraston arkistossa olevasta, vuodelta 1949 perdisin olevasta kirjeen-
vaihdosta kéy ilmi, ettd Sundin kirkkoherra Frans Joachim Torckell oli myynyt veis-
tokset omin pdin. Hén ei ollut konsultoinut kirkonraatia tai kysynyt lupaa Turun
arkkihiippakunnan tuomiokapitulilta tai Arkeologiselta komissiolta, joskin han oli
tiettavasti lahettdnyt Arkeologiselle komissiolle 12.4.1887 selostuksen myynnista.>
Tétd selostusta ei timén tutkimuksen yhteydessé 10ytynyt Museoviraston arkistosta,
mutta edelld mainitussa kirjeenvaihdossa kerrotaan kaupan siséltaneen kirkkoherran
mukaan kuusi vanhaa pyhimyskuvaa ja yhden Pyhdn Yrjon (”6 st. gamla helgonbil-
der och St. Goran”).? Tama kirjeenvaihto oli kdynnistynyt muutamia vuosia aiem-
min, kun Sundin seurakunta oli alkanut vaatia myytyjé veistoksia takaisin museolta.

Seurakunnan kirjanpidosta 16ytyy 120 markan suuruinen tulo kirkollisten
antikviteettien ("kyrkliga antikviteter”) myynnisté. Valtionarkeologi Carl Axel Nord-
man (1892-1972) kirjelméssadn toteaa kaupan sisdllon tdytyneen koostua ainoas-
taan puisista pyhimyskuvista, silld muu kirkollinen esineistd, jonka taidehistorial-
linen retkikunta kartoitti vuonna 1871 ja joka kirkosta voisi puuttua, ei olisi voinut
maksaa suurta 120 markan summaa. Samassa kirjeessdé Nordman kuitenkin kertoo
veistoksia takaisin pyytdneen Sundin kirkkoherra Snellmaninkin korostaneen, ettd
kirkonraati oli hyviksynyt vuoden 1888 tilikirjanpidon, mistd syystd Nordmanin
mielestd kauppa oli seurakunnan hyvaksyma, eikd piispantarkastusten yhteydessa
tuomiokapitulikaan ollut tiettdvésti nostanut kaupalle vastaviitteita. Myoskddn Ar-
keologinen komissio ei ollut vastustanut kauppaa vuosikymmenien saatossa, vaikka
oli ollut tietoinen veistosten tulosta museolle. Niin ollen kaupalle oli epdsuorasti
sekd Turun tuomiokapitulin ettd Arkeologisen komission hyviksyntd.”” Loppujen
lopuksi veistokset jaivat museolle.

Poikkeukselliseksi veistosten oston tekee tdmén jélkipuinnin lisdksi niiden
korkea hinta - ostettiinhan Liedostakin seitsemén vuotta my6hemmin valittdjan
kautta 22 veistosta vain 30 markalla. 1940-luvun kirjeenvaihdossa ei mainita, kuinka
veistokset olivat tulleet museolle. Museon pahvikortistossa on tieto, ettd veistokset
oli ostettu 120 markalla vuonna 1888, joskaan ilmi ei kdy, onko kaupassa ollut mu-
kana vilittdja vai onko veistokset ostettu suoraan seurakunnalta. Vasta 1930-luvulla
luodun pahvikortiston tietoihin kannattaa suhtautua varauksella etenkin varhais-
ten hankintojen kohdalla, silld toimikunnan jdsenistd oli jo vaihtunut eika jéljelld
ollut ketddn, joka olisi muistanut vanhoja hankintoja. Tassékin tapauksessa pahvi-
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Turun kaupungin his-
toriallisen museon tilityksis-
sd ei ole vuosina 1887-1888
kirkkoherra Torckellin tai Sundin seurakunnan nimissé kuitteja verifikaateissa, eikd
muutenkaan 120 markan suuruista summaa esineostoissa. Sen sijaan tilityksissd on
13.6.1887 Turussa paivatty kuitti H. Abelmanilta, joka siséltdd muiden esinehan-
kintojen ohella kahdeksan puukuvaa, ”8 trad Bilder”, ja koko kaupan yhteishinta on
200 markkaa. Saman vuoden tilityksissa on kaksi muutakin ostoa Abelmanilta, ja
yhdessi kuitissa hdn on allekirjoituksensa oheen lisdnnyt leimansa tekstisisallolla
”H. Abelman Kons- u. Optikerhdndler Stockholm”.?® Sundin seitsemédn veistosta on
siis mahdollisesti ostettu télta optikko-kerdilijalta, joskin esineiden alkuperiasté ei
kuitissa ole mainintoja. Abelmanin kahdeksan puukuvan eré vaikuttaa esinemaéran
perusteella todennakoisimmaltd kaupalta Sundin pyhimysveistoksille, vaikka erdalla
toisella, 5.9.1887 piivitylla kuitilla on my6s esineostoja Sundin kirkosta, mahdolli-
sesti myds yhdestd puuveistoksesta.?®

Hammarlandin veistosryhma: mahdollinen osto, kenties
epailyttavalta kauppiaalta

Sundin veistosten kanssa samoihin aikoihin on museolle saattanut tulla myos viisi
pyhimysveistosta Hammarlandin kirkosta. Museon pahvikortistossa ei ole veistos-
ryhmistd varmoja hankintatietoja, mutta veistosten 4727-4730 pahvikortista 16ytyy
seuraava kirjaus: "ks. Cygnaeuska brevsaml. IV (Abo staden bibl), brev 132 jossa
h&*** Axel Jonsson Finstromisté tarjoaa museolle "gamla kyrkobilder Altartavlor m
m jag har for tilfdllet mycke sadana ... Ovatko Hammarlandin ja Sundin veistokset
ostettu taltd mieheltd koska ne ovat luetteloimatta perakkdin 4719-337*° Museolla
on siis pahvikortistoja tdydennettdessd ollut jossain vaiheessa epaselvyyttd ndiden
veistosten hankinnan suhteen, mutta jos edelld mainitut Sundin kirkon seitseméin
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veistosta on hankittu Abelmanilta kahdeksan ”"puukuvan” myyntierdssd, ainakaan
kaikkia Hammarlandin kirkon veistoksia ei ole voitu tuolloin myds ostaa.

Taidehistorioitsija Asa Ringbom on Ahvenanmaan kirkkojen esineist6on lit-
tyvissé tutkimuksissaan tarkastellut my6s Hammarlandin kirkon veistoksia, ja hin
huomioi, ettd vuoden 1876 kirkon inventaarissa museolle sittemmin péitynyt kru-
sifiksi vield 16ytyy, mutta vuoden 1883 inventaarista se jo puuttuu.’’ Abo Akademin
arkistosta nykyéin 16ytyvd, pahvikortistossa mainittu kirje Axel Jonssonilta Gustaf
Cygnaeukselle on ldhetetty Finstromistd 30.4.1888, ja siind Jonsson tarjoaa Turun
museolle ostettavaksi vanhojen kirkonkuvien ja alttaritaulujen ohella vanhoja kirjoja
ja Raamattua vuodelta 1618, muun ohessa.” Jonsson on mahdollisesti ollut Kustaa
Petterssonin ja H. Abelmanin kaltainen sivutoiminen muinaiskalujen ostaja, mutta
hénen nimeédan ei mainita vuoden 1888 tienoilla museon kokouspdytékirjoissa tai ti-
likirjoissa. Sen sijaan museon tilityksista l6ytyy museotoimikuntaan kuuluneen Carl
Magnus Armfeltin (1836-1890) nimissa 24.7.1888 tehty neljan tammesta veistetyn
kirkonkuvan hankinta 16 markan hintaan (4 i ek skulpterade kyrkbilder 16 [mk]”).
Samalle kuitille on kirjattu myds muita esineitd, joita Armfelt on ostanut museon
laskuun, mutta minkdén kohdalle ei ole kirjattu, mistd esineet ovat periisin.** Kui-
tissa on tosin veistoksia vain neljd, jolloin viidennen veistoksen olisi taytynyt tulla
museolle muuta kautta - kenties Abelmanilta? Museon kokouspéytikirjoista tai ti-
lityksisté ei kdy selville, mistd Armfelt on tehnyt tuona aikana ostoksia, joten tdma
hypoteesi jda varsin heikoksi.

Jonssonilla on ollut hallussaan vuonna 1888 ilmeisesti enemmaénkin veistok-
sia Hammarlandin kirkosta, silld vain osa Hammarlandin alttarikaapin veistoksista
padtyi Turun kaupungin historialliseen museoon ja loput yksityisomistukseen.* Ei
kay ilmi, miksi museoon ei hankittu enempéé veistoksia Hammarlandista. Kiin-
nostavaa on, ettd Abo Underrittelserin 24.01.1889 lehdesti I6ytyy yleisdnosastolta
varoitus ryhtymastd liiketoimiin Nauvossa oleskelleen Axel Jonsson -nimisen hen-
kilon kanssa. Arvoitukseksi jad, oliko kyseessd sama Axel Jonsson, joka kaupitteli
esineitd Cygnaeukselle. Lehtikirjoituksen mukaan Jonsson oli kierrellyt keradmas-
s tilauksia Helsingin kumileimasintehtaan nimissé ja ottanut tavarantoimituksista
rahat vastaan tilaajilta ennakkoon, mutta tilattuja tavaroita ei koskaan toimitettu ja
Jonsson itse katosi.*

Nauvon veistosryhma: ensimmainen arvoituksellinen
hankinta

Museon kokoelmiin kuuluu kolme veistosta, jotka ovat perdisin Nauvon kirkosta.
Museon paikirjan mukaan kyseessd on lahjoitus, joskin veistoksen H4783 pahvikor-
tissa saantitavan kohdalla lukee "Nauvon seurakunnan lahjoittama” -tekstin perassa
my0s “Ostettu.”** Nauvon kirkosta tulleita pyhimyskuvia ei mainita museon arkis-
ton kirkollisten esineiden muistiinpanolapuissa, joissa esineiden lukumééra vastaa
vuoden 1895 esinemiérad, joten veistokset eivit valttamatta olleet vield tuolloin saa-

puneet museolle.
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Tilikirjoissa ei ole tullut vastaan kolmen puuveistoksen ostoon viittaavia ve-
rifikaatteja. Museon arkistossa kuitenkin on kolme pyhimyskuvaa siséltava, paivaa-
méton ostokuitti, joka ei ole aikanaan paatynyt museon tilitysten sekaan, vaikka
esineistd on ilmeisesti maksettu kaksi markkaa.”” Ndiden pyhimyskuvien alkupe-
rdd, valmistusaikaa ja nykysijaintia voidaan siis vain arvailla. On my6s mahdollista,
joskin epatodennékoistd, ettd aiemmin mainittu Armfeltin neljan veistoksen osto
vuodelta 1888 olisi pitdnyt jonkin neljannen veistoksen ohella nimi keskiaikaiset
veistokset sisdlladn. Museon kokoelmiin on kuulunut myos uudempia puuveistok-
sia, jotka ovat perdisin Nauvosta, mutta niitd paloi Turun linnan pommituksissa
1941. Vuodelta 1894 [6ytyy kuitti sekatavaran kuljetukseen Nauvon kirkolta Turkuun
héyrylaivalla, mutta jos Nauvon veistokset olisivat saapuneet museolle jo tuolloin,
olisivat ne todennakéisesti loytyneet Liedon, Ruskon, Sundin ja Hammarlandin veis-
tosten lailla museon arkistosta I6ytyneistd kirkollisten esineiden sarjan listauksista
jalinnan esineluettelosta. Vuonna 1906 museo kavi kirjeenvaihtoa Nauvon eméseu-
rakunnan kanssa N6ton kirkon siirtdmisestd suunnitteilla olleeseen ulkomuseoon,
mutta siirtosuunnitelmat kariutuivat.®®* Onko Nauvon seurakunta voinut lahjoittaa
veistokset museolle N6ton kirkon siirtokeskustelujen yhteydessa? Siirrosta kdydys-
td, Turun kaupunginarkistosta 10ytyvasté kirjeenvaihdosta ei 16ydy pyhimyskuvien
lahjoituksiin viittauksia.

Piikkion veistokset: Kahdessa erassa tehty hankinta

Piikkion kirkosta perdisin olevan, piispaa esittdvin veistoksen kohdalla kyseessa on
epdilyksettd lahjoitus, joka vaikuttaa tapahtuneen seurakunnan aloitteesta ja halusta
saada veistokset parempiin sailytysolosuhteisiin. Museon paédkirjaan on merkitty
piispankuvan H8296 sekd kahden muun esineen kohdalle, ettd ne ovat tulleet J. W.
Ahlroosin kautta Piikkion seurakunnan lahjoituksina ("Gafvor af Piikkis férsamling
genom prosten J. W. Ahlroos”).* Piikkion kirkon inventaareissa ei ole listattuna
pyhimysveistoksia kirkon koristuksiin vuonna 1904, mutta marginaaliin on tehty
merkinté: "Piispank. jalkeen 1904. Puinen piispankuva, rikkindinen, 16ydetty kirkko
parannuksen kestdessd kesalld 1908. - - - Siirretty asianomaisella luvalla Turun histo-
rialliseen museoon.” Lisdksi "Muinaismuistokaluja ynni kirkonkoristuksia”-osiossa
listattujen aatelisvaakunoiden kohdalle on marginaaliin merKkitty seuraavaa: "Siirre-
tyt 1908 jalkeen sakaristoon kirkosta, koska pysyvit sielld kosteudesta vapaampina’,
minka perddn on jossain vaiheessa kirjattu vield "Poistetaan*® Tdmd osoittaa, ettd
Piikkion kirkossa on pyritty huolehtimaan vanhoista esineist4, ja ainakin tima ky-
seinen veistos on tullut tdssd lahjoituserdssa.

Turun kaupunginarkistossa on museotoimikunnalle osoitettu, 13.7.1909
paivatty kirje rovasti Ahlroosilta. Siind hdn kertoo piispankuvan, numerotaulun ja
aatelisvaakunan 16ytyneen elokuussa 1908 “kirkon alttarin takana l6ytyvésta aukos-
ta sinne joskus heitettyina.” Lisaksi kirjeessd kerrotaan kirkonkokouksen 20.9.1908
pédttaneen jattdd nama esineet Turun historialliselle museolle, ja ettd Muinaistie-
teellinen toimikunta on kirjeessddn 28.4.1909 suostunut siihen, ettd ne saadaan séi-

140 SUOMEN MUSEO — FINSKT MUSEUM 2022



LAHJOITETTUJA, OSTETTUJA, TOIMITETTUJA

lyttdmistd varten lahettdd Turun historialliselle museolle. Ainoastaan aatelisvaakuna
piti edelleen sdilyttad kirkossa."!

Suomen Muinaismuistoyhdistys oli ldhettdnyt Turun arkkihiippakunnan
tuomiokapitulille 27.1.1874 anomuksen kirkkojen omistuksessa olevien muinais-
muistojen ja -jadnnosten suojelemiseksi. Yhdistys piti arvokkaana sitd, ettd tuomio-
kapituli kiinnittaisi sopivaksi nakeméllddn tavalla papiston ja seurakuntien huomion
sen tirkeydelle, ettei kirkoissa olevia seind- ja kattomaalauksia, arkkitehtonisia tai
muita taiteellisia koristuksia, kaiverruksia, kasikirjoituksia, muistotauluja, lippuja,
aseita, hautakivid, kuvanveistotditd, kudonnaisia ja kirjontat6itd muuan muassa
vanhemmilta ajoilta tuhottaisi tai laiminlyénnin ja kosteuden kautta menetettdisi.*”
Piikkion seurakunta oli veistoslahjoituksellaan noudattanut kuuliaisesti annettuja
ohjeistuksia.

Toinen Piikkiostd peraisin oleva veistos, joka esittdd Pyhda Marttia, on luette-
loitu vasta 1930-luvulla numerolle H12205. Se on saattanut tulla museolle piispanku-
vaa paljon aikaisemmin, mutta jadnyt luetteloimatta. Museon vahtimestari Laakso-
nen nimittdin teki tammikuussa 1892 matkan muun muassa Piikkio6n.* Hankinta
on mahdollisesti tehty tuolloin, silld 29.2.1892 pdivitylle hankintakuitille Laaksonen
on kirjannut samalle riville viiden markan suuruisen oston, joka on siséltanyt seka
peilin ettd pyhimyskuvan.* Ei kuitenkaan voida varmuudella sanoa, ettd kuitissa
mainittu pyhimyskuva on peréisin Piikkion kirkosta. Taman lisdksi Laaksonen kavi
Piikkion kirkolla myds maaliskuussa 1897 ja kuljetti sieltd museolle esineitd, mutta
maaliskuulle paivatystd matkakuitista ei selvid, mité kuljetus sisélsi.*® Laaksonen on
kirjannut tilityksiin 31.3.1897 pdivaykselld listan ostamistaan esineistd, mutta ndma
eivat pida sisalladn pyhimysveistoksia.*

Mynamaen veistokset: 2010-luvun museoloytoja

Mynamien kirkosta perdisin olevat kaksi veistosta on luetteloitu niin sanotuil-
le museoléytonumeroille, joiden hankintaerd TMM23141 on diarioitu 16.9.2014.
Museoloytonumeroille luetteloidaan esineitd, joita loydetdadn museoiden tiloista il-
man, ettd esineilld tiedetddn olevan aikaisempaa kokoelmatunnusta. Museoldytdjen
kohdalla hankintataustat jaavit yleensd pimentoon, eikd tdssa tapauksessa voida olla
varmoja, miten veistokset ovat museoon padtyneet.

Veistokset ovat olleet Myndmaden kirkossa vield 1960-luvun vaihteessa, silld
ne esiintyvit tuolloin julkaistussa Suomen kirkot -kirjassa Myndméen kirkon keski-
aikaisten veistosten listauksessa ilman tietoa, ettd ne kuuluisivat minkddn museon
kokoelmiin.” Aikaisemmin ne ovat todennakoisesti olleet esilld Myndméen kirkon
omassa museossa, jonka kerrotaan vuoden 1920 kirkon inventaarissa sijainneen ta-
pulissa. Kirkon museon inventaarista l[6ytyy numeroilta 17 ja 18 pyhimysveistoksia,
joiden kuvaus vastaa Turun museoldytoveistosten ikonografiaa. Inventaarilistassa
on numerolla 17 ”Neitsyt Maria Kristuksen ruumis sylissddn’, ja numerolla 18 "Ma-
donna lapsi sylissdaan”.*®
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Kuva 4. Tuhoutuneen veistoksen 12202 pahvikortti. Kuva: Ninna Pulli / Turun museo-
keskus.

Kiskon veistokset: hankintamysteeri ja sodan uhri

Kiskon kirkosta on tullut museolle alun perin kaksi pyhimysveistosta, mutta va-
litettavasti toinen ndistd paloi vuonna 1941 Neuvostoliiton pommittaessa Turun
linnaa. Vaikka jonkin verran tuhoutuneiksi kirjattuja esineitd on my6hemmin 16y-
tynyt museolta, titd huonokuntoista, tuntematonta pyhimystd esittdnyttd veistosta
ei ole ainakaan vield paikannettu. Nama veistokset ovat padkirjan perusteella saa-
neet kokoelmatunnuksensa vuonna 1931 eli sithen mennessé ne ovat tulleet mu-
seolle. Tuhoutuneen veistoksen pahvikortin taustalta 16ytyy kuitenkin maininta,
ettd sen takana olisi ollut “rautatien lihetemerkintdi W H Tu samanlainen 378 A
kuin no:ssa, joka ldhetetty Pernién aseman kautta luultavasti Kiskosta”** Titd ldhe-
temerkintdd ei kuitenkaan ole vield kyetty tulkitsemaan. Vahtimestari Laaksonen
kévi matkakustannuskuitin perusteella Kiskossa 15.-16.2.1905, mutta tiedossa ei
ole, milld asioilla.”

Kiskon seurakunnan tuomiokapitulille ldhettimisséd kirkon omaisuusluet-
telossa vuodelta 1892 ei mainita puuveistoksia kirkon koristeissa, puukaluissa tai
muuallakaan, eikd 1897 rovastikirdjid varten tehdyssd omaisuustarkastuksessa.’’
Kirkko on kuitenkin myynyt jonkin verran omaisuuttaan, silld katselmuksessa
vuodelta 1902 ilmoitetaan joitain esineitd myydyiksi, mutta mainittujen esineiden
joukossa ei ole puuveistoksia. Seurakunnan ldhetetyisté kirjeistd ilmenee, ettd seu-
rakunta oli tarjonnut vuoden 1892 taitteessa Muinaismuistoyhdistykselle vanhaa
alttaritauluaan, jonka ilmoittavat kirjeessd ottavansa vastaan jos Tuomiokapituli
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sithen suostuu.” Tiedossa ei kuitenkaan ole, miten Kiskon kirkosta periisin olevat
veistokset hankittiin Turkuun.

Vampulan veistos: hyvin sujunut myynti, kangerrellut
maksu

Vampulan kirkosta perdisin olevalle veistokselle H12204 ei 16ydy museon paakir-
jasta yksiloityd merkintés, silld se on monen muun 122-alkuisen kirkollisen esineen
tapaan luetteloitu vasta 1930-luvulla pahvikorteille. Esineelle on kuitenkin osattu
kirjata saantiajaksi 1913 ja saantitavaksi ”Vampulan seurakunnan myyma.”>* Kor-
tilta 16ytyy myds viite Muinaistieteellisen toimikunnan péytakirjaan 15.5.1913, joka
16ytyy Museoviraston arkistosta. Kyseisessa poytdkirjassa kerrotaan esitetyn Turun
arkkihiippakunnan tuomiokapitulin 12.4. kirje, jossa kerrotaan Vampulan seura-
kunnan pédttineen myyd4 tarpeettomia esineitddn Turun museolle, myds “ristiin-
naulitun kuva veistetty puusta.” Seurakunta oli pyytanyt tuomiokapitulin vahvistusta
talle padtokselle, mistd syystd tuomiokapituli puolestaan pyysi Muinaistieteellisen
toimikunnan lausuntoa asiasta. Toimikunnalla ei ollut paatoksesta huomautettavaa,
ja intendentti K.K. Meinanderin kerrotaan antaneen kirjallisen lausunnon.*

Tami lausunto 16ytyy Kansallisarkistosta, minne my6s muuta kirjelmén
ohessa palautettua aineistoa on padtynyt. Otteessa Vampulan seurakunnan kirkon-
kokouksen poytékirjasta 23.2.1913 ilmoitetaan ”Turun kaupungin historiallisen mu-
seon pyytaneen saada ostaa Vampulan kirkolta seuraavat jo tarpeettomat ja vanhat
esineet”, minka jilkeen on listattu myds edelld mainittu krusifiksi. "Paatettiin suostua
pyyntéon ja myydéd mainitut esineet 300 markalla silld ehdolla, etté ostaja itse kul-
jettaa tavaran taalta”*® Turun kaupunginarkistosta 16ytyy Vampulan seurakunnal-
ta Kustaa Knuutilan 26.6.1913 paivadma kuitti, joka valaisee kuljetusprosessia: ”[t]
andpana olen poijes antanut Vampulan kirkon irtaimmista matkustaja Stenroosille
kolmen sadan (300) markan maksu summasta.”® Myynti vaikuttaa sujuneen tdhin
saakka mallikkaasti. Turun kaupunginarkistossa séilytettavissd museotoimikunnan
kokouspoytikirjoissa ei ole hankinnasta mainintoja, mutta myohemmissd museon
intendentille osoitetuissa kirjeissd kéy ilmi, ettd maksun kanssa tuli ongelmia. Knuu-
tilan 7.10.1913 museon intendentti Walter von Konowille ldhettdmassd kirjeessa
kerrotaan veistosten kuljetuksesta vastanneen Stenroosin pyytdneen laskua, mutta
tatd ei ollut kuitattu maksetuksi. Kirjeestd paistaa Knuutilan tuohtumus:

”--- [H]4n tule petoksestansa saamaan tulevan palkan sekd ihmettelen suuresti
héanen menettelydnsi koska hdn néytti minusta niin uskonnolliselta miehelta ja
kehuskeli ettd hian lueskele uskonnollista kirjallisuutta olisi kovin hyva jos Maisteri
kaskisi sen Stenroosin luoksensa ensi tiistaina eli 14 p.t.kuuta kello 4 tai 5 aikaan
luulen ettei han kehta minun eressini sana ettd han on suorittanu miné saavun
kanssa timédn asijan johrosta sillon teirdn lua ja olisi kovin suotava ettd hin ottas
sen laskun myétinsa luulen ettd sitd on korjattu.”>”
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Maksuongelma néyttda ratkenneen, silld 20.11.1913 pdivityssd kirjeessa Knuutila
kertoo ottaneensa vastaan von Konowilta Vampulan kirkolta viedyisté esineistd 300
markan summan. Kirjeen lopussa on vield lisdys, ”[k]uitin lahetin mutta onko tielle
eksynyt”*® Tillaista tilitystd ei tullut vastaan museon tilikirjanpidosta vuosilta 1913
tai 1914. Museon ldhettdmien kirjeiden toisintoja ei valitettavasti ole télt ajalta kau-
punginarkistossa, joten kirjeenvaihdosta ei saada tdydellistd kuvaa. Knuutilan kir-
jeiden seassa on kuitenkin lappunen, jossa todennakéisesti von Konowin kisialalla
lukee ”[o]bs! pengar till Wampula.”** Kenties tdima kuljetuksesta ja maksun valitta-
misestd vastannut Stenroos ei ollut yrittdnyt huijata maksussa, vaan siind oli kdynyt
jonkinlainen sekaannus.

Uudenkaupungin veistos: vuonna 1905 saapunut arvoitus

Uudenkaupungin kirkosta perdisin oleva, enkelid kuvaava veistos H7463 on kir-
jattu museon kartuntakirjaan vuoden 1905 syyskuussa, ja sen vakuutusarvoksi on
ilmoitettu nelja markkaa.® Ikédva kylld kartuntakirjaan tai paakirjaan ei ole mer-
kitty saantitapaa. Vuoden 1905 elokuulta 16ytyy Laaksosen ostoskuitti, jossa on
yhdelld markalla ostettu ”1 pyhdin kuva puusta’, mutta tdma voi liittyd johonkin
aivan muuhun veistokseen, mahdollisesti paljon uudempaankin.®' Jo Meinander
arvioi enkelin kuuluneen samaan kokonaisuuteen Kansallismuseon kokoelmissa
nykyédn olevien Aurinkoonpuetun Neitsyt Marian (niin sanottu Apokalyptinen
Maria) (H2013:1) kanssa.® Kansallismuseon kokoelmahankinnan ldhempi tar-
kastelu saattaisi valottaa my6s Turun museokeskuksen enkeliveistoksen prove-
nienssitietoja.

Tuntemattomasta kirkosta peraisin oleva veistos

Keskiaikaisten puuveistosten aiemmat kayttopaikat selvidvat usein aiemmin tehty-
jen taidehistoriallisten kartoitusprojektien ja selvitysten kautta, mutta yksi Turun
museokeskuksen kokoelmiin kuuluvista keskiaikaisista veistoksista on vield prove-
nienssitiedoiltaan tdysi arvoitus. Museoldytonumerolla H22998 oleva, mahdollisesti
Pyhai Mikaelia esittava veistos on diarioitu 4.6.2013, eivétka sen aiempi kdyttopaikka
ja museollesaapumisaika ole tiedossa.

Yhteenveto

Turun museokeskuksen kokoelmiin kuuluvien keskiaikaisten puuveistosten han-
kintatiedot ovat toisinaan jadneet historian himiarain puutteellisesta kirjanpidosta
johtuen. Varhaisessa vaiheessa museon kartuntakirjanpito oli olematonta, ja museon
tilityksissa olevat kuitit kertovat ostojen sisdlloistd niinkin ylimalkaisilla ilmaisuil-
la kuin “sekalaisia esineitd” ("diverse foremal”). Vaikka pédkirjojen ja myohemmin
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Kuva 5. Mahdollisesti Pyhaa
Mikaelia esittava
veistos H22998,
Turun kaupungin
taidekokoelma.
Kuva: Ninna Pulli /
Turun museokeskus.

pahvikortiston  kdyttdonotto
olivat selvd parannus entiseen,
kirjanpito ei edelleenkéddn ol-
lut aukotonta. Esineitd oli jaa-
nyt aiemmilta ajoilta luetteloi-
matta, ja uusiin jarjestelmiin
saatettiin kirjata virheellisid
tietoja. Ndiden tietojen toden-
perdisyyttd joudutaan kyseen-
alaistamaan aika ajoin edelleen
tdman péivan kokoelmatutkimustyossd. Aineistoa on myos voinut yksinkertaisesti
kadota arkistoista vuosikymmenten saatossa.

Suurempien veistosryhmien kohdalla hankintatiedot vaikuttavat olevan pa-
remmin jéljitettavissd kuin yhden tai kahden veistoksen erien, mutta lukumaaralli-
sesti katsottuna suurimmasta osasta veistoksia, noin 85 prosentista, tiedetdédn var-
masti tai melko varmasti sekd hankintatavat ettd -ajat. Ostoina on tullut museolle
varmasti 30 veistosta, mahdollisesti 35 jos Hammarlandin veistokset lasketaan os-
toksi, ja lahjoituksena on tullut ainakin 11. Kahdeksan veistoksen kohdalla tiedot
ovat hyvin epavarmalla pohjalla. Museo on hankkinut veistoksia sekd suoraan seura-
kunnilta ettd vilittdjien kautta, ja suurin osa on tullut museolle 1880-1910-luvuilla.
Seurakunnat luopuivat veistoksista, jotka eivit endd pitkadn aikaan olleet toimineet
osana uskonharjoittamista, ja arkistoaineistoista kdy ilmi, ettd niitd on pidetty suo-
rastaan tarpeettomina. Siirtyminen museoihin on siten ollut kddnnekohta veistosten
arvostuksen ja niiden merkitysten esille nostamisen historiassa.
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Ninna Pulli

Ninna Pulli (MSc) tyoskentelee kulttuurihistoriallisen esinekokoelman tutkijana
Turun museokeskuksessa ja on opiskellut varhaisen modernin ajan taidehistoriaa
Edinburghin yliopistossa.

Ninna Pulli (MSc) ar forskare vid de kulturhistoriska foremalssamlingarna vid Abo
museicentral. Hon har studerat konsthistoria vid Edinburgh universitet.
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museoesineet, museokokoelmat, puuveistokset, keskiaika, pyhimykset ja pyhit,
Turun linna

SAMMANDRAG

Donerade, inképta, levererade — Forvarvandet av medelti-
da traskulpturer till Abo museicentrals samlingar

Abo museicentral dger en stor samling av medeltida traskulpturer i nationellt pers-
pektiv. I museets samlingar ingar sammanlagt 54 skulpturer och de dr bland de dldsta
objekten i Abo stads konstsamlingar. Storsta delen av skulpturerna ir utstillda pa
Abo slott. Abo stads historiska museum, d.v.s. foregangaren till Abo museicent-
ral, grundades ar 1881 och redan tidigt inleddes en insamling av kyrkliga foremal.
Hittills har endast mindre grupper och enskilda skulpturer undersokts, medan en
helhetsgranskning av skulpturernas forvirvsprocess saknas.

I den féreliggande undersdkningen utreder jag hur och nar skulpturerna,
som hédrstammar frén tio olika kyrkor, fann sin vég till museet. Skulpturerna hérs-
tammar atminstone fran kyrkorna i Lundo, Nagu, Rusko, Hammarland, Sund,
Vampula, Virmo, Nystad, Kisko och Pikis. Undersékningen bygger i huvudsak pa
arkivstudier. Det mest centrala kédllmaterialet harror fran slutet av 1800-talet och
borjan av 1900-talet och utgérs av Abo stads historiska museums métesprotokoll,
rikenskaper och korrespondens, av Domkapitlet i Abo arkestifts och forsamlin-
garnas inventarier och korrespondens samt av Finska fornminnesféreningens brev
och protokoll.

I ungefir 85 % av fallen gér det att med relativt stor sikerhet utreda for-
virvsprocessen. Atminstone 30 (eventuellt 35) skulpturer har inkopts till museet,
medan 11 skulpturer mottagits som donationer. I atta fall har forvirvsprocessen
inte kunnat faststéllas eftersom uppfoljningen av forvarven och museets bokféring
varken dr fullstindig eller entydig. Merparten av helgonskulpturerna férvirvades
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under 1880-1910-talen och dels forvarvades de direkt av férsamlingarna, dels genom
mellanhédnder.

ABSTRACT

Donated, Bought, Acquired — Acquisitions of Medieval
Sculptures to the Turku City Historical Museum

On a national scale, the collections of the Museum Centre of Turku contain a con-
siderable number of medieval wooden sculptures representing saints — a total of
54. They represent the oldest objects in the Turku City Art Collection, and most of
them are on permanent display in the Turku Castle. Since its foundation in 1881, the
Turku City Historical Museum, which precedes the Museum Centre of Turku, began
collecting religious artefacts. Although the museum’s medieval sculpture acquisitions
have not previously been examined as a whole, individual sculptures and sculpture
groups have been subjects of academic research.

This article focuses on the acquisition dates and methods. The medieval
wooden sculptures in the museum collection have previously belonged to at least
ten different churches—namely, the churches of Lieto, Nauvo, Rusko, Hammarland,
Sund, Vampula, Myndméki, Uusikaupunki, Kisko and Piikkié. This investigation
into the provenance of each item is based on archival research. The most signifi-
cant source materials, besides the Finnish Antiquarian Society’s correspondence
and meeting minutes (ca. the turn of the 20th century), consist of board meeting
minutes of the Turku City Historical Museum, accounts and letters, church inven-
tories, and the correspondences between parishes and the Diocesan Chapter of the
Archdiocese of Turku.

It was possible to find out about the acquisition details of approximately
85 % of the museum’s 54 sculptures with reasonable certainty. The museum pur-
chased at least 30 of the sculptures, possibly 35, while 11 were received as dona-
tions. In the case of eight sculptures, it was impossible to track down acquisition
information due to the occasional lack of clarity and deficiencies in the Turku
City Historical Museum’s accession records and accounts. The museum acquired
sculptures directly from parishes and through intermediaries, mostly from the
1880s until the 1910s.
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Liedon seurakunnan arkisto
Kirkonkokousten pdytakirjat 1868-1899 (II Cab:1)
Ruskon seurakunnan arkisto
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Inventaari vuodelta 1920 (E VI:319.2)
Kiskon seurakunnan arkisto
Saapuneet kirjeet s. 340 (II Ea:1)

Museoviraston arkisto

Muinaistieteellisen toimikunnan arkisto
Sund - Suoniemi (Hfa:91)
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Laskut ja kirjanpito 1881-1897 (Ga:1)
Abelmanin kuitti nro 30, 4.10.1887
Armfeltin kuitti nro 27, 5.9.1887
Armfeltin kuitti 21, 24.7.1888
Laaksosen kuitti 30.6.1895
Laaksosen kuitti 23.2.1893
Laaksosen kuitti 28.1.1892
Laaksosen kuitti 29.2.1892
Laaksosen kuitti nro 35, 31.3.1897
Laaksosen kuitti nro 34, 31.3.1897
Laskut ja kirjanpito 1898-1905 (Ga:2)
Laaksosen kuitti nro 36, 15.3.1905
Laaksosen kuitti 21, 31.8.1905
Johtokunnan poytékirjat 1885-1904 (Ca:2)
Museotoimikunnan kokouspoytakirja 25.7.1891
Museotoimikunnan poytédkirja 1.12.1891
Museoon saapuneet kirjeet 1934-1943 (Ea:2)
Ahlroosin kirje 128, 13.7.1909
Kirjeitd museon intendentille 1913-1920 (Ea:3)
von Konowin muistilappu 35
Knuutilan kuitti 19, 26.6.1913
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FRAGMENTAATIOTEORIA
ARKEOLOGIASSA JA SEN UUDET SUUNNAT

Fragmentaatioteoria on arkeologi John Chapmanin luoma ndkokulma esineiden rik-
komiseen ja katkelmien hyodyntamiseen sosiaalisten suhteiden ja merkitysverkos-
tojen rakentamisessa. Fragmentoituminen voi olla vahinko tai onnettomuus, mutta
Chapmanin teoriassa keskeista on esineiden tarkoituksellinen pirstominen. Sen paa-
linjat on esitelty monografiassa Fragmentation in Archaeology (2000), minka jalkeen
Chapman on kehittanyt kasityksiaan fragmentoitumisesta universaaliksi malliksi. Ha -
nen ajattelunsa ohella esittelen tdssa katsauksessa fragmentaatioteorian herattamaa
arvostelua sekad tapoja hyédyntad sita uusin tavoin. Esitan, etta fragmentaatioteoria
on edelleen ajankohtainen, jos sen keskeiset kdsitteet irrotetaan tiukasta tulkintake-
hikosta ja madritellaan uudestaan.

Fragmentoituminen pahkinankuoressa

Fragmentaatioteorian perustana on oletus, ettd pirstominen ja vastakohtaisesti esi-
neiden tai niiden katkelmien kokoaminen muovaavat ihmisyksiloitd ja heidén va-
lisidgdn suhteita. Tdamén pohjalta Chapman kyseenalaistaa kisityksen arkeologiasta
“roskatieteend” eli jatteistd paljastuvan totuuden tutkimisena.' Roskatiedeajatus pe-
rustuu moderniin ymmarrykseen roskasta elinkaarensa paan saavuttaneiden esinei-
den kokonaisuutena. Saastuneita tai saastuttavina esineet on poistettava asuintiloista
tai kierrdtettavd. Nakemys vahittelee esineiden hévittamiseen liittyvid kdytanto-
ja ja roskan merkityksellisyyttd, mikd johtaa oletukseen roskasta anonyymina ja
raaan objektiivisena ldhdeaineistona. Chapman katsoo kuitenkin, etti jite on aina
sosiaalisesti rakentunutta, mika paljastuu erityisesti esimoderneja esineitd ja niiden
katkelmia tarkasteltaessa.
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Esineet rikkoutuvat hyvin erilaisista syistd, joista arkeologiassa tavallisimmin
mainitaan niiden sarkyminen kdytettdessé tai vahingossa. Chapman toteaa, ettd ru-
tiinitulkinta jattaa kuitenkin kertomatta, miten ja miksi rikkoutunut esine poiste-
taan kaytosta tai jatetddn tiettyyn paikkaan. Rikkoutuminen voi olla vahinko, mutta
ei se, miten esineiden katkelmia kisitelldan. Chapmanin mukaan sekd esineiden
palaset ettd niiden rikkomisen kdytannét ovat sosiaalisesti tuottavia. Han yhdistda
fragmentoitumisen pars pro toto -ajatteluun eli siihen, ettd esineen palanen edustaa
kokonaista esinettd, ihmistd tai ilmicta.

Chapmanin teoriassa fragmentoituminen on yhteydessa ketjutukseen (en-
chainment) ja kasaamiseen (accumulation). Ketjutus viittaa siihen, ettd esineissa
yhdistyy niiden oma vaikuttavuus tai toiminnallisuus ihmisten toiminnallisuuteen.
Vaihtaessaan esineitd keskenddn tai muun ympariston ja yliluonnollisen kanssa ih-
miset siirtavit samalla esineiden toimijuutta ja omaa, inhimillistd toiminnallisuut-
taan muille. Esimerkiksi vahaan painettu sinettikuva on asiakirjassa aineellinen ja
pysyvé vahvistus allekirjoittajan auktoriteetista, vaikka hén ei itse olisi paikalla. Si-
nettikuva laajentaa henkilon toimintakenttdd. Vastaavasti kdsityoldisen toiminnalli-
suus, ammattitaito, toteutuu hdnen valmistamissaan esineissd, ja tuotteidensa kautta
hén on yhteydessa asiakkaisiinsa. Siten ihmisen toimijuus laajenee ja saa aineellista
pysyvyyttd esineiden muodossa - ja pdinvastoin.

Toimijuuden ja sosiaalisten suhteiden laajentumista esineiden katkelmissa
Chapman nimittaa ketjutukseksi. Moderneja esimerkkejd ovat sydédnkorut, joiden
puolikkaita rakastavaiset kantavat mukanaan, tai laajemmin sosiaalista yhdenmu-
kaisuutta vahvistavat jatteen lajittelu- ja kierrdtyskdytannot. Tiettyjd esineitd rikotaan
tarkoituksellisesti ja katkelmiin kytkeytyvit sosiaaliset suhteet levittdytyvit ja vah-
vistavat yhteisojd. Esineiden ohella fragmentoituminen ja ketjutus voivat kohdistua
my0s ihmisjadnteisiin.

Kasaaminen on vastakkainen ilmi6 ketjuttamiselle. Siind esineitd ja katkelmia
tuodaan yhteen, kuten aarrekitkoissi tai museokokoelmissa, minkd seurauksena
ketjutuksen vahvistama sosiaalinen ja toiminnallinen liitos ihmisten ja esineiden
valilld 16ystyy. Kasaumissa vastavuoroisuuden korvaa arvon késite, mikd nayttaytyy
esimerkiksi yksilon varakkuutena tai museokokoelman merkittavyytend. Kasaami-
nen vieraannuttaa esineitd ja ihmisid toisistaan. Chapman kuljettaa ajattelussaan
kasaamisen kisitettd ketjutuksen rinnalla, mutta hdnen ja muiden tutkijoiden paa-
huomio on silti ketjutuksessa.

Sovellukset

Chapman loi fragmentaatioteoriansa Balkanin esihistoriallisten aineistojen pohjalta,
mutta myohemmassé tuotannossaan hén on toisen arkeologin, Bisserk Gaydarskan
kera muokannut siitd universaalia teoriaa esineiden ja ihmisten suhteiden tulkit-
semiseksi. Ensinnédkin he katsovat, ettd teoria soveltuu henkildyden (personhood)
eli ihmisten fyysisen ja sosiaalisen toimijuuden rakentumisen yleiseksi malliksi.”
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Esineet, niiden katkelmat ja ndiiden muodostamat kokonaisuudet auttavat yhteis6ja
jasentamadn henkiloytta.

Toiseksi Chapman ja Gayderska esittévat, ettd fragmentoituminen ja ketjutus
ovat keskeisid moottoreita kddellisten evoluutiossa. Kivityokalujen varhaisten kéyt-
tdjien ymmarrys suhteistaan toisiinsa, ymparistoonsa ja esineisiin versoi esineiden
salliman fragmentoitumisen ja ketjutuksen pohjalta.” Néin fragmentaatioteoriasta
kehkeytyy yleinen selitys sille, miten ihmislajin kognitiivinen kasvu perustui kykyyn
yhdistda sosiaalinen ja aineellinen toisiinsa.*

Koska Chapman rakentaa fragmentaatioteoriansa esihistoriallisille aineistoil-
le sekd nakemyksille esimoderneista ihmisten ja esineiden vilisistd suhteista, sitd on
hyodynnetty lukuisissa, eri aikakausiin ja 16ytoryhmiin keskittyvissé arkeologisissa
tutkimuksissa. Usein sovellukset eivét kuitenkaan omaksu Chapmanin koko kisi-
tekoneistoa, vaan valikoivat sen tiettyja piirteitd kulloiseenkin tulkintaan sopivasti.
Kirjallisten sekd muiden ldhdeaineistojen saatavuuden lisddntyessa fragmentaatio-
teorian sovellettavuuden ala vaikuttaa kutistuvan.

Kritiikki ja teorian jadnteet

Fragmentaatioteoriaan on kohdistunut kritiikkid, ja esiin on nostettu kolme kes-
keistd ongelmaa. Ensinndkin pulmalliseksi on nahty Chapmanin pyrkimys laajen-
taa fragmentaatioteoria kaikenkattavaksi malliksi, vaikka han valikoi tulkintojensa
pohjaksi erikoisia ja eksoottisia 10yt6jd arkisten esineiden sijaan.” Hanelld on myos
taipumus ndhda tarkoituksellista rikkomista aineistoissa, jotka saattavat hyvinkin
olla arkisen rikkoutumisen tuloksia.®

Toiseksi Marcus Brittainin ja Oliver Harrisin (2010) mukaan teorian kun-
nianhimoinen laajentaminen johtaa siihen, ettd keskeisten késitteiden, erityisesti fra-
gmentoitumisen ja ketjutuksen, tiukka yhteenkuuluvuus ylikorostuu. He sen sijaan
katsovat, ettd fragmentoituminen ei valttdmattd johda ketjutukseen, eikd ketjutus
vastaavasti vaadi fragmentoitumista. Esimerkiksi nykyaikaisen ladketieteen tapa ja-
kaa ihmiskehoja elimiksi, soluiksi ja periméksi ei ole johtanut yksiléiden identiteet-
tien ja olemisen uudenlaiseen ketjutukseen.”

Kritiikin kolmas karki osuu, kuten Steven Matthewsin arviossa, siihen, ettd
fragmentin ja kokonaisuuden suhde on Chapmanin ajattelussa epaselvd. Tama ly6
haitallisia railoja lapi koko teorian. Chapman katsoo, ettd fragmentin toimijuus juon-
tuu sen osallisuudesta alkuperdisen esineen kokonaisuuteen, mutta Matthewsin mu-
kaan esineet eivit itsestddn selvisti ole kokonaisuuksia eivitkd fragmentit niihin
kohtalonomaisesti sidottuja, vahempiarvoisia katkelmia. Kahden erillisen kategorian
sijaan esineet ja fragmentit muodostavat historiallisesti ja kulttuurisesti maarittyvan
jatkumon.®

Jalkimmainen kritiikki muistuttaa romantiikan filosofiasta, jossa frag-
mentteja ei lahestytty palasina eli jadnteend jostain muusta, vaan omalakisina
kokonaisuuksina.’ Filosofi ja kirjailija Friedrich Schlegel (1772-1829) vertaa frag-
menttia taideteokseen ja toteaa, ettd se on irti muusta maailmasta ja itseriittoinen
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- kuin siili.’® Esineen ja fragmentin suhdetta onkin pohdittu paljon modernissa ja
postmodernissa filosofiassa. Kyseisen tradition tarjoamien kasitteellisten tyokalujen
avulla fragmentaatioteoriaa olisi mahdollista tuulettaa ja siten vahvistaa sen asemaa
aineellisesta kulttuurista kdydyssa teoriakeskustelussa."" Tama kuitenkin pakottaa
irrottamaan fragmentaatioteorian kasitteita toisistaan ja mairittelemaén niiden suh-
teita uusiksi. Vaikka kasitteellinen uudelleenarviointi vdistdmatta muuttaa fragmen-
taatioteoriaa, Chapmanin nakemysten vahvuus on niiden arkeologisessa perustassa.
Arkeologia voi tarjota tuoreen nakokulman poikkitieteellisille keskusteluille ihmis-
ten ja esineiden suhteesta.

Visa Immonen

FT Visa Immonen, FSA, on keskiajan arkeologian professori Bergenin yliopistossa
Norjassa. Hin on kiinnostunut esineisté ja niiden kéyttajistd sekd esineisiin liittyvista
arkeologisista teorioista.

FD Visa Immonen, FSA, ér professor i medeltidsarkeologi vid Universitetet i Bergen,

Norge. Han ér intresserad av foremél och deras anvandare, samt arkeologiska teorier
relaterade till féremal.

Asiasanat

aineellinen kulttuuri, esineet, fragmentit, teoria

SAMMANDRAG
Fragmenteringsteori i arkeologi och dess nya riktningar

Artikeln presenterar John Chapmans arkeologiska teori om fragmentering, med fo-
kus pa tre nyckelbegrepp (fragmentation, enchainment, accumulation). Teorin har
vackt mycket kritik, och den tvingar till en omdefiniering av nyckelbegreppen och
deras relationer. Andé kan Chapmans teori fortfarande erbjuda ett frischt arkeolo-
giskt perspektiv for tvarvetenskapliga diskussioner om materiell kultur.
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ABSTRACT

Fragmentation Theory in Archaeology and its New Direc-
tions

The article presents John Chapman’s archaeological theory of fragmentation, focu-
sing on the concepts of fragmentation, enchainment, and accumulation. While the
criticism levelled at the theory makes it necessary to re-examine its key concepts
and their relationships, the theory can nevertheless provide a fresh archaeological
perspective for interdisciplinary discussions on material culture.
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SODANKYLAN JUIKENTAN )
KUPARISEOS- JA RAUTAESINEISTON
METALLIPITOISUUDET

Sodankylan Juikentdn arkeologista kohdetta on tutkittu 1960-luvulta nykypdivaan.
Kohde tunnetaan keskiaikaisena ja uuden ajan alun saamelaisten asuin- ja palvonta-
paikkana. Kohteen uhrikerrostumasta loytyneiden kupari- ja rautapohjaisten esinei-
den alkuainepitoisuuksia selvitettiin kajoamattomalla rontgenfluoresenssianalyysilla
(pXRF). Esineiden typologinen ja koostumuksellinen diversiteetti kertoo aluetta kayt-
taneen yhteison resursseista, kauppasuhteista ja uhrikaytannoista.

Juikentan arkeologinen kohde

Téssd katsauksessa raportoidaan Sodankyldan pohjoisosassa sijaitsevalta Juikentdn
arkeologiselta kohteelta I6ytyneiden metalliesineiden alkuainepitoisuuksia. Juikentta
on tulkittu keskiaikaan ja uuden ajan alkuun ajoittuvaksi saamelaisten asuin- ja pal-
vontapaikaksi, josta on 16ytynyt poikkeuksellisen rikas, ja pddosin aiemmin julkaise-
maton kokoelma 1300-1600-luvuille ajoittuvia kupariseos- ja rautaesineitd. Esineitd
sdilytetddn Museoviraston suomalais-ugrilaisessa kokoelmassa.

Juikentta sijaitsee Sompio-jarven rannalla, ja kohteen pelattiin 1960-luvulla
jaavan ldhelle perustettavan Lokan, nykyddnkin Euroopan suurimman tekojérven,
alle. Rakennushankkeeseen liittyen katsauksen toinen kirjoittaja vieraili kohteella jo
vuonna 1959 ja johti paikalla arkeologisia kaivauksia 1961-1965 Muinaistieteellisen
toimikunnan (nyk. Museovirasto) toimeksi antamana.' Arkeologisissa tutkimuk-
sissa kohteelta tutkittiin yhteensd 468 m?kokoinen ala. Juikentdn alueen todettiin
olleen asutettuna jo varhaismetallikaudella ja sen viimeisin kdyttokausi ajoittuu n.
1050-luvulta 1650-luvulle. Hallinnollisesti Sompion alue oli yksi Kemin Lapin la-
pinkylistd, jossa verotustietojen mukaan 1550-1650-luvuilla asui parikymmentd
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Kuva 1. Juikentan kupariseosloytoja. Kuva: Elisabeth Holmqvist.

taloutta — Juikentadltd, joka vaikuttaa olleen kalastamista harjoittaneiden perheiden
kesdasuinpaikka, 16ytyi nelja (@ 4-5 m) kodansijaa ja useita kuopanteita, joissa oli
tulenpidon merkkeja.> Kotapainanteista tulleita yksittdisid esinel6yt6ja lukuun ot-
tamatta kohteen rikas 16ytdaineisto on perdisen kotien ldhelld sijainneesta ns. uhri-
kerrostumasta, josta l0ytyi runsaasti peuran, kalojen ja lintujen pilkottuja jadnnoksia
sekd rauta-, kupariseos-, luu- ja saviesineistod. Kerrostuman luonteessa voidaan néh-
dé yhtymakohtia kdannyttajapappien kuvaamiin palvonta- ja uhrimenoihin jossakin
Sompiojéarven rannalla. Esinekokoelmassa huomionarvoisia ovat mannereurooppa-
laista tyyppié edustavat 1500-luvun poytéveitset, joita on 16ytynyt myds Suomen ete-
larannikolta’, sekd kirveet ja puukot, joissa voidaan nahda venaldistyyppisid piirteita.
Tuontiesineitd yhteis6 hankki todennakéisesti turkiskauppaa kiyden.

Juikentdn metalliesineiden metallipitoisuudet mitattiin kajoamattomalla
rontgenfluoresenssimenetelmilld (pXRF) esineiden pinnoilta - menetelméd kay-
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tetddn nykypdivana laajalti epdorgaanisten arkeologisten 16ytdjen alkuaineprofiili-
en kartoituksessa.! Kuparipohjaisten esineiden tapauksessa tavoitteena oli selvittas,
mistd metalliseoksesta esineet oli valmistettu — kuparia, pronssia ja messinkia on
silmémairdisesti vaikea erottaa toisistaan. Rautaesineiden kohdalla haluttiin selvittda
esineiden rautapitoisuuksia ja muita alkuainearvoja. Lisaksi tarkastelimme esineiden
metallipitoisuuksien ja tyylillisten karaktadrien korrelaatiota. Tuomme esiin myos
metalliesineiden pinnan korroosion tuomia haasteita alkuainemaaritykseen kajoa-
matonta pinta-analyysitapaa kéytettdessa.

Juikentan kupariseos- ja rautaesineiden
metallipitoisuudet

Tutkimukseemme valikoitui 31 arviolta 1300-1650-luvuille ajoittuvaa metalliesi-
nettd tai esineen kappaletta, joista 11 on valmistettu kuparipohjaisesta metallista ja
20 padosin raudasta (Kuvat 1-2). Yksi rautakirveista (pitkdpohjainen SU5625:436)
on todennékoisesti ristiretkiaikainen. Esineet 10ytyivét Juikentdn uhrialueeksi tul-
kitusta kerrostumasta (pl. SU5077:95; 96 Kodasta A) ja niiden kunto saattaa viitata
tahalliseen rikkomiseen uhraamistarkoituksessa. Metalliesineet olisivat olleet myos
taloudellisesti merkityksellisid uhrilahjoja.

Kuparipohjaisten esineiden osalta selvisi, ettd neljd kattilanpalaa (SU5625:128;
SU5625:484E, SU5606:345, SU5625:586A) sekd kattilan korvapala (SU5625:272) oli
valmistettu pddosin kuparista, jota niiden kokonaiskoostumuksesta oli 97-98 paino-
prosenttia (wt%) (Taulukko 1; Kuva 1). Nama fragmentit olivat hyvin samankaltaisia
myos muilta pitoisuuksiltaan.

Kupariseosesine SU-nro Fe Co Ni Cu Zn As Ag Sn Sb Pb
% % % % % % % % % %

Kattilanpala 5625:128 046 | 0,01 0,01 98,20 023 | 029 | 007 | 004 | 069
Kattilanpala 5625:484E | 190 0,01 97,47 02 0,02 0,16 0,03 0,15
Kattilanpala 5606:345 0,29 | 0,01 0,01 98,23 0,09 | 020 0,16 092
Kattilanpala 5625:586A | 0,38 | 0,01 0,01 9696 0,16 046 | 008 | 005 | 183
Kattilan korva 5625:272 0,64 0,01 98,02 0,08 0,25 0,03 0,87
Kattilanpala 5625:453 0,80 | 002 | 005 8699 042 | 247 | 087 | 782 | 009 | 042
Vaatekoriste 5606:454 593 0,01 66,80 6,70 | 0,80 | 043 [ 1555 | 0,34 | 331
Vaatekoriste 5606:387 0,45 | 0,01 0,01 83,98 146 | 020 | 021 0,05 092
Kattilanpala 5606:315 2,21 0,74 86,94 746 094 0,09 114 0,43
Kattilanpala 5625:464A | 133 0,12 83,65 6,24 | 055 | 004 3,01 5,02
Kattilanpaikka 5606:435 083 | 001 | 023 87,21 10,04 | 026 | 038 | 088 0,3
Poytaveitsi (kahva) 5625:514 4,01 0,01 85,52 673 | 030 | 004 | 044 | 008 | 283

Taulukko 1. Juikentan kupariseosesineista mitatut alkuainepitoisuudet.* Koonnut: Christian
Carpelan ja Elisabeth Holmqgvist.
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Yksi tutkituista kattilanpaloista (SU5625:453) osoittautui pronssiksi eli ku-
parin ja tinan seoksesta valmistetuksi (Sn 7.8 wt%), lisiksi sen arseenipitoisuus
(As 2.5 wt%) voi viitata arseenirikkaan kuparimalmin kiyttoon tai arseenin lisaa-
miseen valmistusprosessin aikana kuparin sulamisldmpétilan alentamiseksi.’ Myos
yksi vaatekoristeista (SU5606:454) oli pronssia (Sn 15.5 wt%), mutta sen suhteelli-
sen korkeat rauta-, lyijy-, ja sinkkipitoisuudet ovat todenniakéisemmin korroosion
rikastuttamia kuin metallin alkuperiisid pitoisuuksia edustavia.®

Toinen vaatekoriste (SU5606:387), kaksi kattilanpaloista (SU5606:315;
SU5625:464A), kattilanpaikkapala (SU5606:435) sekd poytaveitsen kahvaosa
(SU5606: 514; Kuva 2) todettiin messinkisiksi eli kuparin ja sinkin seoksesta val-

5606:330 5606:171

5625 514

5625 567
5606:172

5625:117

5625 436 5625:151

5606:66

5577 95

5606:640

5577 96

5606:510 =T 56251607

I 5625 619

Kuva 2. Juikentan rautaesineloytoja. Kuva: Elisabeth Holmqvist.
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. fe | ol cu | zn | b Taulukko 2. Juikentan rauta-
Rautaesine SU-nro % | % | % % | % esineista mitatut alkuaine-
Péytaveitsi 5606:330 | 99,08 | 048 | 002 | 022 pito.isgudet.* KOO””.““.

Christian Carpelan ja Elisabeth
Péytaveitsi (tera) 5625514 | 96,81 | 037 | 243 | 031 Holmaquist.
Péytaveitsi 5625:567 | 94,23 | 046 | 414 | 077
Nuolenkarki 562526 | 9410 | 048 | 432 | 068 | 032
Padankorva 5625117 | 9334 | 046 | 497 | 072
Kirves 5606:66 | 9763 | 031 | 157 | 009
Puukko 5577:95 | 9825|035 | 132 | 004
Puukko 5577:96 | 9821|033 | 128 | 0,04
Kirves (?) 5606:510 | 9691 | 028 | 197 | 019
Kirves 5606171 | 96,09 | 043 | 319 | 0j6
Kirves 5606:172 | 9510 | 034 | 352 | 054
Puukko 5606:443 | 9554 | 041 | 345 | 029
Nahankaavin 5606:329 | 94,55 | 039 | 408 | 048
Padankylkipala 5606:551 | 92,84 | 050 | 576 | 026 | 044
Nuolenkarki 56256 | 9187 | 056 | 575 | 081 | 042
Kirves 5625151 | 9189 | 047 | 556 | 096 | 030
Puukko 5606:640 | 9016 | 048 | 796 | 0,67 | 033
Kirves 5625:436 | 90,01 | 046 | 712 | 131 | 042
Taltta 5625:607 |88,39|056| 891 | 095 | 033
Taltta 5625:619 | 8878|055 | 918 | 064

mistetuiksi (Taulukko 1), niistd havaittiin melko yhteneviiset kuparipitoisuudet
(n. 84-87 wt%), mutta muissa arvoissa oli huomattavaakin variaatiota. Vaate-
koristeesta (SU5606:387) mitattu sinkkiarvo (Zn 14,1 wt%) saattaa olla esineen val-
mistuksessa kiytetyn metalliseoksen alkuperdistd sinkkipitoisuutta korkeampi, silld
esineen pinta oli hapertunut ja korrodoitunut. Poytaveitsen (SU5625:514) kahvaosan
ja kattilanpalan SU5606:464A rauta- ja lyijyarvoissa on todennédkdisesti korroosio-
rikastumaa, mika vaikeuttaa alkuperdisen metallikoostumuksen tunnistamista.
Myos rautaesineiden pitoisuuksissa oli paljon vaihtelua (Taulukko 2; Kuva
2). Poytaveitsien terit olivat kaikki erilaisia metallipitoisuuksiltaan: korkein rauta-
pitoisuus (Fe 99.1 wt%) mitattiin poytaveitsen SU5606:330 terdstd, muissa poyta-
veitsissd (SU5625:514; 567) rautaa oli vihemman (94-96.8 wt%) ja kuparia enem-
mién (Cu 2.4-4 wt%). Poytaveitsestd SU5625:567 mitatut arvot olivat hyvin ldhelld
nuolenkdrjen (SU5625:26) ja padankorvan (SU5625:117) pitoisuuksia — samankal-
taisuuden varmentaminen vaatisi laagjemman alkuaineprofiilin kartoituksen. Lisak-
si koostumuksen perusteella ryhmittyvét venildistyyppiset puukko (SU5606:66)
ja kirves (SU5577:95), lansieurooppalaistyyppinen puukko (SU5577:96) seki
mahdollinen kirves (SU5606:510) — ne olivat erilaisesta muotoilustaan huolimat-
ta rauta-, koboltti-, kupari-, ja sinkkipitoisuuksiltaan varsin samankaltaisia. Myos
kaksi venaldistyyppistd kirvestd (SU5606:171; 172) ja puukko (SU5606:443) seka
nahankaavin (SU5606:329) ovat pitoisuuksiltaan samankaltaisia. Nuolenkérjessa
(SU5625:6), venalaistyyppisessd kirveessa ja puukossa (SU5625:151; SU5606:640)
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sekd pitkdpohjaisessa kirveessd (SU5625:436) rautapitoisuus on edelld mainittuja
alhaisempi (Fe 90-92 wt%); alhaisin rautapitoisuus (88 wt%) oli kahdessa varsiput-
kellisessa taltassa (SU5625: 607; 619) — muutoin pitoisuuksissa on eroavaisuutta.

Esineet kertovat kontakteista ja resursseista

Alkuainepitoisuudet mahdollistavat arkeologisten metalliesineiden materiaali-
perusteisen luokittelun, mutta pohdinta esineiden alkuperdalueesta edellyttéisi laajaa
verrokkiaineistoa ja usein myos isotooppitutkimuksia. Juikentalle kulkeutui kauppa-
tavaraa Itdmeren eteldrannikoilta asti, ja osa esineistd on saatettu valmistaa Venijan
alueen jarvimalmeista. Arvokasta kupariseosesineistdd ja erilaisia kdyttoesineista
pédtyi oletettavasti uhrilahjoiksi. Esineiden koostumuksellinen diversiteetti viittaa
useaan valmistuspaikkaan ja esineiden liikkuvuudessa on nahtévissa Juikentdn si-
jainti Kemin Lapissa, lantisen poliittisen vallan ja itdisen verotusoikeuden alla. Kayt-
toesineitd saatettiin myos valmistaa paikallisesti, ja niiden valmistuksessa on voitu
kayttaa kierratysmetalleja.

Elisabeth Holmqvist & Christian Carpelan

Elisabeth Holmgqvist on arkeologian dosentti, joka tydskentelee Helsingin yliopiston
Arkeologian Laboratoriossa.

Christian Carpelan on arkeologi ja Oulun yliopiston kunniatohtori.

Elisabeth Holmqvist ar docent i arkeologi och arbetar vid Helsingfors universitets
Arkeologiska laboratorium.

Christian Carpelan ar arkeolog och hedersdoktor vid Uleaborgs universitet.

Asiasanat

Juikenttd, Kemin Lappi, metallipitoisuudet, kupariseosesineet, rautaesineet, pXRF
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SAMMANDRAG

Elementanalys av kopparlegerings- och jarnforemalen
fran Juikentta i Sodankyla

Den arkeologiska fyndplatsen Juikenttd i Sodankyld har studerats fran 1960-talet
fram till idag och platsen &r kidnd som en sameboplats och kultplats under medel-
tiden och bérjan av modern tid. Elementanalysen av féremél av kopparlegering
och jarn utférdes med oforstorande rontgenfluorescensanalys (pXRF). Variationen
i foremalens stil och metallhalter beréttar om resurser, handelsrelationer och olika
slags offermetoder bland de som anvidnde omradet.

ABSTRACT

Metal Concentrations of Copper Alloy and Iron Objects
from Juikentta in Sodankyla

Juikenttd, in Sodankyld, has been an archeological site of investigation since the
1960s. Known as a dwelling and sacrificial site of the Sami, it was used in the Middle
Ages and early modern era. Artefacts found in the sacrificial layer of the site were
subjected to elemental analysis via non-invasive X-ray fluorescence spectrometry
(pXREF). The stylistic and compositional diversity of the studied objects provides
present-day researchers with information on the resources, trade links, and sacrificial
practices of Juikenttd’s inhabitants.

Viitteet

Carpelan 1962; 1964; 1965.
Carpelan 1987.
Haggrén et al. 2011.

4 Ks. esim. Charalambous et al. 2021; Holmqvist et al. 2019; Holmgqvist 2017; Orfanou &
Rehren 2014.

5 Holmgqvist & Ilves 2022; Lechtman 1996; Bayley et al. 2014; Charalambous et al. 2021.
6 Orfanou & Rehren 2014; Holmgpvist et al. 2019.
*  PXRF-mittauslaite ja -asetukset kuten Holmqvist et al. 2019.
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KESKIAIKAISEN KRUSIFIKSIN
FRAGMENTTISASTAMALAN
PYHAN MARIAN KIRKOSSA

Sastamalan autiokirkkoon vuonna 2019 suuntautuneen tutkimuskayntimme yhtey-
dessa huomiomme kiinnittyi erityisesti pahasti vaurioituneeseen Kristus-figuuriin.
Lahelta tarkastellessa veistoksen ilmeikkyys ja taitavasti veistetyt yksityiskohdat,
kuten myds teoksen mahdollisesti poikkeuksellinen puulaji, tulivat esiin. Kuuluuko
veistos ehka vanhimpiin Suomessa sailyneisiin kirkollisessa kaytéssa olleisiin esi-
neisiin?

Sastamalan seurakunnalle kuuluvassa Pyhdn Marian kirkossa (ent. Karkun kirk-
ko) on runsaslukuinen ja arvokas kokoelma keskiaikaisia puuveistoksia. Téssa kat-
sauksessa tarkastellaan kokoelmaan kuuluvaa krusifiksin fragmenttia eli ristitonta
ja lahes koko polykromiansa menettanyttd Kristus-figuuria, jolta puuttuvat myds
kasivarret ja jalkaterdt (kuva 1). Teosta ei ole aikaisemmin juuri késitelty tutkimus-
kirjallisuudessa: C.A. Nordman (1965) on ajoittanut kirkon vanhimmat veistokset
kokonaisuudessaan 1300-luvun ensimmaiselle puoliskolle tai vuosisadan puoliviliin
ja ehdottanut veistosten tyylilliseksi ldhtokohdaksi Gotlantia - ohittaen kuitenkin
krusifiksifragmentin.! Carina Jacobsson on puolestaan kasitellyt véitoskirjassaan
Hoggotisk traskulptur i gamla Linkopings stift (1995) Sastamalan kirkon vanhimpia
veistoksia Gotlannin kirkkojen portaaliveistosten yhteydessd. Jacobsson huomioi
analyysissdan myds krusifiksifragmentin ja esittdd muun muassa timan muotokielen
perusteella veistosten ajoitukseksi 1300-luvun puolivilid. Veistosten tyylid Jacobs-
sonkin luonnehtii gotlantilaiseksi, mutta kuitenkin myds laajemmin [Linkdpingin]
hiippakunnan veistoksille ominaiseksi.? Kuvailemme téssi katsausartikkelissamme
Sastamalan krusifiksifragmenttia ja sen tutkimusta, sekd ehdotamme krusifiksille
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Kuval.  Krusifiksin fragmentti Sastamalan
Pyhan Marian kirkosta. Sastamalan
seurakunta. Kuva: Hanna Tuokila.

selvésti varhaisempaa ajoitusta. Pohdimme
liséksi veistoksen materiaalia ja tyylid ana-
lysoiden ja vertaillen veistoksen mahdollista
valmistusaluetta.

Sastamalan maalattiainen ja lammit-
tdmdton autiokirkko on suurelle yleisolle
ehkd parhaiten tunnettu kesdisin jarjestet-
tavastd musiikkifestivaali Sastamala Gre-
gorianasta. Vaikka lattian pehmeys ehka
palveleekin akustiikkaa, ei sen tomuaminen
tee hyvéa eri puolille kirkkosalia asetuille ja
suojaamattomille veistoksille tai muulle van-
halle esineistolle. Kirkko on myds lammitta-
miton ja sen seinien aukoista sekd kesdisin
auki olevista ovista lentdd toisinaan lintuja
sisddn.’ Osa esilld olevista neljdstitoista veistoksesta on puhdistettu kevyesti vuonna
2000 Vapriikin Ristin ja Olavin kansaa -ndyttelya varten, mutta veistokset ovat taas
jossain maérin tomun ja linnun ulosteiden likaamia.*

Kavimme toukokuussa 2019 yhdessd Tampereen museoiden maakunta-
museotutkija Anu Salmelan kanssa Sastamalassa tutkimassa ja dokumentoimassa
kirkon vanhimpia veistoksia.” Samalla kartoitimme veistosten kuntoa ja séilytys-
olosuhteita. Veistokset sijaitsivat kirkon takaseindédn kiinnitetylla pitkalla hyllylla
ja ne oli nimetty hyllyihin kiinnitetyilld lappusilla. Huomiomme kohdistui erityi-
sesti pahasti vaurioituneeseen Kristus-figuuriin, joka oli kiinnitetty naulaamalla
raakalaudasta rakennettuun jalustaan, jonka avulla teosta on voitu esitelld pysty-
asennossa. Liheltd tarkastellessa veistoksen ilmeikkyys ja taitavasti veistetyt yk-
sityiskohdat, kuten my®os teoksen mahdollisesti poikkeuksellinen puulaji, tulivat
esiin. Seurakunnan suostumuksella haimme kesdlld 2020 arvokkaan veistoksen
tutkittavaksi Tampereen museoiden kokoelmakeskukseen, jossa se puhdistettiin
ja dokumentoitiin huolellisesti.

Seuraavassa kuvailemme krusifiksin vaurioita sekd tyylid ja muotoa, ja ker-
romme puulajianalyysin tuloksista. Lisaksi haarukoimme veistokselle uutta ajoitusta
ja mahdollista valmistusaluetta vertailemalla sitd Suomessa ja Skandinaviassa sdi-
lyneisiin maalattuihin puukrusifikseihin.

28/07/2020

Kristus-figuurin mitat ovat:
korkeus: n. 69,5 cm

leveys: n. 15,5 cm

syvyys: n. 8,5 cm
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Sastamalan Kristus-figuurin puulajin tunnistaminen helpottui, kun veistos oli puh-
distettu kokoelmakeskuksen konservointitilassa. Puhdistamisen yhteydessa konser-
vaattori Hanna Tuokila saattoi dokumentoida vain véhiisid polykromiafragment-
teja: maalitdplid ja valkeaa pohjustusta muun muassa figuurin poskessa, korvassa
ja lannevaatteen laskoksissa.’ Tuokila kéytti tunnistamisen apuna pintavalomikros-
kooppia, jolloin valtyttiin ndytteenotolta. Pintavalomikroskoopin avulla tarkasteltiin
veistoksesta luontevasti 16ytyvid sekd sdteen- tai tangentinsuuntaisia ettd poikki-
leikkauspintoja. Pintavalomikroskoopilla saatu suurennos on kuitenkin vain noin
20-kertainen eikd se tuo esille kaikkia puun piirteita.

Kristus-figuuri on oletettavasti veistetty jalavasta, Ulmus (glabra) (kuva 2).
Tuokila tunnisti myos pailakeen upotetun tapin puulajin ja nimesi sen joko mar-
jakuuseksi Taxus (baccata) tai (koti)katajaksi Juniperus communis L.” Puulajimaa-
rityksen tulosta voidaan pitdd poikkeuksellisena, ottaen kuitenkin huomioon, ettd
systemaattista mikroskooppitutkimusta koko Suomessa séilyneesta veistoskannasta
ei ole tehty — puulajeja koskevat tiedot karttuvat muuallakin véhitellen ja usein kon-
servointiprojektien yhteydessa.?

Monet meilld varsin vdhalukuisina sdilyneistd, 1200-luvulle ajoitetuista veis-
tosfiguureista on veistetty tammesta, mikd on mahdollistanut joidenkin niisté ajoit-
tamisen puulustotutkimuksen avulla. Tammiveistoksia nayttdisi tuodun erityisesti
Pohjois-Saksasta tai esimerkiksi Ruotsista.” Suomessa sdilyneiss veistoksissa tammi
on edelleen 1300-luvulla vallitseva, mutta tammen lisdksi myds ainakin leppaa ja
lehmusta on kiytetty figuurien valmistamiseen - ei siis koivua, kuten aikaisemmin
on usein ajateltu.'

Jalopuihin luettavan jalavan esiintymisalue ulottuu aina Uralilta Brittein saa-
rille saakka.!' Katajan esiintymisalue on tétd vield laajempi ja pohjoisempi.'> Marja-
kuusi sitd vastoin on taalld harvinainen ja sen lahimmét kasvualueet ovat etelaimpéana,
lahinna Itdmeren saarilla ja kapeilla rannikkoalueilla Ruotsissa ja Lansi-Baltiassa."”
Pelkastddan jonkin tietyn puulajin levintdalueen perusteella veistoksen valmistus-
aluetta on siis vaikea maarittaa.

Kuva?2.  Kuvasuurennus (20 x)
veistoksessa kaytetyn
puun poikkileikkaus-
pinnasta. Tarkastelukohta
on paalaella alueelta, jossa
veistojaljet ovat nakyvilla.
Kuva: Hanna Tuokila.
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Kuva 3. Kristus-figuurin vartalon profiili on
littea ja sen taustapuoli on suora. Teos on
naulattu kiinni raakalaudasta rakennettuun
telineeseen. Kuva: Hanna Tuokila.

Kuva 4. Veistoksen vasemmalla sivulla on
lahovaurioita ja joitakin puuntuhoeldimen
aiheuttamia pyoreita lentoreikia ja "syon-
tikaytavia”. Lannevaatteen ylaosassa puun
pintaan on hahmoteltu veistamalla kaarevia
muotoja, joiden tarkoitus kuitenkin jaa avo-
imeksi. Kuva: Hanna Tuokila.

Aikanaan mitd todenndkéisimmin
puiseen ristiin kiinnitetyn Kristus-figuurin
erikseen veistetyt késivarret ovat irronneet
ja jalkaterét repeytyneet irti. Tarkemmassa
vauriokartoituksessa havaittiin, ettd veistok-
sessa on lahovaurioiden lisdksi tuhohyon-
teisten tekemid reikiéd ja vyotdron korkeu-
della ruostuneen rautalangan aiheuttamia
varjaytymid ja painaumia.* Vasemman har-
tian taustapuolelta lohjennut puukappale on
kiinnitetty takaisin levedkantaisella, nyt jo
ruostuneella rautanaulalla. Veistosta ei ole
koverrettu ontoksi, mikd onkin tyypillista
suhteellisen pienikokoisille ja siksi kevyille
keskiaikaisille veistoksille. Jalavan puuaines
on melko kovaa, mutta sen tydstaiminen on
suhteellisen vaivatonta.”” Taustapuolella,
lantion korkeudella, on kuitenkin oksan-
paikka. Figuuri ei ole monen vanhan puu-
veistoksen tapaan haljennut pitkittdissuun-
nassa: timén perusteella voitaneen arvioida,
ettd figuuriin valittua puuta on kuivatettu
pitkddn ennen sen veistimistd. Keskiaikai-
sille veistoksille tyypillisen pédlaen tapin
katsotaan toimineen kddensijana erityisesti
veistosta maalattaessa.

Kristus-figuurin vartalo on mel-
ko suora ja tasaleved, ja profiililtaan litted.
Figuurin taustapuoli on jétetty suoraksi
(kuva 3). Tappiliitoksella vartaloon kiinni-
tetyt késivarret ovat todennakoisesti olleet
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ojennettuina suoraan sivuille, ehkd kyynértaipeistaan hieman ylospéin taitettuina
ja avointen kimmenten ldpi ristiin naulittuina. Jalat aukeavat polvien kohdalta hie-
man ulospdin, ja oikea jalka on ollut nilkkojen kohdalla ristittynd vasemman jalan
ylitse. On siis todennakaistd, ettd jalkaterét ovat olleet paallekkdin, yhdelld naulalla
ristiin naulittuina.

Kristuksella on etupuolella polvien yldpuolelle ulottuva, vasemmasta liepees-
tddn ja takaa hieman pidempi lannevaate, jossa on halkio oikean reiden etusivulla.
Vaate laskeutuu lantiolta, vatsan alaosasta litteind laskoksina ja muodostaa reisien
viliin v:n muotoon kerrostuvia poimuja. Lantiolla vaate on taitettu tai rullattu vyo-
maiseksi. Kummallakaan puolella vartaloa ei ole selvdd kohoumaa, joka voitaisiin
tulkita siind olleeksi kankaan solmuksi. Vartalon vasemmalla puolella, lannevaatteen
yldosassa on puuhun tehtyjé kaarevia viiltoja, jonka tarkoitusta ei kuitenkaan tésséa
yhteydessé pystytty hahmottamaan (kuva 4). Lannevaatteen laskosten alkuperéisen
muodon hahmottaminen on yleisestikin vaikeaa veistoksen pinnan kuluneisuuden
vuoksi. Laskoksia on my6s voitu muuttaa veistimalld.'s

Kristus-figuurin vartaloa sivuvalossa tarkasteltaessa sithen veistetyt muodot,
kuten vartalosta hieman ulospéin tyontyva vatsa, rintalasta ja rintakehd sekd kaulan
janteet tulevat hieman paremmin esille. Kristillisessa ikonografiassa perinteisesti
kylkiluiden viliin, vartalon oikealle puolelle kuvattua haavaa ei veistoksessa havaittu.
Todennikaisesti kylkeen on ollut maalattuna kapea ja punainen viiltomainen haava.

Kristuksen kasvot ovat pahasti kuluneet ja tikkuiset, joten niiden tarkasta
muodosta on vaikea saada kasitystd (kuva 5). Kasvot ovat soikeat, otsa on korkea
ja pad pyoredlakinen. Poskipdét ovat korostuneet. Silmien alueet ovat kuperat eiké
niiss ole silmid vérityksen puuttumisen vuoksi. Silmét ovat kuitenkin todennakoi-
sesti olleet puoliksi kiinni ja niiden katse on ollut alaspdin luotu. Kristuksen parta
on lyhyt ja pyéredmuotoinen. Viiksien ja suun muoto ndkyy endd vain matalana
reliefind; huulet vaikuttavat tayteldisiltd. Nend lienee ollut melko leved, mutta enda
vain sierainten paikat ovat hahmotettavissa. Hiukset ovat keskeltd jakauksella ja ne
on vedetty selvisti ndkyvien korvien taakse. Seka hiusten ettd korvien yksityiskohdat
ovat hivinneet polykromian mukana. Oikealla hartialla hiusten latvat haarautuvat
muodostaen kaksi vierekkdistd, vasemmalle kaartuvaa hiussuortuvaa. Vasemmalla
puolen hiusten tarkkaa muotoa on vaikea hahmottaa hartian ja kaulan alueelle puu-
tapeilla kiinnitetyn osan irrottua. Hiuksista on kuitenkin hartialla jéljelld vasemmalle
kihartuva latvus.

Krusifiksifragmentin ikonografiassa on kaikuja romaanisen ja varhaisgotii-
kan ajan taiteesta: Kristuksen olemus on levollinen ja kirsimyksen kuvaus on vain
viitteellistd; vartalo on suora ja jannitteeton, kasvojen ilme surumielinen; hiusten
latvat on kuvattu pyoreini, koristeellisina muotoina. Jalkojen naulaaminen paal-
lekkiin ja vartalon anatomian jdsentely, luonnollisesti laskostuva lannevaate seka
sivulle kallistuva pdéd kertovat siirtymdésta kohti luonnonmukaisempaa ja ilmeik-
kaampaa, Kristuksen ihmisyytta ja kirsimystd korostavaa kuvatyyppiéd: 1300-luvun
taitteen tienoilla Kristusta aletaan kuvata riutuvana, kisiensé varassa ristilta raskaana
riippuvana. Hanen kasvonsa ovat usein korostetun tuskaiset ja kylkeen on veistetty
suuri verta pursuava haava.'” Lannevaate on 1300-luvulla yleensd runsaana syliin
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Kuva 5. Kristus-figuurin kasvot
ovat kuluneisuudestaan
huolimatta ilmeikkaat.
Oikean kaden kiinni-
tystappi on katkennut
olkapaan reikaan. Kuva:
Hanna Tuokila.

laskostuva ja sen sivuilta roik-
kuvat pitkdnomaiset liepeet.
Ehdotammekin, ettd Sastama-
lan Kristus-fragmentti ajoittuu
1300-luvun puolivilin sijaan ai-
kavilille 1250-1300, ehké jopa
varhaisemmaksi. Taltd ajan-
jaksolta on Suomessa sdilynyt
vain joitakin krusifikseja: esi-
merkiksi Ahvenanmaan Sundin
monumentaalista kokoa oleva
krusifiksi, jonka Kristus-hahmo
on todenndkoisesti valmistettu
Pohjois-Saksassa, sekd Vanajan
kirkon fragmentaarisena séilyn-
yt, pienehko krusifiksi, jota on arveltu Eteld-Skandinaviassa valmistetuksi.'® Figuu-
rien padmateriaalina on ndissé veistoksissa kdytetty tammea.

Alustavan kirjallisuuskatsauksen perusteella vertailuaineistoa Sastamalan
krusifiksifragmentille 16ytyy erityisesti eteldisestd Skandinaviasta ja Gotlannista.
Niilld alueilla on krusifikseja valmistettu, tai ainakin niitd on séilynyt 1100-luvulta
lahtien."” Esinetutkimus edellyttdd kuitenkin aina ldhitarkastelun mahdollisuutta
sekd hyvaa materiaalituntemusta. Useimpien keskiaikaisten veistosten polykromia
on havinnyt tai moneen kertaan uusittu. Vertaileminen on siis vaikeaa jo veistosten
erilaisen kunnon ja restaurointihistorian vuoksi, eikd puulajin tunnistaminen sil-
mamadirdisesti ole aina mahdollista. Seuraavassa tuomme kuitenkin esiin joitakin
maalattuja puukrusifikseja, joilla ndemme olevan yhteytta Sastamalan veistokseen.

Ruotsin Skanessa, Gual6vin kirkossa on ainutlaatuinen kalvaarioryhmé, joka
on ajoitettu dendrokronologiseen tutkimukseen perustuen 1200-luvun alkupuolel-
le.? Ryhméan kuuluvan krusifiksin Kristus-figuurin vartalon, jalkojen ja padn muoto
ja asento, sekd jossain madrin myos silmien alueiden muoto ja kasvojen ilmeikds,
surumielisyyttd ilmentdva jasentely ovat tuttuja Sastamalan veistoksesta. Toisena
vertailukohteena tuomme esiin Skanen Kiabyn kirkon 1200-luvun ensimmaiselle
puoliskolle ajoitetun krusifiksin, jossa Kristuksen hiukset laskeutuvat hartioille ko-
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risteellisina kierteind.”' Tama yksityiskohta toki 16ytyy hyvin monesta 1200-luvun
puoliviliin ajoittuvasta veistoksesta. “Vertailukelpoiseksi” katsomme my®6s esimer-
kiksi Upplannin Unungen 1200-luvun puolivilissd valmistetun ja eteldskandinaa-
viseksi arvioidun krusifiksin: Kristuksen vartalon mittasuhteet ja asento, sekd lan-
nevaatteen laskosten muoto ja pituus “tdsmaavat’, vaikkakin vyo6tarolld taitos on
selvésti paksumpi.? Unungen ja Gualévin Kristus-hahmoilla ei ole kruunua, kuten
ei ole myGskadn Sastamalan Kristuksella: Sastamalassakin pdédn takana on mahdol-
lisesti ollut esimerkiksi ristikeskukseen maalattu sddekeha.

Edelld esitetyt tyylilliset ja ikonografiset piirteet ja yksityiskohdat, niiden
variaatiot ja yhdistelmét 16ytyvit toki hyvin monista veistoksista, joten suoravii-
vaisia Sastamalan krusifiksifragmentin ajoitukseen tai alkuperdén liittyviéd johto-
pédtoksid ei ole ndiden perusteella syyta tehdéd. Kaikki esimerkkitapaukset on myos
valmistettu tammesta ja ne ovat huomattavan kookkaita. Ehdotamme kuitenkin,
ettd Sastamalan krusifiksifragmentti kuuluu varhaisimpien Suomessa séilyneiden
krusifiksien joukkoon. Sastamalaan perustettiin ensimmaiinen seurakunta 1200-lu-
vun alussa: talloin oletettavasti myds seurakunnan ensimmadinen, puinen kirkko ra-
kennettiin.” Kirkkoon hankittiin siis ainakin krusifiksi, joka saattaisi olla eteldisesta
Skandinaviasta, mutta muitakin vaihtoehtoja taytyy punnita ennakkoluulottomasti.
Pohdittavaksi jad esimerkiksi, tulisiko esineen vertailussa tarkastella esimerkiksi
koko sité ldntisen kirkon aluetta, jossa kasvaa jalavaa? Millaisia reittejd veistos on
paatynyt Sastamalaan ja kuka sen on tilannut? Olisiko veistoksen muotokielelld
yhteytta kasikirjoituksissa esiintyviin kuviin tai vaikkapa norsunluusta valmistet-
tuihin pienoisveistoksiin?

Vaille tutkimuksellista huomiota on Sastamalassa krusifiksi-fragmentin lisak-
si jadnyt muun muassa pienen naispyhimysta esittdvén veistoksen dorsale-tyyppinen,
profiloidulla taustalevylld varustettu jalusta 1300-luvulta. Kirkkosalin takaseinddn
kiinnitetylle hyllylle esille asetettujen veistosten seasta 16ysimme liséksi joitakin ai-
kaisemmin dokumentoimattomia alttari- tai pyhimyskaapin osia: kolmilehtiaiheisen
baldakiinikatoksen koristelistan seké katoksen koristetornin eli fiaalin. Sastamalan
kirkko on eittamattd veistoskokoelman laajuuteen ja ainutlaatuisuuteen nahden liian
vihille huomiolle jaanyt keskiajan taiteen aarreaitta.
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SAMMANDRAG

Det medeltida krucifixfragmentet i S:t Maria kyrka
i Sastamala

Artikeln behandlar det medeltida krucifixfragmentet fran Mariakyrkan i Sastamala.

Ar 2020 rengjordes skulpturen vid Tammerfors museers samlingscentrum, sa att de
skickligt snidade detaljerna och ansiktets uttrycksfullhet tridde fram. Skulpturens
traslag identifierades ocksa mikroskopiskt. I denna 6versikt foreslar vi att skulpturen
har en tidigare datering 4n man hittills ansett och dartill presenteras en nytolkning
av skulpturens tillverkningsomrade.
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ABSTRACT

The Medieval Crucifix Fragment in St. Mary’s Church in
Sastamala

The article considers the history of a medieval crucifix fragment in St. Mary’s Church
in Sastamala, Finland. Thanks to the meticulous cleaning of the fragment done in
2020 in the Collections Centre of Tampere Museums, the skillfully carved details and
expressiveness of the face are now clearly visible. The wood species of the sculpture
was also identified microscopically. In this review, we propose an earlier dating for
the object and present a new interpretation of the area where the sculpture was made.
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Maija Koskinen

POHJOISMAIDEN KULTTUURIPEF_\‘_IN]'ﬁ
MERKITYSTEN TAISTELUKENTTANA
Kansallisen kulttuuriperinnon suojelu valtion
intressina toisessa maailmansodassa

Mattias Legnér: Varden att vdrna. Kulturminnesvard som statsintresse i Norden vid
tiden for andra varldskriget. Goteborg, Stockholm: Makadam forlag, 2022. ISBN 978-
91-7061-368-5

Moderni kulttuuriperinnén suojelu sai alkunsa 1800-luvun lopulla, mutta ensim-
mdisen maailmansodan aiheuttama kulttuuriomaisuuden ennennakemétén tuho sai
valtiot todella pohtimaan rooliaan kansakunnan kulttuuriperinnon suojelijana: sen
menettaminen uhkasi kansallista identiteettid, olemassaolon oikeutusta ja jatkuvuut-
ta. Sodan seurauksena syntyi kulttuurikohteiden suojelua kisittelevaa kirjallisuutta,
jota viritti sodan vastakkaisten osapuolten keskindinen syyttely, mutta se tarjosi
my0s tietoa suojelukeinoista. Uppsalan yliopiston kulttuuriomaisuuden suojelun
professori Mattias Legnér selvittda kirjassaan Varden att varna — Kulturminnesvard
som statsintresse i Norden vid tiden for andra varldskriget, millaisista ldhtokohdista
ja miten kulttuuriperintd suojeltiin toisen maailmansodan aikana Pohjoismaissa.
Miten kulttuuriomaisuudesta tuli kansallisvaltion intressi, mité se tarkoitti ja miten
sitd ilmaistiin?

Legnérin pohjoismainen ndkokulma ajheeseen ilahduttaa. Neljad Pohjois-
maata (Islantia ei varsinaisesti késitelld) vertaileva nakokulma tuo tarkedn ulottu-
vuuden eurooppalaisen kulttuuriperinnon suojelun historiaan, joka on turhan usein
puuttunut 1900-luvun (taide)historian tutkimuksesta. Myos tutkimusaihe, Pohjois-
maiden kulttuuriperinté toisen maailmansodan aikana, on jadnyt vihalle huomiolle.
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Aiemmat tutkimukset ovat
kasitelleet aihetta vain yhdessd
maassa — eniten tutkimusta loytyy
Suomesta — mutta kokoavaa esitystd
aiheesta ei ole tehty. Kirjan péapai-
no on Ruotsin kulttuuriomaisuuden
suojelusuunnitelmissa ja -toimenpi-
teissd, joita taustoitetaan eurooppa-
laisella kontekstilla. Esitys perustuu
laajaan, osin aiemmin kdyttamatto-
médn arkistoaineistoon, joka koos-
tuu Ruotsissa ja Suomessa suojelun
parissa toimineiden valtiollisten ja
ei-valtiollisten instituutioiden, mu-
seoiden ja henkildiden arkistoista.
Norjan ja Tanskan osuudet pohjaavat
olemassa olevaan tutkimukseen. Nii-
den osalta pandemia esti tarkemman
arkistotutkimuksen.

Aiheeseen  monitieteisesti
paneutuva kirja koostuu 15 luvusta.
Niistd yhdeksdn keskittyy Ruotsin
suojelutoimiin, joita tarkastellaan
suhteessa sodan uhkaan ja sen etene-
miseen. Kirjassa selvitetddn ensimmaistd kertaa Ruotsissa sodan aikana kansalliselle
kulttuuriomaisuudelle annettua roolia ja sen arvottamisperusteita ja nostetaan esiin
henkil6itd, jotka valtion nimissa paattivat suojeltavista “eliittikokoelmista” ja koh-
teista. Ruotsissa syksylld 1939 laadittujen suojelusuunnitelmien toimeenpanoa vauh-
dittivat Suomen talvisota sekd Norjan ja Tanskan miehitykset kevaalld 1940. Eniten
huolettivat ilmahyokkaykset, mutta omat riskinsa oli my6s esineiston pakkaamises-
sa, kuljetuksissa sekd evakuointivarastojen olosuhteissa. Térkeimpid museokokoel-
mia ja arkistoja siirrettiin kellareihin ja pankkiholveihin, ja kuljetettiin maaseudulle
kartanoihin ja linnoihin. Myéhemmin suojaa tarjosivat myos tata varten louhitut
kallioluolat. Ruotsissa tien paélld ja kiskoilla kulki suuri méara esineistod. Kulttuuri-
omaisuuden lifkekannallepanon reitisto olisi ollut kiinnostava aineisto esitettavaksi
visualisoituina graafeina.

Kriisiajan Ruotsissa valtio ulotti suojelutoimet my6s kirkkoihin sekd suur-
valta-ajan kartanoihin ja linnoihin. Merkittavit yksityiskokoelmatkin huomioitiin,
mutta kuten yksityisomisteisten rakennusten kohdalla, valtion rooli jéi ldhinna
neuvoa-antavaksi. Valtio huolehti ldhtokohtaisesti omistamastaan kulttuuriomai-
suudesta, mutta juridinen omistajuus ei ollut este valtion suojeluintressille. Valtio
osallistui myds kansallisesti erittdin merkittaviksi luokiteltujen kohteiden suojeluun,
kuten Tukholman Suurkirkon Pyhi Yrjo ja lohikddrme -veistosryhmin ja Vésterasin
tuomiokirkon alttarikaapin evakuointioperaatioihin, jotka olivat Ruotsin historian
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Kuva 1. Vasterasin tuomiokirkos-
sa oleva Magnus Brahen
hautamonumentti suojattu-
na mahdollisilta ilmapom-
mituksilta. Kuva: Vastman-
lands lans museum.

mittavimmat. Pyhdn Yrjon kansal-
lisesta arvosta kuitenkin kiisteltiin.
Bernt Notkelle attribuoitua veistosta
pidettiin taidehistoriallisesti korvaa-
mattomana, mutta toisen nakemyk-
sen mukaan lyypekkildisen tekijan
veistos ei ollut "ruotsalainen”.

Valtio avusti my6s Gotlannin
keskiaikaisten kirkkojen inventointia
ja suojelua. Muuten maaseutukirkot
saivat itse vastata suojelutoimista
valtion ohjeistuksen mukaan. Leg-
nér kisittelee my06s historiallisten
kaupunkiympdristdjen suojelua ja
nostaa esiin tilanteen, jossa valtion
suojeluintressi ajautui ristiriitaan
kaupunkien modernisointitarpeiden
kanssa. Samaan aikaan kun liittoutuneet pommittivat vanhoja saksalaiskaupunkeja
maan tasalle, Ruotsissa suunniteltiin Tukholman Gamla Stanin vanhojen korttelei-
den purkua uusien hallintorakennusten tieltd, ja ndin myds tehtiin.

Ruotsissa valtion suojeluintressi syntyi, kun tuon aikakauden taidehistorial-
linen tutkimus ja sen synnyttimit arvostukset kietoutuivat yhteen sodan uhan ja
kulttuuriomaisuuden suojelusuunnitelmien ja -toimien kanssa. Sotavuosina seka
kulttuuriperinnén suojelu ettd kulttuuriperintodiskurssi kehittyivit. Ajanjakso
1939-1945 ei siis merkinnyt taukoa ruotsalaisessa kulttuuriomaisuuden suojelussa.
Kéytdnnossa siitd vastasi muutama henkild, joista keskeisimmat olivat taidehisto-
rioitsija Johnny Roosval (1879-1965) ja arkkitehtuurihistorian professori, muinais-
muistohallinnon virkamies Sigurd Curman (1879-1966). Roosvalin kautta voitaisiin
itse asiassa kirjoittaa ldhes koko Ruotsin sota-ajan kulttuuriomaisuuden suojelun
historia.

Pohjoismaissa nationalismi ja ajatukset kansallisesta yhtendisyydestd ja
koskemattomuudesta olivat valtavirtaa sodan aikana. Kansallista historiakulttuu-
ria — taidetta, arkkitehtuuria ja kulttuurihistoriaa — kéytettiin kansallisluonteen ja
puolustustahdon lujittamisessa ja silld perusteltiin kulttuurin merkityksellisyytta ny-
kyhetkessd. Legnérin mukaan museot myétéilevit tiedostamattomasti yhteiskunnan
vallitsevia arvoja ja arvostuksia. Ruotsalaiset museot pitivit velvollisuutenaan osallis-
tua yhteiskunnan henkiseen puolustautumiseen ilman valtion painostusta. Kansallis-
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ta yhtendisyyttd lujitettiin myos tarkoitushakuisella “etniselld” historian tulkinnalla.
Nordiska museetin johtaja Andreas Lindblom (1889-1977) uudisti "ruotsalaista”
taidehistoriaa puolustuspsykologisin tavoittein. Siithen eivat kuuluneet Suomi eivitka
suurvalta-ajan provinssit.

Suomessa ja miehitetyissd Norjassa ja Tanskassa taistelu menneisyydesta ja
kulttuuri-identiteetistd oli erilaista. Suomessa sota Neuvostoliittoa vastaan koettiin
sivilisaatioiden valisend, miké nikyi tietoisena menneisyyden ei-toivottujen osien
poissulkemisena: valloitettujen paikkojen nimenmuutoksina, patsaiden poistami-
sena ja rakennusten tuhoamisena. Vastaavaa tietoista historiallisten ja kulttuuris-
ten merkitysten sisdltdman esineiston poistoa tai tuhoamista ei tapahtunut muissa
Pohjoismaissa. Norjassa ja Tanskassa sekd miehityksen vastustajat ettd puolustajat
kayttivat kulttuuriomaisuutta omiin tarkoitusperiinsd. Saksalaiset kayttivat yhteistd
“germaanista’ muinaishistoriaa hakiessaan kulttuurista oikeutusta Norjan ja Tans-
kan miehityksille. Suomalaiset oikeuttivat Itd-Karjalan miehitystd “suomalaisella”
kulttuuriperinnolla. Kuitenkin, kuten Legnér toteaa, kulttuurin maantieteellistd kul-
keutumista ja vaikutteiden levidmisti ei voi madritelld poliittisten rintamalinjojen
perusteella.

Suomen osalta Legnér kay lapi keskeisten museoiden evakuointi- ja suojelu-
toimia. Han nostaa esiin suomalaisen ja ruotsalaisen museokentdn tiiviin yhteyden-
pidon ja Ruotsista saadun konkreettisen avun. Ruotsalaiskollegat pysyivit lojaaleina

W[ SA-Kuva

Kuva 2. Alvar Aallon suunnittelema Viipurin kirjasto syyskuussa 1941 suomalaisjoukkojen
saavuttua kaupunkiin. Kuva: SA-kuva, nr 47053, T. Nousiainen.

SUOMEN MUSEO - FINSKT MUSEUM 2022 181



Suomen asialle ("Finlands sak ) silloinkin kun Suomi liittoutui Saksan kanssa. On
kiinnostavaa, ettd sodan sytyttyd Ruotsissa nostettiin esiin nimenomaan Suomen
ja Ruotsin yhteinen historia, ei niinkdan Ruotsin ja Norjan tai Ruotsin ja Tanskan.
Legnér tuo esiin kriittisid késityksid Suomen jatkosodan aikaisesta Suur-Suomi-ajat-
teluun nojautuneesta “kulttuurinsuojelusta” ja ikonien “pelastamisesta” valloitetussa
Itd-Karjalassa ja kertoo suunnitelmista hakea takaisin "suomalaista” esineistod val-
loiteltuilta alueilta ja Leningradin museoista. Han pohtii my6s Karjalassa sijainneen
kulttuuriomaisuuden menettdmisen merkitystd Suomelle ja selvittdd sodan loppu-
vaiheisiin ajoittunutta museoesineiston evakuointia Helsingistd Tukholmaan seka
suunnitelmia laivata museoesineist6d Turusta Goteborgiin. Kaikki timd ensimmais-
td kertaa ruotsiksi.

Norjassa kulttuuriperintéhallintoa oli kehitetty jo ennen vuoden 1905 itse-
néistymistd. Kulttuuriperinnén suojelun suunnittelu katkesi kuitenkin Saksan yl-
latyshyokkéaykseen huhtikuussa 1940. Norjassa pommitukset polttivat puuraken-
nuksia, rakennuksia otettiin sotilaalliseen kdytt66n, Kansallisgalleria natsifioitiin,
yliopisto suljettiin ja vastarintaa tehnyt museovéki vangittiin. Saksalaiset eivit kui-
tenkaan ryostineet tai tuhonneet tarkoituksella kulttuuriomaisuutta tai museoita
kuten esimerkiksi Ukrainassa tehtiin, silld norjalaisia pidettiin germaaneina ja maan
viikinkimenneisyyttd arvostettiin “muinaisgermaanisena”. Saksalaiset kartoittivat ja
“suojelivat” muinaisjaannoksid, ja kulttuurin valtion tuki kasvoi. Miehittéjat tukivat
myos Bergenin réjaytetyn historiallisen satama-alueen ennallistamista. Myos liit-

Kuva 3. Propagandakuva "Normannafolket” -nayttelyn avajaisista Norjan Kansallisgalleri-
assa 1941. Nayttelyn tarkoituksena oli korostaa norjalaisten asemaa Euroopan historiassa.
Keskella Norjan aarioikeiston johtaja Vidkun Quisling ja hanen vas. puolellaan Norjan
kulttuuri- ja propagandaministeri Gulbrand Lunde. Kuva: Arkivvarket, Oslo.
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toutuneet kdyttivat Norjassa viikinki- ja keskiajan historiaa ja symboleja omassa
propagandassaan.

Tanska miehitettiin ilman sanottavaa vastarintaa. Sielld osa museokokoelmis-
ta oli ehditty vied4 kellareihin ja K66penhaminan ulkopuolelle. Tanskassa onnistut-
tiin toisinaan vélttaméaan kulttuurikohteiden sotilaskaytto. Esimerkiksi Kunstmuseet
jarjesti jatkuvasti néyttelyitd ja piti ndin tilat omassa kdytossadn. Miehitysvuosina
kansallisen kulttuuriomaisuuden arvostuksen nousu nikyi rakennusten suojelulistan
huomattavana pitenemisend. Saksalaiset kayttivat myos Tanskassa viikinkiaikaista
arkeologiaa miehityksen oikeuttamiseen, mutta havittivét tarvittaessa muinaisia hau-
taroykkioitd ja vaurioittivat viikinkiaikaisia puolustusvalleja. Sodan loppuvaihees-
sa vastarintaliikkeen ja miehittdjien vdlinen pommiterrori tappoi ihmisia ja tuhosi
rakennuksia.

Kulttuuriomaisuus identiteettipolitiikan vilineena

Pohjoismaissa kulttuuriomaisuudesta tuli nopeasti sodan viline, jolla vahvistettiin
omaa kulttuuri-identiteettid, ja kuten Legnér osoittaa, kulttuuriperinnén suojelus-
ta tuli yhd selvemmin valtion intressi. Kulttuuriomaisuuden suojelussa sodan ul-
kopuolella pysytellyt Ruotsi menestyi parhaiten ja eniten menetti Suomi. Ennen
sotaa ei Pohjoismaissa, ei edes Ruotsissa, ollut varsinaisia kulttuuriperinnénsuoje-
lusta huolehtivia organisaatiota. Museokenttd oli melko valmistautumaton sotaan,
ja yllatetyimmaksi tuli Norja. Imapommitusten pelko ohjasi suojelusuunnitelmia,
mutta maasotaan tai miehityksiin ei ollut varauduttu. Maarallisesti vain murto-osa
Pohjoismaiden kulttuuriomaisuudesta oli “suojassa” sodan aikana. Suurin osa pysyi
paikallaan.

Legnér painottaa sotimisen ja konfliktien identiteettipoliittista ulottuvuutta,
joka johtaa joko kulttuuriomaisuuden suojeluun tai tuhoamiseen sodan osapuo-
lesta riippuen. Tésséd suhteessa kirja on tuskallisen ajankohtainen. Kansallisvaltiot
kayttavat edelleen historiaa ja kulttuuria legitimoidessaan politiikkaansa. Kulttuu-
riomaisuus on yhd useammin aseellisten konfliktien kohteena, joissa on etnisié ja
kulttuurisia ulottuvuuksia. Uskonnolliset rakennukset, arkistot, kirjastot ja museot
ovat tietoisen tuhoamisen ja varastelun kohteita, kuten 1990-luvulla Balkanilla ja
Persianlahden sodassa sekd myohemmin Irakissa, Syyriassa ja Afganistanissa seka
Ukrainassa kdytavassd Vendjan hyokkayssodassa. Unesco on turhaan vedonnut Ve-
ndjddn, jotta se noudattaisi toisen maailmansodan jilkeen 1954 solmittua Haagin
sopimusta, joka edellyttdd kulttuuriomaisuuden varjelemista aseellisen konfliktin
aikana; sen tahallinen tuhoaminen on sotarikos.

Nykyéan eliittikokoelmien mairittely ja suojeluvalintojen tekeminen on ver-
raten vaikeampaa. Esineist6d on enemmén ja arvostukset ovat muuttuneet. Legnérin
mukaan valtiot ja kulttuuriorganisaatiot ovat varautuneet varsinaisen sodan varal-
ta, mutta eivat niinkddn miehitykseen, siséisiin levottomuuksiin, propagandaan tai
hybridisodankéyntiin. Varden att virna tarjoaa valtavan mairan tietoa siitd, miten
kulttuuriomaisuutta suojeltiin Pohjoismaissa toisen maailmansodan aikana. Kirjan
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yksityiskohtia olisi voinut osin tiivista4 tai sijoittaa viitteisiin, mika olisi jaméakaitta-
nyt muuten ansiokasta esitystd. My0s toisenlaiset viitemerkinnit olisivat palvelleet
lukijaa paremmin. Suosittelen teoksen kayttod kasikirjana mietittdessa, kuinka hy-
vin olemme varautuneet kulttuuriomaisuutemme suojeluun nyt, kun Euroopassakin
soditaan jélleen.

Maija Koskinen

Tutkijatohtori Maija Koskinen on kylméan sodan kulttuuripolitiikkaan ja nayttely-
tutkimukseen erikoistunut taidehistorioitsija

Forskardoktor Maija Koskinen dr konsthistoriker som &r specialiserad pé kulturpo-
litik under kalla kriget samt utstdllningsforskning
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IN MEMORIAM
KERTTU ITKONEN 12.3.1937-3.7.2022

Museoviraston ja Suomen Muinaismuistoyhdistyksen kirjastonhoitaja Kerttu Ainik-
ki Itkonen kuoli 3. heindkuuta 2022. Hén oli jaidnyt elakkeelle kirjastosta toukokuussa
2000 tyoskenneltydin sielld lahes yhtajaksoisesti 1960-luvun alkuvuosista saakka.

Kirjasto tunnettiin aikaisemmin Kansallismuseon kirjastona, sehdn sijait-
sikin Kansallismuseo-rakennuksen kolmannessa kerroksessa. Muinaistieteellisen
toimikunnan muututtua Museovirastoksi 1972 ja saatua toimitiloikseen myos en-
tisen Suomalaisen yhteiskoulun rakennuksen kirjasto muutti Nervanderinkadulle
ajanmukaisiin tiloihin, ja sieltd kolmisenkymmentd vuotta mydhemmin edelleen
Museoviraston uuteen osoitteeseen Sturenkadulle.

Kirjasto oli vilkkaassa kdytossd ja kaukolainaus ty6llisti enenevéssa maérin.
Kuvaavaa Muinaistieteelliselle toimikunnalle oli, ettd 1960-luvulla oli tapana palka-
ta valttamatontd tydvoimaa madraaikaisin tydsopimuksin, jotka uusittiin vuodesta
toiseen sikdli kuin toimintaméararahat sallivat. Tama oli tilanne kirjastossakin, jossa
Kerttu Itkonen sai ensimmaisen vakituisen virkansa vasta 1.3.1972, kun Museovi-
rasto syntyi. Tdmé uusi virkanimike oli ylimad4rainen nuorempi alikirjastonhoitaja.
Kun varsinainen kirjastonhoitaja FM Berit Bostrom vuodesta 1977 alkaen siirtyi
liukuen eldkkeelle, Kerttu Itkonen siirtyi vastaavasti hoitamaan kirjaston esimiehen
tehtdvid ja sai nimityksen virkaan, jota hoiti lopun virkakauttaan.

Itkosen luotsaamana kirjasto siirtyi muun kirjastolaitoksen tahdissa nykyi-
seen digitaaliseen luettelointijarjestelméan. Kirjasto oli myds pistaytymispaikka, jos-
sa henkil6kunnan oli tapana poiketa katsomassa miti kiinnostavaa uutuushyllyihin
oli ilmestynyt ennen niteiden siirtymistd eri yksikoiden kasikirjastoihin tai padkir-
jastoon varsinaisille sijoilleen.

Museoviraston kirjastoon kuuluu suuri Suomen Muinaismuistoyhdistyksen
osuus, joka karttuu julkaisuvaihdossa eri puolilla maailmaa sijaitsevien yliopistojen
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ja tieteellisten laitosten kanssa. Tamai tdrked kartutustapa tyollistdd normaalin kir-
jastotyon ohella, koska se edellyttad jatkuvaa vaihtojulkaisujen vastaanottamista ja
lahettdmista. Téta tyota Kerttu Itkonen hoiti 30 vuotta. Koska yhdistyksen julkaisu-
varasto sijaitsi Asikkalan Urajarvelld, se merkitsi aika ajoin tyoskentelyd myos sielld.

Kerttu Itkonen syntyi Helsingisséd 12. maaliskuuta 1937 nuorimpana FT Toivo
I. Itkosen ja FM Iina Itkosen kolmilapsiseen perheeseen, jossa harrastettiin suomen
kieltd ja kansankulttuuria, erityispiirteend isin Lapin-tutkimus. Toivo Itkosen isé oli
Inarin (mychemmin Vihdin) kirkkoherra Lauri Itkonen, jonka oli pitdnyt suorittaa
inarinsaamen opintoja voidakseen toimia saamelaisalueella sielunpaimenena. Kiin-
nostus saamenkieliin, yleensé kielentutkimukseen ja kansanelamaén periytyi Lauri
Itkosen perheessd ja hdanen lastensa perheissd sukupolvien yli. Toivo ja lina Itkosen
lapsista Terhosta tuli Helsingin yliopiston suomen kielen professori, Marjasta pal-
kittu suomentaja (Itkonen-Kaila) ja Kertusta kirjastonhoitaja.

Itkosten sukujuuret ovat savolaiset, Ilina Seppénen taas oli keskisuomalaista
talonpoikaissukua. Sukuhaaran péddtalo Luomi sijaitsee entisen Kannonkosken, ny-
kyisen Jamsdnkosken Hietakyldn alueella Jamsan Valkealuoman erdmaa-asumalla,
joka perustettiin 1552. Témain tilan maista on lina Itkosen osaksi periytynyt Aikalan
tila, jonka merkitys Kerttu Itkosen eldmassa oli oleellisen tarked. Se oli kiinnekohta
sukuun ja rakas harrastus.

Kerttu Itkonen kirjoitti ylioppilaaksi Tyttonormaalilyseosta (Helsingin Suo-
malainen tyttélyseo) vuonna 1956. Hénen ditinsd ja sisarensa kavivit saman kou-
lun. Iso vanha koulu oli perheen naisille ylpeyden aihe, sen piiristd 16ytyivit elin-
ikdiset ystavit ja jopa monet mychemmat tyStoverit. Itkosen naiset olivat aktiivisia
HESTEO:ssa, koulun entisten oppilaiden yhdistyksessd, muun muassa siten, ettd
lina Itkonen toimitti oppilasmatrikkelin yksityiskoulun ajalta (Tytténormaalilyse-
on matrikkeli 1869-1886, Koulun historia II, Tampere 1960) ja Kerttu puolestaan
Tyttonormaalilyseon oppilasmatrikkelin vuosilta 1919-1991. Tama julkaistiin Tytto-
normaalilyseon historia -julkaisussa IV vuonna 1970 (Tampere).

Kerttu Itkosen vanhemmat olivat kumpikin toimineet Muinaistieteellisen
toimikunnan / Kansallismuseon piirissd, Toivo I. Itkonen amanuenssina ja Kansa-
tieteellisen osaston johtajana. Toivo kartutti kansatieteellisid, mutta erityisesti saa-
melaiskokoelmia esinekeruin ja haastatteluin monen Lapin matkan verran. Keslla
1949 l4htivat Toivo ja Iina Itkonen kouluikaisine lapsineen Lappiin kaksiviikkoiselle
matkalle, joka tehtiin tuohon aikaan junalla, linja-autolla, jokiveneelld ja tietysti ja-
lan. Tama retki oli ikimuistoinen, ja sen perusteella Lappi kutsui Kerttuakin sinne
uudelleen retkeilemédin, ja Marja-sisaren suomentamaan erdiden Lapissa varhain
kayneiden ranskalaisten matkailijoiden matkakertomuksia.

Kerttu Itkonen suoritti Helsingin yliopistossa filosofian kandidaatin tutkin-
non 1967 Suomen ja Pohjoismaiden arkeologian, suomalais-ugrilaisen kansatieteen
ja yleisen historian alalta (pro gradu Historiantutkijoiden kdsityksid Fredrik Bar-
barossan Italian-politiikan ja Fredrik Leijonan iddnpolitiikan syistd) seka kirjaston-
hoitajan tutkinnon Tampereen Yhteiskunnallisessa korkeakoulussa 1963 (Antiikin
Rooman julkiset kirjastot). Itkosen opiskeluaikaan professorit pitivit arkeologian ja
kansatieteen luentoja Kansallismuseossa, jolloin museon atmosfdari imaisi yhden
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Kerttu Itkonen kaivauksilla vuoden
1970 tienoilla. Kuvaaja tuntematon.
Itkosen suvun kotialbumi.

jos toisenkin oppilaan pysyvisti
omaan piiriinsd. Talon osastoilta
16ytyi yliopiston opintosuorituk-
siin tarvittavia harjoittelutehta-
vid kansatieteen kenttdretkilts,
tydjaksoja arkeologian kaivaus-
apulaisina ja inventointitehti-
vissd sekd kdytdnnon harjoitte-
lua eri osastoilla. Kerttu Itkonen
suoritti oman osansa osallistu-
malla muun muassa FM An-
na-Liisa Hirviluodon rautakau-
den kaivauksille inventoimalla
Jamsankosken pitdjdn muinais-
jaannosten l0ytopaikkoja sekd
tekemiélld rakennustutkimusta
Keski-Suomessa. Néiden tulok-
sena syntyivat Suomen Museossa
julkaistut artikkelit “Jamsaldisia empirerakennuksia” (1968) ja "Ruumishautal6yto
Vakka-Suomesta” (1964).

Terho Itkosen kanssa Kerttu Itkonen toimitti isdnsa T. I. Itkosen bibliografian
1909-1991, joka sekin julkaistiin Suomen Museossa (1991). Muista oman alan jul-
kaisuista voidaan mainita erdit kirjallisuuden hakuoppaat Eeva-Liisa Lehtosen ja
Erkki Vaiston kanssa. Voinee todeta, ettd Kerttu Itkonen ei ollut omaa uraansa ajava
toimija vaan lukemattomien muiden ty6td avustava asiantuntija.

Kerttu Itkosen toiminta Suomen Muinaismuistoyhdistyksesséd oli muutakin
kuin kirjastoty6td. Han oli monessa suhteessa luottohenkil6 ja muun muassa toimi
yhdistyksen johtokunnan jasenend pariinkin otteeseen vuosien 1974 ja 1990 valilla.
Hén myos oli yhdistyksen omistaman Urajédrven kartanon hoitokunnan puheenjoh-
tajana 1979-1986. Yhdistys hoiti von Heidemanien lahjoitukseen kuuluvaa ldhes
sadan hehtaarin metsépalstaa, josta saaduilla tuloilla kustannettiin kartanomuseon
henkil6ston palkat ja rakennusten ylldpito- ja korjauskulut. Kerttu Itkosen kaytan-
nollisyys ja rationaalinen ajattelutapa olivat tarpeen historiallisen kartanoalueen
hoidossa ja kehittamisessd. Hanen johdollaan monet yhdistyksen jdsenet kavivat
erilaisissa talkoissa Urajérvelld.

Toivo ja lina Itkosen perheen kesdpaikka oli vuodesta 1940 ldhtien Aikalan
tila. Se sijaitsee Lahnajdrven kupeessa metsdiselld harjulla ja rinteessé, jossa on ollut
eldmaa ja asutusta jo kivikaudella. Museoviraston arkeologisten 16ytdjen joukossa
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on kvartsi-iskoksia alueelta, jolta on I6ydetty peuranpyyntikuoppia ja asuinkuopiksi
tulkittuja painaumia. Aikalan rannassa on edelleen Suomen kansanomaisiin venei-
siin perehtyneen Toivo I. Itkosen piirustusten mukaan haapalaudoista veistetty vene
ja talon vanha savusauna. Aikalaa rakennuksineen ja maisemineen Kerttu Itkonen
vuorollaan vaali kuin silméterdansd. Metsad Kerttu hoiti valikoivan harventamisen
periaatteella lahjoittaen metsdhehtaarit lopulta muiden osakkaiden kanssa Suomen
luonnonperintosiatiolle. Sisarensa Marja Itkonen-Kailan kanssa Kerttu Itkonen kir-
joitti Aikalan kirjan (2013), joka on perusteellinen historiikki Aikalan tilan vanhoista
vajheista ja kdytostd perheen kesdkotina jatkosodan vuosista nykypéiviin saakka.

Kerttu Itkonen oli sosiaalisesti aktiivinen henkild, monen luottamustehtévin
kantaja. Hinen luonteenominaisuuksiaan olivat luotettavuuden liséksi avuliaisuus,
vaatimattomuus ja yllattavasti irtoava leikkisyys. Hdn antoi myds mielipiteensa kuu-
lua. Kerttu oli monen yhdistyksen rivijasen, mutta toimi monessa myos johtokunnan
jasenend tai puheenjohtajana kuten Museoalan ammattiliitossa 1970-luvulla. Nuo-
ruuden partioharrastus To6l6n tahystdjissd oli sekin nostanut hénet lippukunnan
johtajan asemaan. Mieluisin lienee ollut kuitenkin Suomen Muinaismuistoyhdistys.
Myds Kalevalaisten Naisten Liiton toiminnassa Kerttu pysytteli uskollisesti aina vii-
meisiin vuosiinsa asti.

Ensimmaisen ulkomaanmatkansa Kerttu Itkonen teki kouluaikoina kansain-
viliselle partioleirille Sveitsiin, toinen nuoruuden térkeistd matkoista oli kuukausi
Rooman Villa Lantessa professori Ella Kivikosken johtamassa ryhméssé 1960-luvun
alussa. Jokavuotisista matkoista Euroopan eri puolille useimmiten itse omalla au-
tolla ajaen tuli tapa. Kerttu oli aina valmiina kuljettamaan ystévid ja ndiden ystavia
ja toimittamaan asioita. Kerttu Itkosta kaipaava ystavépiiri on laaja. Menetimme
neuvokkaan ystévan ja lempedn humoristin, jollaisia on joukossamme liian véhén.

Pirjo Varjola
Sirkku Dolle

Kirjoittajat olivat Kerttu Itkosen ystévii ja tydtovereita Museovirastossa. Varjola toi-
mi Kulttuurien museon yli-intendenttini ja D6lle kuva-arkiston yli-intendenttina.

Skribenterna var vanner och arbetskamrater till Kerttu Itkonen i Museiverket. Varjo-
la var 6verintendent vid Kulturernas museum och Délle 6verintendent i bildarkivet.
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IN MEMORIAM
TORSTEN EDGREN 1934-2021

Professori, arkeologi Torsten Erik Ragnarsson Edgrenin elama paattyi 87-vuotiaana
29. pdivana marraskuuta 2021 kotonaan Helsingin Pihlajatiella. Han oli syntynyt Hel-
singissa 18.5.1934.

Torsten Edgrenin vanhemmat olivat merikapteeni Ragnar Edgren ja Margit Lindfors.
Koti Helsingin Pihlajatielld ja kesdpaikka Porvoon Kardragin merellisessd ymparis-
tossd loivat poikavuosien tirkedt puitteet. Koulutien alkupiste oli kotia lahella sijait-
seva Topeliusskolan. Vapaa-aika kului monenlaisissa harrastuksissa, joista nuorempi
veli Christian muistaa pyoréilyn, keihddnheiton, postimerkkien ja hyonteiskokoel-
mien keruun. Oppikouluksi valikoitui Svenska Normallyceum, jossa luonnontietei-
den yliopettaja, tunnettu hyonteistutkija Rolf Krogerus piti innostavaa luontokerhoa,
Orbis naturae. Myos lukeminen oli Torstenille mieluisaa. Sota-aikana isoisdn omis-
tama Rabdckin tila Kirkkonummella oli turvallinen tukikohta. Vanhimman veljen
Klasin tapaturmainen hukkuminen sodan jélkeen Porvoon saaristossa oli koko per-
heelle valtava tragedia.

Helsingin Sanomien 60-vuotissyntymipéivahaastattelussaan Edgren avasi
uravalintaansa: “Siitd hyvéstd, ettd olette tervehtinyt minua joka aamu, otan teidat
mukaan purjehdukselle Kreikkaan’, oli naapurikoulun eli Suomalaisen Normaali-
lyseon ruotsin, kreikan ja latinan yliopettaja Anders Collin kevailld 1950 sanonut
16-vuotiaalle Torstenille, joka oli klassillisen linjan oppilas omassa opinahjossaan.
Kreikkalainen laivanvarustaja oli kutsunut Collinin vilitykselld kymmenen krei-
kan kielen opiskelijaa parin kuukauden purjehdukselle Vélimerelle. Torsten paa-
si mukaan, ja kipind arkeologiaan syttyi. Christian-veljen mukaan Torsten tutkaili
mieluusti Porvoon saariston venildisid topografiakarttoja ja niiden korkeuskayria
suhteessa alueen muinaisiin réykkiéhautoihin.
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Edgren Kkirjoitti ylioppilaaksi
Svenska Normallyceumista toukokuus-
sa 1953. Aidinkielen eli ruotsin laudatur
antoi osviittaa kirjallisesta lahjakkuudes-
ta, joka yhdistyi my6hemmin suomen
kielen taitavaan hallintaan. Asevelvolli-
suutensa Edgren suoritti 1953-1954, kévi
Merisotakoulun 25. upseerikurssin ja sai
reservin vanrikin arvon.

Vuonna 1954 Edgren aloitti opis-
kelut Helsingin yliopistossa pddaineena
Suomen ja Pohjoismaiden arkeologia,
jonka professorina oli ollut vuodesta
1948 alkaen Ella Kivikoski. Filosofian
kandidaatin tutkinnon Edgren suoritti
1961. Aineyhdistelmddn kuului lisdksi
suomalais-ugrilaisen kansatieteen lau-
datur ja taidehistorian approbatur. Ar-
keologian padaineopiskelijoita ei ollut
paljon, ja professorilla oli heille aikaa.
Edgren sai Kivikoskelta runsaasti kan-
nustusta. Han itse lahetti professorilleen postikortteja matkoiltaan ja kesdisin ainakin
yhden kirjeen, "midsommarhélsning”. Kardragissa hin kertoi rentoutuvansa luke-
malla, veneilemalld, hakkaamalla polttopuita ja poimimalla sienid. Vuosien mittaan
ystavyys syveni, ja kirjeenvaihto jatkui 1980-luvulle asti.

Jo opiskelun alkuvaiheissa Edgren hankki kansainvalistd kokemusta hakeu-
tumalla K66penhaminan yliopistoon tunnetun kivikauden tutkijan, professori Carl
Johan Beckerin oppilaaksi 1956-1957. Edgren seurasi luento-opetusta ja pdasi myos
Eteld-Ruotsin ekskursiolle Lundin yliopiston arkeologian professori Holger Arb-
manin ja tdmén opiskelijoiden kanssa. Kivikaudesta tuli pitkdksi aikaa Edgrenin
kiinnostuksen pédkohde, ja kollegoihin luodut yhteydet sdilyivit myohempinékin
vuosina. Varsinkin Beckerid hian kdvi aina tapaamassa kdydessdan Kéopenhaminas-
sa. Varhaisia opintomatkoja Skandinaviaan olivat kahden kuukauden matka Norjaan
1956, Tanskaan 1959 ja 1960-luvulla monet Ruotsin-vierailut.

Kevailld 1960 Edgren oli siind kymmenen arkeologian opiskelijan joukossa,
joka osallistui Italiassa professori Ella Kivikosken johtamaan klassillisen arkeologian
kurssiin. Paikkana oli Suomen Rooman-instituutti eli Villa Lante. Kurssi kesti kaksi
kuukautta, ja Torstenin mukaan siella "ahkeroitiin kunnolla”; kurssi oli kaikkea muu-
ta kuin “turistimatka” Jokaisella oli omat esitelma- ja tutkimusaiheensa, Torstenilla
muun muassa Tomba Bernardini. Rooma tutkittiin perin pohjin, ja lukuisia opin-
tomatkoja tehtiin muuallekin Italiaan. Jo pari vuotta mydhemmin Edgren osallistui
Roomassa esitelmélld VI:een kansainviliseen arkeologikokoukseen 1962.

Jo opiskeluaikana Edgren sai lyhytaikaisia nimityksid yliméaardiseksi ama-
nuenssiksi Muinaistieteelliseen toimikuntaan, kun joku esihistoriallisen osaston
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vakinaisista virkamiehistd oli ulkomaanmatkan vuoksi estynyt viranhoidosta.
Amanuenssi C. F. Meinanderin sijaisena hin oli elokuussa 1956, jolloin Meinander
osallistui kaivauksiin Novgorodissa ja Vologdan alueella Neuvostoliitossa. Toinen
vastaava jakso tarjoutui alkuvuodesta 1961, kun intendentti Meinander osallistui
Sudanissa pohjoismaiseen Nubian retkikuntaan. Lokakuuksi 1959 Edgren méarattiin
hoitamaan amanuenssi Aarni Era-Eskon virkaa, ja vuoden 1962 alussa Edgren oli
kiinnitettynd kuukaudeksi amanuenssi Ville Luhon virkaan timén osallistuessa Su-
danissa Nubian tutkimushankkeeseen.

Kenttatoista tuli pian olennainen osa ylioppilas Edgrenin kesdohjelmaa. Var-
haisimman kosketuksen arkeologiseen kaivaukseen Edgren ilmeisesti sai Karjalan
(Turun laani) Myllynummen kivikautisella asuinpaikalla kesikuussa 1955 silloisen
amanuenssi Meinanderin apulaisena. Edgrenin ensimmadinen itsendinen kenttityo
oli Euran Kauttuan Harolan laajan ja arvoituksellisenkin réykkidalueen kartoitus
saman kesdkuun lopussa. Heindkuussa hin jatkoi Meinanderin kaivausapulaisena
Harjavallan Lyytikdnharjun kivikautisella asuinpaikalla ja kirjoitti tuloksista ensim-
maisen tieteellisen artikkelinsa niteeseen Finskt Museum 1956.

Edgrenin omat ensimmaiset kaivauskohteet olivat kesalld 1956 kivikautiset
asuinpaikat Honkilahden (nyk. Eura) Kolmhaara ja lisalmen Jysmd. Jalkimmadisel-
14 kohteella Edgren kiinnitti huomiota muista asbestisekoitteisista astioista poik-
keavaan keramiikkaan, jossa astian suureuna on levennetty seka ulos ettd sisdan.
Sittemmin tdma kivikauden nuorin asbestikeramiikan laji nimettiin ensimmaisen
16ytopaikan mukaan Jysman keramiikaksi. Vuonna 1957 Edgren tutki nuorake-
raamisen kulttuurin (eli vasarakirveskulttuurin tai venekirveskulttuurin) hautaa
Porvoon Eknisissi (Forsberg); pro gradu -tutkielma aiheesta Bdtyxkulturen i Ostra
Nyland valmistui 1958. Artikkeli nuorakeraamisista saviastioista ilmestyi niteessa
Finskt Museum 1958.

Kivikosken 1958 ohjaamalla opetuskaivauksella Kirkkonummen Jorvaksessa
Edgren sai oppia réykkidkaivauksen metodiikkaa. Saman vuoden kesd-heindkuus-
sa Maskun ja Nousiaisten inventoinnit harjaannuttivat Edgrenin laaja-alaisempaan
maastotyohon; kulkuvélineend oli polkupyodré, miké oli tuohon aikaan tavallista.
Kesalld 1959 Edgren kaivoi Nousiaisten Palossa kahta 16ytdiméaédnsa hautaroykkiota
ja Euran Kauttuan Harolassa periti 13 kiviroykkiota.

Honkilahden Kolmhaaran (1959-1963) ja Myndméen Aistin (1962-1964)
kivikautisten asuinpaikkojen kaivaukset avasivat nuorelle Edgrenille monivuotisen
tutkimuskentdn. Molempien asuinpaikkojen 16ydot kuuluvat padasiassa Jakérldn ke-
ramiikan ja tyypillisen kampakeramiikan piiriin. Kolmhaarasta Edgren 16ysi puna-
multahautoja meripihkakoruineen ja piinuolenkarkineen. Toisenlaista hautamuotoa
edustivat paasiarkku- ja padtykivihaudat, joissa oli punamultaa mutta ei esineita.

Kolmhaaran ja Aistin punamultahaudat olivat ensimmadiset varmuudella
todetut kampakeraamisen kulttuurin haudat Suomessa. Mutta miten rakenteiltaan
erilaiset haudat ja tietyt keraamiset vaiheet korreloivat keskenddn? Tama oli keskei-
nen kysymys, jota Edgren pohti kirjeessddn Kivikoskelle ja joka tarjosi luontevasti
aiheen omaan lisensiaatintyohon (Kolmhaara och Aisti: tva stendldersboplatser med
ockergravar i Honkilahti och Myndmdki socknar). Vuonna 1964 valmistuneessa tut-
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kimuksessaan tekijd yhdisti paasiarkkuhaudat - tai ainakin péatyjen pystykivilld
merkityt haudat - nimenomaan Jékdrldn keramiikkaan ja muut punamultahaudat
tyypilliseen kampakeramiikkaan. Lausunnonantajat Kivikoski ja Meinander pitivat
tatd merkittdvini tuloksena.

Lisensiaatintyn ja véitoskirjan kirjoittamisen mahdollistivat Valtion huma-
nistisen toimikunnan tutkimusassistentin ja nuoremman tutkijan virat 1962-1969.
Viitoskirjassa Jakdrld-gruppen: en véstfinsk kulturgrupp under yngre stendlder (1966,
SMYA 64) Edgrenin aineistona oli joukko Lounais-Suomen neoliittisia asuinpaik-
koja, joiden selvimpini yhteisend nimittdjana oli Jakédrldn keramiikka. Tavoitteeksi
Edgren asetti kulttuurin erikoispiirteiden selvittimisen seké sen kautta maantieteel-
lisesti ja kronologisesti rajatun "Jakarldn ryhmén” maérittimisen.

Kivikoski ja Meinander toimivat myds vaitoskirjan esitarkastajina, jalkim-
mdinen viéitostilaisuudenkin opponenttina. Jakdrlan keramiikkaa oli kasitelty kir-
jallisuudessa, mutta kokonaisesitys oli puuttunut. Kolmhaaran ja Aistin 16ytdjen pe-
rusteella Edgrenin katsottiin jo osoittaneen vakuuttavasti, ettd Jakérldn keramiikan
videstolld oli oma erityinen hautamuoto. Vaitoskirjassaan Edgren maaritteli Jakarlille
ominaiset esinemuodot. Ajoituksen hin perusti pddosin asuinpaikkojen korkeus-
mittauksiin, joiden valossa Jakarlan ryhmaé kuului varhaiskampakeramiikan nuo-
remman jakson (I:2) aikaan. Luonnontieteen metodien kiytt6 arkeologian apuna
oli kasvussa, ja Edgren teetti keramiikasta piilevdanalyyseja, joista vastasi Pentti Al-
honen Helsingin yliopistosta geologian ja paleontologian laitokselta.

Edgrenin tulkinta punamultahautojen kulttuurisesta kaksijakoisuudesta hy-
vaksyttiin yleisesti. Kolmhaaran ja Aistin hautoja pidettiin asuinpaikkaloytojen ja
Kolmhaaran tulisijoista 1969 tehtyjen radiohiiliajoitusten nojalla kivikautisina, vaik-
kakin osa ajoituksista osui vanhempaan metallikauteen. Kun Edgren 1990-luvulla
tdsmensi hautojen ajoitusta AMS-radiohiilimenetelmalld, kahdesta esineettomasta
paasiarkkuhaudasta 16ytyneista luista ja hampaista saadut ajoitukset sattuivatkin esi-
roomalaiseen rautakauteen ja rautakauden keskivaiheille. Loytokontekstin kannalta
ajoitustulos oli yllattava.

Opintomatka Itd-Baltiaan maaliskuussa 1965 liittyi vditoskirjan aiheeseen ja
syvensi alueen kivikauden aineiston tuntemusta. Opetusministerion matka-apuraha
mahdollisti kuukauden mittaisen vierailun. Matkareitti kulki Moskovan kautta, ku-
ten tuolloin oli tapana. Moskovassa A. Ja. Brjusov kutsui hédnet vierailulle, ja Riikassa
hénta auttoivat etenkin kivikauden tutkijat Liicija V. Vankina ja Francis Zagorskis.
Tallinnassa avainhenkil6 oli Lembit Jaanits, kivikauden tutkija hankin. Paluu Tal-
linnasta Helsinkiin Suomenlahden yli ei ollut tuolloin vield mahdollista, vaan oli
kierrettava Leningradin kautta. Arkeologi Nina N. Gurina oli avuksi Leningradin
kaynnin jarjestelyissid. Neuvostoliiton byrokratian rattaat tulivat tutuiksi, mutta ovet
tiedeakatemioiden instituutteihin avautuivat, eivitkd pienet hankaluudet himmen-
taneet tutkijavierailun antia. Ensimmaiseen Neuvostoliiton matkaan kuului 16yta-
misen iloa ja avointa vieraanvaraisuutta, ja suhteiden solmiminen yli rautaesiripun
oli tarkedd jatkonkin kannalta.

Kivikautiset asuinpaikat olivat Edgrenin tavanomaisia tutkimuskohteita. Ja-
karlan keramiikkaa oli 16ytynyt myds Teuvan Pappilankankaan (1963) ja Sauvon
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Nummenbharjun (1965) asuinpaikkojen kaivauksissa, Pappilankankaalta myds nuo-
rakeramiikkaa. Porvoon Munkbyn Boéle, jossa Edgren kaivoi 1966-1967, oli moni-
periodinen ja laaja-alainen kivikautinen asuinpaikka. Hauhon Perkién nuorakeraa-
misen asuinpaikan 16ydyttya viljelytoissa Edgren teki sielld kaivauksia kesilld 1966.
Kyseessd oli puhdas nuorakeraaminen asuinpaikka, jonka saviastia-aineistoa luon-
nehti muunnelmien runsaus. Kivikoskelle Edgren kirjoitti: ... ndyttdd ilman muu-
ta siltd, ettd vasarakirveskulttuurista tulee seuraava tutkimuskohde”. Edgren totesi
myos voivansa vihdoin monen vuoden jélkeen rentoutua ensi kerran ilman ”Jékarlan
ongelmaa”. Yhteistyo dosentti Pentti Alhosen kanssa jatkui, ja Perkion asuinpaikan
lahistolta saatiin siitepolyanalyysi kuvaamaan muinaista kasvillisuushistoriaa. Myrs-
kylan Kiparkatissa vasarakirveen 16ytopaikalla Edgren tutki 1969 nuorakeraamista
hautaa, ja Nousiaisten Koivuméen nuorakeraamista asuinpaikkaa han kaivoi Valtion
humanistisen toimikunnan apurahalla (1970-1972).

Studier over den snorkeramiska kulturens keramik i Finland (1970, SMYA
72) oli Edgrenin toinen monografia, jonka aineistosta huomattava osa oli perdisin
kirjoittajan omista kaivauksista. Nuorakeramiikan ja esinetypologian lisaksi Edgren
tarkasteli nuorakeraamisen kulttuurin levinneisyyttd, talousmuotoa ja suhdetta ulko-
maisiin rinnakkaisilmiéihin. Radiohiiliajoitusmenetelma otti Suomen arkeologiassa
ensi askeleitaan ja mahdollisti kulttuurin kronologisen kiinnekohdan. Mydhemmin
Edgren kaivoi puolisonsa Helena Edgrenin kanssa Kirkkonummen Tengon Nyakerin
tunnetulla asuinpaikalla (1982), miki oli osa Suomen Akatemian rahoittamaa Lan-
si-Uudenmaan nuorakeraamisen kulttuurin tutkimusprojektia. Ei ole yllattavaa, etta
Edgrenien yhteisessa ex libriksessd on Torstenille mieluisa vasarakirvesaihe, kun taas
Helenan intressejd kuvaa keskiaikaisen kivikirkon kattoholvi ruoteineen.

Filosofian tohtorin arvon Edgren sai 1971, ja yliopistoura siinteli tulevai-
suudenhaaveena. Nuorakeraamista kulttuuria koskeva monografia soveltui respiitti-
eli patevoitymisjulkaisuksi sekd dosentuurin ettd professuurin viranhakuun. Turun
yliopistoon kaavailtu arkeologian opetus néayttaytyi yhtend mahdollisena vaylana.
Turun yliopiston esihistoriallisen arkeologian dosentiksi hénet olikin nimitetty jo
1967. Kun samaan yliopistoon perustettiin suomalaisen ja vertailevan arkeologian
professuuri, Edgren nimitettiin hoitamaan virkaa viliaikaisesti 1969-1971. Siihen
liittyen hén johti kaivauksia yliopiston pitkdaikaisella kohteella Liedon Vanhalla-
linnalla (1967-1971). Linnaproblematiikkaan liittyi myds kaivaus Porvoon Isolla
Linnanmadelld (1971), jonka tuloksia hin esitteli muun muassa Porvoon kaupungin
historian ensimmaisessd (1996) osassa.

Edgren haki Turun yliopiston arkeologian professorin virkaa sen tultua avoi-
meksi. Asiantuntijalausunnoissa Edgrenid kannattivat seké Ella Kivikoski ettd C. J.
Becker - Edgrenin opettaja K66penhaminassa 1950-luvulta. Viran toista hakijaa
Unto Saloa puolsi virolainen Marta Schmiedehelm. Turun yliopiston humanistinen
tiedekunta asetti Edgrenin danin 9-1 ensimmdiselle ehdokassijalle. Unto Salon oli
ensimmdiselle sijalle asettanut vain kansatieteen professori Ilmar Talve. Yliopiston
kansleri Tauno Nurmela ei kuitenkaan katsonut olevansa sidottu esitykseen vaan
nimitti — vastoin tiedekunnan ja konsistorin tahtoa — professoriksi satakuntalais-
taustaisen Unto Salon. Rautakauden tutkijana profiloituneen Salon tutkijanuran
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katsottiin vastaavan yliopiston kulttuuripoliittisia intresseja paremmin kuin Edgre-
nin, joka oli leimallisesti kivikauden tutkija ja padkaupunkiseudun ruotsinkielisista
piireistd. Kieli- ja aluepolitiikalla oli asian saamassa kdanteessd epéilemittd suuri
merKkitys, vaikka siti ei julkisesti tunnustettu. Lopputulos oli Edgrenille ymmarret-
tavasti traumaattinen, ja nimityksestd nousi myds iso julkinen kohu.

Edgren sai 1971 nimityksen Helsingin yliopiston esihistoriallisen arkeo-
logian dosentiksi. Dosentuurin haussa hinen tieteellistd kyvykkyyttddn arvioivat
jalleen Ella Kivikoski ja C. F. Meinander. Lausunnoissa kiitettiin laajaa lukeneisuutta,
luotettavaa tydtapaa, merkittavia tutkimustuloksia ja kykyd antaa ruotsinkielistd
opetusta. Edgren osallistui professori Meinanderin johtaman laitoksen opetustoi-
mintaan luennoimalla ja ohjaamalla myds proseminaariharjoituksia. Luennot ka-
sittelivat useimmiten Suomen kivikautta, sen eri jaksoja, Skandinavian kivikautta
ja Itd-Baltian esihistoriaa, Euroopan sotakirveskulttuureita, kerran myds arktisten
alueiden esihistoriaa. Ruotsinkieliset luennot olivat niin selkeitd, ettei kieli tuotta-
nut suomenkieliselle opiskelijalle merkittavaa lisavaikeutta. Toisen kotimaisen kielen
taitoa pidettiin vield 1970-luvulla tirkedna arkeologian piirissa.

Yhteydet Skandinavian maihin olivat tiiviit. Pohjoismaiset arkeologikokouk-
set, alkaen Stavangerissa 1955 jdrjestetystd kokouksesta, olivat tirkeitd foorumeita,
ja kun XII kokous jirjestettiin Helsingissd 1967, Edgren toimi sen sihteerini. Abo
Akademiin Edgren nimitettiin Suomen ja Skandinavian arkeologian dosentiksi 1972.
Kevitkauden 1972 hidn hoiti puolisen vuotta Pohjoismaisen ja vertailevan arkeolo-
gian dosentin virkaa Uppsalan yliopistossa. Opiskelijat saivat nauttia Suomen esi-
historian kurssista, ja osanottajia olikin runsaasti - noin 40.

Vuonna 1974 Edgren kidvi ensimmdisen kerran Groénlannissa, kun
tanskalaisvetoinen tutkimusprojekti oli vield suunnitteluvaiheessa. Kenttatyot
Eteld-Gronlannissa toteutuivat kesdlld 1976, jolloin yhteispohjoismainen retkikun-
ta kartoitti kahden kuukauden ajan Qordlortoq-laaksossa viikinki- ja keskiaikai-
sen norjalaisperdisen siirtokunnan asutusjdannoksia. Suomesta tutkimusryhméan
osallistuivat myds Helena Edgren ja Pirjo Rauhala (nyk. Uino). Suomalaisten tut-
kimuskohde kasitti toistakymmentd talonpohjaa ja lammasaitausta. Telttamajoitus
vehredn laakson ylitasanteella, jossa lampaat ja hevoset laidunsivat vapaasti, oli ai-
nutlaatuinen kokemus, samoin maittava illallinen pari kertaa viikossa ystavallisessa
inuiittiperheessa.

Saaristosta ja rannikkoseuduista tuli 1990-luvulla Edgrenin keskeisia tutki-
muskohteita. Julkaisut Suomenlahdella sijaitsevan Lavansaaren kiviréykkiéhaudois-
ta, Porvoon Kardragin saariston muinaismuistoista ja Hangon Hauensuolen kallio-
hakkauksista liittyivdt tdhdn teemaan. Tdrkein tutkimuskohde oli Hiittisten (nyk.
Kemionsaari) Kyrksundet (1992-1997), joka on yhdistetty 1200-luvun tanskalaisen
itinerarion kuvaamassa purjehdusreitissé mainittuun Orsundiin. Turun yliopiston
saaristoinventoinnissa oli kiynyt ilmi, ettd alueelta oli metallinetsimelld 16ytynyt
viikinkiaikaisia pronssiesineitd. Kyrksundetissa tutkittiin kaivauksin yli 400 m? ja
metallinetsimelld prospektoitiin kolmen hehtaarin alue. Kaivauksissa 10ydettiin
kaupankdyntiin liittyvaa esineistod, lukuisia punnuksia ja viikinkiaikaisia rahoja,
joiden perusteella Kyrksundet tulkittiin myohaisrautakautiseksi ja keskiaikaiseksi
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kauppapaikaksi. Alueella oli mahdollisesti rautakautinen uhripaikkakin. Helena Ed-
grenin tutkimukset Kyrksundetin keskiaikaisella kappelialueella liittyivit puolestaan
Suomen kansallismuseon Saaristokappeli-projektiin. Kyrksundetissa saivat ldhitun-
tumaa arkeologiaan myos kaivajiksi pestatut Torstenin ja Helenan pojat Henrik ja
Johannes. Kenttidtoiden ohjauksen, dokumentoinnin ja raportoinnin hoitivat Turun
yliopiston nuoret arkeologit.

C. F Meinanderin jaitya elakkeelle vuoden 1981 lopussa Helsingin yliopis-
ton arkeologian professorin virasta Edgren toimi véliaikaisena professorina vuoden
1982 helmikuusta alkaen. Dosenttivuosiin verrattuna luento-opetusta oli runsaasti.
olivat lausunnoissaan erimielisid hakijoiden patevyydestéd arvioiden sitd hyvinkin
erilaisten ansioiden nakokulmasta. Historiallis-kielitieteellinen osasto ratkaisi asian
dollepanopaitoksestd, mutta osasto ja suuri konsistori pitivat valitusta aiheettomana.
Edgren havisi siten toistamiseen kilpailun professuurista.

Muinaistieteellisen toimikunnan muuttuessa Museovirastoksi organisaatiota
uudistettiin ja perustettiin tutkimusosasto, jonka johtajaksi Edgren valittiin 1972.
Téssd tehtdvassd han toimi vuoteen 1992, jolloin organisaatiota taas muutettiin, ja
hén jatkoi uuden arkeologian osaston johtajana vuoteen 1999. Kun Kansallismuse-
ossa uusittiin 1995 esihistorian néyttely, tydryhmén puheenjohtajana toimi Edgren.
Kansainviliset asiat ja kulttuuriperinnén suojelua koskevat Euroopan neuvoston
sopimukset tulivat 1990-luvulla osaksi viranomaistoimintaa, ja ndissa tehtdvissa Ed-
grenilld oli tarked rooli. Han edusti Suomea arkeologista kulttuuriperint6é koskevan
yleissopimuksen valmistelussa. Sopimus solmittiin 1992 Maltan Vallettassa, ja se tuli
voimaan Suomessa 1995.

Edgren tyoskenteli Museoviraston johtotehtévissd 28 vuotta. Valtionhallin-
non virkamiehend hén toimi toisenlaisten odotusten paineessa kuin yliopisto- ja
tutkijayhteisossd. Alkuaikoina Edgren halusi ndhdd viraston myos tutkimuslai-
toksena, mutta suurin ongelma oli voimavarojen vdhaisyys. Vastakkainasettelu
Museoviraston ja ulkopuolisten alan toimijoiden valilld oli joskus karjekasta.
Kuumia perunoita olivat etenkin antikvaarisen suojeluhallinnon hajauttaminen,
keskushallinnon eli Museoviraston paitosvallan vihentdminen, museoalan alue-
hallinnon vahvistaminen ja Suomen kansallismuseon arkeologisten kokoelmien
hajauttaminen. Edgren suhtautui moniin uudistusehdotuksiin pitkilti torjuvasti,
eikd suinkaan ollut ainoa.

Hallintomiehend ja alansa vaikuttajana Edgren oli osaava ja arvostettu, jos-
kin herétti my9s ristiriitoja joskus hieman autoritddrisen asennoitumisensa vuoksi.
Esimiehend Edgren oli kuitenkin asiallinen, vakaa ja harkitseva. Monet muistavat
”Eddun” vanhan ajan herrasmiehend, joka ei korottanut déntddn erimielisyyksien
ilmaantuessa vaan sailytti korrektin kaytoksensd. Tutkijana hén oli perusteellinen,
systemaattinen ja dokumentoiva, ja niitd piirteitd han varmasti arvosti my®és alais-
tensa tyOskentelyssd ja viranhoidossa. Yksityishenkilond hinestd paljastui seural-
linen, syddmellinen, huolehtivainen ja huumorintajuinen puoli. Kuvaavaa on, ettd
Honkilahden Kolmhaaran kaivauksilla Edgren ystavystyi maanomistajan kanssa siita
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huolimatta, ettd “kuilu” heiddn vililladn oli alkuun varmaan aika leved. My6s Kyrk-
sundetin kaivauksilla Edgrenilld oli aina aikaa keskustella maanomistajan kanssa.

Oliko Edgren pohjimmiltaan tutkija vai virkamies? Saman kysymyksen lienee
asettanut itselleen moni tutkijakoulutuksen saanut arkeologi. Edgrenin Kivikoskelle
lahettdmista kirjeista nakee, ettd hdn 1970-luvulla pohti omaa ammattiprofiiliaan.
Virkanimityksen jilkeen luennoinnista oli tullut ainoa side arkeologian tieteenalaan,
miké kauhistutti hantd. Kirjoittaessaan Helsingin professuurihaun respiittiartikke-
leita hén oli iloinen tuntiessaan itsensé vield arkeologiksi. Ilmeisesti tutkimus, siitd
kirjoittaminen ja opettaminen stimuloivat Edgrenia eniten.

Edgrenin tieteellisten julkaisujen méaard on mittava: viisi monografiaa ja yli
100 artikkelia tieteellisisissd sarjoissa ja aikakauskirjoissa. Julkaisufoorumeita olivat
Suomen Museo, Finskt Museum, Historisk Tidskrift for Finland, Nordenskiold-sam-
fundets tidskrift, Nautica Fennica seké Iskos ja Acta Archaeologica. WSOY:n Uuden
Tietosanakirjan avustajana han toimi useita vuosia. Kielellisesti lahjakkaana Edgren
oli myds kysytty kielenkdantajd. Laajimpia kddnnostoité lienee ollut ruotsinnos Matti
Klingen teoksesta Pdadkaupunki (Huvudstaden, 2012).

Edgren vilitti tutkimustietoa my6s suurelle yleisolle. Weilin & G66sin Suo-
men historia -sarjan ensimmaisessd osassa (1984) Edgren tarjosi lukijalle artikkelissa
Kivikausi synteesin esihistorian varhaisimmista vuosituhansista. Toinen merkittava
yleisesitys oli Finlands historia -teoksen ensimmdiseen osaan siséltyva Den forhis-
toriska tiden (Schildt, 1992), joka saattoi ajantasaisen Suomen esihistorian myds
skandinaavisen lukijakunnan ulottuville. Torsten ja Helena Edgren toivat asiantun-
tijuutensa koulujenkin historian oppikirjoihin. WSOY:n Aikamatka Suomen histo-
riaan (1. painos 1996), Eepos: Suomen historian kdsikirja (2003) ja Eepos: Suomen
vaiheet esihistoriasta autonomian aikaan (2005) sisalsivit tuoreinta tutkimustietoa
houkuttelevasti kuvitettuna.

Vuonna 2013 Edgren julkaisi professori C. E Meinanderin elamakerran Carl
Fredrik Meinander: arkeolog med perspektiv. Kirja on kohteensa kattava eliméanvai-
heiden ja ty6uran kuvaus, joka avaa myds henkilon yksityisempédd puolta. Teks-
tissd heijastuu Edgrenin ja Meinanderin yhteinen ty6historia ja henkilokohtainen
tuttavuus. Meinander oli juuri se kollega, johon Edgren nuorempana useimmiten
tukeutui. Teosta eldvéittavat sitaatit Svenska Litteraturséllskapetin arkistossa saily-
tettdvastd Meinander-suvun kirjeenvaihdosta. Arkeologien eldimékerrat ovat meilld
edelleenkin harvinaisia, joten kirja on merkittdvéd kulttuuriteko. Ainoana miinuk-
sena teoksessa voi pitad ldhdeviitteiden puutetta.

Muinaistieteellisessd toimikunnassa Edgren joutui osastonjohtaja Helmer
Salmon pyynndstd vastaamaan Neuvostoliiton arkeologien lédhettdmiin kirjeisiin.
Jarjestdytynyt yhteistyd Suomen ja Neuvostoliiton arkeologien vélilld alkoi 1969,
jolloin perustettiin tieteellis-teknillisen yhteistoimintakomitean puitteissa arkeo-
logian tyéryhma. Tutkijavaihdon ohella jarjestettiin sddannéllisin vélein symposiu-
meja vastavuoroisuusperiaatteella. Edgren toimi tyéryhmaén jasenend 1975-1981 ja
puheenjohtajana 1982-1992. Itdyhteistyon luotsaaminen oli epdilemittd toisinaan
vaivalloista. Leningradin symposiumin (1986) tervehdyspuheessa Edgren kiteytti
yhteistyén myonteisen merkityksen: "Meille arkeologeille on selvéa, ettd Suomella ja
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Neuvostoliitolla on monessa suhteessa yhteinen arkeologinen menneisyys, ihmisen
liikkuvuutta esihistoriallisena aikana kun mitkaéan valtiolliset rajat eivit estdneet.”
“Neukkusymposiumien” perinne jatkui Neuvostoliiton romahtamisen jélkeenkin.
Kun toukokuussa 1997 symposiumi pidettiin Helsingissa, ekskursio ulottui Hiittisten
Kyrksundetiin, ja kahvitauko pidettiin Edgrenien kesahuvilalla Lohjalla.

Lukuisat kansalliset ja kansainviliset luottamustehtévit olivat osa Edgrenin
toimenkuvaa. Museovirasto osallistui 1980-luvulle tultaessa British Museumin vii-
kinkindyttelyyn, joka siirtyi edelleen New Yorkin Metropolitan-museoon, ja jossa
oli runsas méaard Suomen kansallismuseon kokoelmista lainattua esineistod. Edgre-
nin opastuksella joukko arkeologeja ja alan opiskelijoita vieraili Lontoon néyttelyssa
huhtikuussa 1980. Hylkysaaressa 1981 avattu Merimuseo kuului my6s Edgrenin vas-
tuualueeseen, ja hin osallistui Englannissa ja Amerikassakin 1985-1986 kiertaneen
Sea Finland -néyttelyn suunnitteluun seka oli kirjoittajana sen yhteydessd julkais-
tussa teoksessa. Kun 1990-luvun alussa Pariisin Grand Palais "ssa, Altes Museumis-
sa Berliinissd ja Nationalmuseetissa Ké6penhaminassa oli suuri viikinkindyttely,
Suomesta tyéryhmain kuuluivat Torsten Edgren ja Pirkko-Liisa Lehtosalo-Hilan-
der, joiden artikkelit julkaistiin ndyttelyluettelossa. Merkittédva oli myds 1999-2000
toteutettu Vikings: The North Atlantic Saga, sijoituspaikkana Washingtonin Smithso-
nian Museum, josta se ldhti kahden vuoden kiertueelle Pohjois-Amerikan muihin
kaupunkeihin. Nayttelyjulkaisuun Suomen osuuden kirjoitti Edgren.

Suomen Muinaismuistoyhdistyksessd Edgrenilld oli monia luottamus-
tehtdvid: julkaisuvaraston hoitaja (1960-1965), johtokunnan jasen (1968-1969 ja
1973-1991), tyojdsen (1970-), puheenjohtaja (1991-1998), kunniajasen (2004-). Ha-
nen panoksensa yhdistyksen sarjajulkaisujen toimittajana oli merkittava: Suomen
Muinaismuistoyhdistyksen Aikakauskirja (1988-2009), Iskos (1976-2002) ja Finskt
Museum (1977-1988). Nordenskiold-samfundet i Finland -seurassa Edgren oli sih-
teerind 1962-1970 ja varainhoitajana 1967-1970. Suomen Akatemiassa Humanisti-
sen toimikunnan jasenend hin toimi 1974-1976 ja 1983-1989. Lisaksi on mainittava
jasenyydet seuraavissa: Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran tydjdsen (1976), Suo-
men Tiedeseura (1982), Svenska Litteratursallskapetin kirjeenvaihtajajasen (1985),
Kungliga Humanistiska Vetenskapssamfundet i Lund (1993) ja Deutsches Archéolo-
gisches Institut (2007). Vuonna 1973 Svenska Litteraturséllskapet i Finland myonsi
Edgrenille Mauritz Hallbergin palkinnon. Edgrenin saamia kunniamerkkeja olivat
Valtion virka-ansiomerkki, Suomen Valkoisen Ruusun I luokan ritarimerkki ja Tans-
kan Dannebrogin ritarikunnan I asteen ritarimerkki.

Tasavallan presidentti myonsi Torsten Edgrenille professorin arvonimen
1998. Siteet akateemiseen maailmaan olivat tiiviit. Edgren toimi useita kertoja vas-
tavaittdjana sekd Suomessa ettd Skandinaviassa, véitoskirjojen ohjaajana ja erilaisissa
asiantuntijatehtévissd. Tutkijaprofiili ulottui kivikauden keramiikasta, savi-idoleista,
kampakeramiikan lintukuvioista ja punamultahaudoista viikinkiajan kauppapaik-
koihin, muinaislinnoihin ja keskiajan merenkulkuun. Edgrenin tutkimuksellisen vii-
tekehyksen tausta oli arkeologian kulttuurihistoriallisessa traditiossa, jossa keskeistd
ovat typologiat, esineanalyysit ja kronologiat. Hin my6s hyodynsi uuden tiedon
tuottamisessa luonnontieteellisid menetelmia.
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Kun Edgren oli Pohjoismaisessa virkamiesvaihdossa Koopenhaminassa puoli
vuotta 1986, mukana oli my6s perhe. Nelja poikaa perheineen ja kuusi lastenlas-
ta muodostivat tirkedn ldhipiirin, samoin koko sukuyhteisé. Kesdpaikat Porvoon
Kardragissa ja Lohjan Lehmijdrvelld olivat hinelle levon ja virkistyksen keitaita. -
Torsten Edgrenin viimeinen leposija on Porvoossa Nasinméen hautausmaalla.

Pirjo Uino

Kirjoittaja oli Torsten Edgrenin pitkdaikainen ystévi ja kollega Museovirastossa. Han
on Helsingin yliopiston arkeologian dosentti.

Skribenten var langvarig van och kollega till Torsten Edgren i Museiverket. Hon ar
docent i arkeologi vid Helsingfors universitet.

Kuva | Bild: Museoviraston Kuvakokoelmat | Museiverkets Bildsamlingar.
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INMEMORIAM

TVA BREV TILL TORSTEN
— KAKSIKIRJETTA TORSTENILLE

Bergen 20 september 2022
Kaira Torsten,

Jag hoppas att du har det bra!

Den 6 december i fjol blev jag kontaktad av din son Henrik, som berittade
att du var borta. Aven om du var 87 &r sa kom det som en chock fér mig, eftersom
vi nyligen hade pratat i telefon. Det som dr till trost, dr att du fridfullt fick somna in
i ditt eget hem och inte pa ett sjukhus. Jag har fortfarande svart att tro att du faktiskt
ar borta och har inte dnnu heller klarat av att radera ditt nummer fran min telefon.
Pa grund av den radande korona pandemin hade vi inte tréffats pa linge utan de sista
aren pratade vi pa telefon eller skrev e-post till varandra. Det finns sa mycket som
jag fortfarande skulle vilja bertta f6r dig och saker som blev osagda.

Vi triffades forsta gangen ar 1994 da jag var en ung och mycket oerfaren
arkeologistudent. Nationalmuseet arbetade frenetiskt med den nya forhistoriska ut-
stallningen och jag hoppade in, bokstavligen sittande vid en dator mellan dig och
Marianne Schauman-Loénnqvist, for att 6versitta de finsksprakiga texterna till svens-
ka. Forst var jag livradd dar jag satt mellan er, tvd hogt uppskattade och respekterade
arkeologer fran Museiverket och jag vagade nog inte sdga sa mycket. Men med aren
kande jag att vi kom varandra ndrmare och blev vinner. Idag skulle jag beskriva dig
som en man med ett varmt hjarta. Det fanns ingen orsak for mig att vara ridd, men
jag respekterade dig mycket da och gor det fortfarande.

Du var en fantastisk person med en beundransvirt stor allmanbildning, alltid
artig men dven mycket underhallande och rolig. Det var latt att prata med dig och
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jag var alltid pa gott humor efter vira méten. Vi brukade ibland dta raksmorgasar pa
Café Aalto i Akademiska bokhandeln i Helsingfors. Kyrksundets vikingatida han-
delsplats var ofta pa agendan och du ville att jag skulle ta 6ver forskningen dér. Senare
bjod du dven mig hem till dig, ocksa dé bjods smorgasar som du hdamtat fran Fazers
konditori, alltid med nagot sott till efterratt. Detta serverades pa knallgula blommiga
porslinstallrikar vilket kdndes extra hemtrevligt, eftersom det var en likadan servis
som mina foraldrar en gang fatt i brollopsgava. Dir satt vi i ditt kok och pratade om
arkeologi men nu dven om personliga saker, som t.ex. din fru Helena eller dina barn
och barnbarn. Du var sa stolt 6ver dina fyra soner!

Ett arkeologiskt minne som jag gérna vill dela med dig och alla andra som
laser detta ar da vi hade svenska arkeologikollegor fran Uppsala universitet pa besok
i Finland i september 2007. Jag ordnade en ekskursion, som bland annat tog oss till
Sjundea. Da anade jag inte att detta skulle bli min nya hemort ett par ar senare. Du
guidade oss pa Dalamalms stenaldersboplats, eftersom du lett utgravningarna dar.
Du var redan pensiondr och spenderade mycket tid pa ditt sommarstille i Lojo sa det
var pa ett lampligt avstind. Som jarnéldersarkeolog var jag inte sa intresserad av att
ga pa en aker och leta efter keramik sa jag slantrade efter alla de andra tillsammans
med en svensk kollega. Sillan har jag blivit lika forvanad som nar vi plétsligt sag ett
svard ligga i dkerkanten! Jag och Daniel stod och stirrade pa svirdet i minuter innan
vi till slut ropade pa dig, som om vi behovde fa det bekraftat av dig forst. Jag ropa-
de: *Torsten, jag tror att vi har hittat ett sviard!” och glommer aldrig hur du tog fart
och hoppade litt som en hjort 6ver det djupa diket som skiljde akern fran bilvagen.
Och visst var det ett svdrd fran merovingertiden, som nog hade rullat runt i akern i
flera &r innan den blev aterfunnen av oss (Wickholm & Lowenborg, Muinaistutkija
1/2008). Fortfarande dr det hér ett av de basta och mest ovintade arkeologiska fynd
jag ndgonsin gjort. Jag ar glad over att jag fick dela den upplevelsen med dig.

Jag minns ocksa nér din édlskade hustru Helena gick bort och hur férkrossad
och ensam du var efter det och hur glad du just da var 6ver var vanskap. Jag minns
ocksé hur genuint glad du blev nir jag berdttade for dig om mitt nya jobb i Norge.
Du kinde till universitetsmuseet i Bergen och tyckte att jag skulle passa bra in dér.
Du var ocksa mycket stodjande da jag tvekade over att lamna min familj i Finland
for att folja min drom. Du oroade dig for vad som skulle hdnda din arkeologiska
boksamling och darfor ville du donera ett flertal bocker till mig, men vi hann tyvérr
aldrig gora det pa grund av pandemin. Det kidndes faktiskt extra jobbigt att komma
hem till dig under jullovet 2021 for att vdlja ut bocker nér du inte langre fanns dér, i
ett hem som nu skulle tommas. Men jag fick dntligen triffa dina séner som du talat
sa mycket om, vilket gladde mig, dven om jag brét ihop dé alla kinslor kom sval-
lande 6ver mig. Nu har bockerna fatt ett nytt hem i Bergen och jag anvinder dem
ofta. Varje gang jag plockar upp en av dina bocker tinker jag pa dig och far tarar i
ogonen. Saknar dig!

Kramar och varma hélsningar,
Anna
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Helsingissé 22.9.2022
Salve Torsten!

Niéin aloitit usein sahkopostiviestisi. Kirjoittaessani nyt tatd viimeista kirjettdni si-
nulle, halusin aloittaa samalla tavalla, silld ikdvdin suuresti nditd timan tervehdyksen
saattelemana saapuneita viestejd. Tervehdys siis Torsten, missi ikind nyt oletkin.

Otin sinuun ensi kertaa yhteyttd tuoreena vaitoskirjatutkijana, silld siné olet
kaivanut Suomen ensimmadiset tunnetut punamultahaudat - vaitoskirjani keskeisen
tutkimusaineiston — Euran Kolmhaarassa. Sovimme tapaamisesta sahkopostitse ja
saavuin luoksesi nauhurin ja muistikirjan kanssa. Varsin pian keskustelumme kui-
tenkin ldhtivit ronsydmain kivikauden haudoista koskemaan Suomen arkeologiaa
laajemminkin, eikd kestdnyt kauan, kun pohdimme yhdesséd perheen ja uran yhdis-
tdmistd - ja eldmad ja maailmaa yleensédkin. Mainitessani perheeni kerroit, kuinka
olit itsekin kirjoittanut vaitoskirjasi lasten pyoriessd jaloissa. Muistelit aikaa positii-
visesti, silld olit nauttinut siité, ettd sait olla lastesi ldhelld. Nédin mielellddn muistan
sinut - onnellisena ja innostuneena perheesi ja tutkimuksesi parissa.

Taman ensimmdisen tapaamisen jalkeen aloitimme vuosia kestdneen sdhko-
postikirjeenvaihdon. Vaikka muistit aina kyselld perheeni kuulumiset, kommentoit
tiukalla savylla myds kaikki julkaisemani artikkelit ja asetit ne laajempaan, tieteen-
historialliseen kontekstiin. Taustoitit esimerkiksi “yksinkertainen kuoppahauta”
-termid, jonka kiyttod kivikautisessa kontekstissa kritisoin ensimmadisessa vaitos-
kirja-artikkelissani (Ahola, Thanatos 2/2015). Viestissisi aiheesta kerroit, etti:

(...) Kylld hautausrituaalista on kirjoitettu silloin kun konkreettiset l6ydot ja havain-
not ovat antaneet siihen aihetta. Mutta termi on perdisin minuakin vanhemman
polven arkeologeilta (Ayripid, Kivikoski, Meinander), jotka luennoillaan ja keskus-
teluissa kdyttivit sitd vastakohtana “suppilopikarikulttuurin’ ja muiden linsieuroop-
palaisten nuoremman kivikauden kulttuurien monumentaalisille maanpddllisille
dysse- ja kdytdvihaudoille. Se on siis erddnlainen terminus technicus, joka lihinnd
tarkoittaa, ettd hauta oli ‘maanalainen’.

Vaikka olen edelleen sitd mieltd, ettd termin kéytto antaa vadristyneen kuvan, jonka
mukaan “yksinkertaiset metséstdja-keriilijayhteis6t” hautasivat vainajansa “yksin-
kertaisin menoin”, en olisi voinut ymmartaa sen tieteenhistoriallista taustaa ilman
apuasi. Avasit minulle lisdksi, kuinka Suomen arkeologiaan vakiintunut termi "pu-
namultahauta” syntyi keskusteluissasi professori Meinanderin kanssa: olitte yhdessa
seuranneet Nina N. Gurinan esitelmdé Olenij Ostrovin kalmiston hautauksista ja
pohtineet, ettd vastaavia hautoja taytyi olla myos Suomessa. Koska orgaaninen aines
sdilyy Suomen happamassa maaperissi huonosti, paadyitte sithen, ettd Suomessa tél-
laiset hautaukset néyttaytyisivat punamullan vérittiminad kuopparakenteina. Kolm-
haaran kaivauksilla paasit todistamaan tdméan hypoteesin todeksi!
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Sahképostikirjeenvaihdon lisaksi vierailin usein luonasi Pihlajatielld. Vaikka
olin jo saanut Suomen kivikautisia hautauksia kasittelevan tutkimukseni paatokseen,
polkuni johti sinun luoksesi olin sitten kiinnostunut nuorakeraamisesta kulttuurista
tai mesoliittisen kivikauden koristelluista reikakivistd — sind olit jo julkaissut aihees-
ta. Otit minut aina ldmpimasti vastaan ja nopeiksi kdynneiksi tarkoitetut vierailut
venyivit usein tuntien mittaisiksi. Keskustelumme rénsyili ja kerroit minulle pilke
silmédkulmassasi muun muassa tapahtumarikkaista kokemuksistasi arkeologisten
kenttitoiden parissa. 1960-luvun Eurassa olit esimerkiksi kauhistuttanut vuokrae-
mantddsi pitdmalld erddstd Kolmhaaran paasiarkkuhaudasta 16ytynyttd ihmisen leu-
kaluuta yopoydallasi. Olit kuitenkin huolissasi leukaluun sailymisest ja sijoitit sen
yopoydallesi, jotta muistaisit varmasti suihkuttaa sithen péivittdin konservaattorin
suosittelemaa Toluol/Paraloid-liuosta. Titd liuosta tuotiin 1950-luvulla Yhdysval-
loista Muinaistieteellisen toimikunnan (nyk. Museovirasto) konservointikdyttoon,
ja yhdessd epdilimme sen olevan Kolmhaaran omituisten AMS-tulosten taustalla
(ks. Pirjo Uinon kirjoitus tdssd numerossa).

Tarvittaessa toimin my0s kuriirinasi Museoviraston suuntaan toimittaen
sen arkeologisiin kokoelmiin vanhoja kaivauskuvia tai muita dokumentteja. Pohdit
usein, minne saisit lahjoitettua mittavan kotikirjastosi ja -arkistosi, enkd useinkaan
pédssyt poistumaan kodistasi ilman muutamaa kirjaa. Kirjojesi lisaksi sain sinulta
kaytt6on niin julkaisemattomia radiohiiliajoituksia kuin kaivauskertomuksia ja -do-
kumentointia tarkentavia tietoja, joita luit minulle 4aneen vanhoista kenttapéivékir-
joistasi. Osasta kaivauksistasi oli olemassa my0s ainutlaatuista kaitafilmiaineistoa,
jota sain lainata katsottavaksi. Oli upeaa ndhd, kuinka teksteistd ja kuvista tutut
kohteet herdsivit filmilld henkiin!

Lahtosi jalkeen kévin vield kerran katsomassa kotikirjastoasi ja otin mukaani
muutaman yhteisid tutkimusintressejamme kasittelevin teoksen. Kotona huomasin,
ettd olit tehnyt kirjojen marginaaleihin kommentteja. Keskustelumme jatkuu edel-
leen, Torsten!

Parhain terveisin,
Marja

Kirjoittajat olivat Torsten Edgrenin ystavid. Marja Ahola on tutkijatohtori Oulun
yliopistossa ja Anna Wessman toimii professorina Bergenin yliopistossa Norjassa.

Skribenterna var Torsten Edgrens vanner. Marja Ahola ér forskardoktor vid Ulea-
borgs universitet och Anna Wessman ar professor vid Universitetet i Bergen i Norge.
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SUOMEN MUINAISMUISTOYHDISTYKSEN
VUODEN 2021 TOIMINTAKERTOMUS

Yhdistyksen tarkoitus

Suomen Muinaismuistoyhdistyksen sddantoméardisend tarkoituksena on edistda
Suomen sekd mahdollisuuksien mukaan muiden kansojen ja alueiden muinaisuutta
valaisevaa muinaistieteellistd, kansatieteellistd, taidehistoriallista ja kulttuurihistori-
allista tutkimusta, levittda tietoa sekd herattaa ja pitdd vireilld kiinnostusta kulttuu-
riperinto6n. Yhdistyksen tarkoitus on myos pitdd ylld laadukasta julkaisutoimintaa,
vahvistaa kriittista ajattelua ja tarjota kollegiaalisia verkostoja eri sukupolvien vilille.
Yhdistys toimii jo 150 vuoden kokemuksella, ja on Tieteellisten seurain valtuuskun-
nan jasenseura.

Kokoukset ja yleinen toiminta

Yhdistys jérjesti seitseman jasenkokousta, joista kuusi olivat kuukausikokouksia ja
yksi vuosikokous. Kevitkauden kuukausikokoukset toteutettiin jatkuvan koronapan-
demian vuoksi webinaarimuotoisina etakokouksina. Esitelmét striimattiin verkkoon
Kansallismuseon auditoriosta. Kevddn esitelmédsarjassa "Thmisyyden rajapinnoilla”
tarkasteltiin rajanvetoja ihmisen ja eldimen vililld seki sitd, miten elima ja kuole-
ma madrittavit kdsitystimme ihmisyydestd. Kevdian kuukausikokoukset pidettiin
kuukauden ensimmadisena keskiviikkona kello 18.00. helmi-, maalis- ja huhtikuussa.

Helmikuun kokouksessa 3.2.2021 esitelméi FM Vilma Mitto otsikolla
“Hybridieldimet keskiajan kuvastossa”. Méton vaitostutkimus keskittyy hybridiolen-
tojen kuvauksiin Suomen ja Ruotsin keskiaikaisissa kirkkomaalauksissa. Vaitoskir-
jan aiheeseen liittyvassi esitelmassd pohdittiin, mitd hybridikuvaukset voivat kertoa
keskiajalla vallinneesta suhteesta ihmisen ja eldimen vililld tai jopa ihmisyydesta
itsessddn. Kokousta seurasi etdnd 68 laitetta.

Maaliskuun kokouksessa 3.3.2021 puhui etnologi ja dosentti Eerika Kos-
kinen-Koivisto aiheesta "Haudat rajan takana: ylirajainen kulttuuriperintoty6 Sal-
lassa” Koskinen-Koivisto puhui esitelmédssddn toisen maailmansodan jélkeisten
rajamuutosten vaikutuksista Sallan asukkaisiin. Esitelmassd esiin nousivat ylisu-
kupolviset kokemukset sodasta, kertomukset,joita jalkipolvet ovat kuulleet seka
se, milld tavoin tdnd péivini asioita merkityksellistetdadn. Etakokouksesta oli seu-
raamassa 20 laitetta.

Huhtikuun kokouksessa 7.4.2021 puhujana oli véitoskirjatutkija Ulla Moi-
lanen Turun yliopistosta. Moilanen luennoi aiheesta “Arkeologinen hautatutkimus
menneisyyden yksiloiden jéljilla”. Esitelmissa kasiteltiin rautakauden hautaustapoja
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yksilon nakokulmasta ja pohdittiin miten yksildiden nostaminen tutkimuskohteeksi
voi auttaa ymmartdmadn historiaa ja samalla nykypéivén ilmi6itd ja asenteita. Etd-
kokoukseen osallistui 82 laitetta.

Syyskauden kuukausikokoukset jarjestettiin hybridimallina. Osallistuminen
oli siten mahdollista sekd Kansallismuseon auditoriossa ettd etdyhteydelld Kansallis-
museon verkkosivuilla julkaistun striimin kautta. Syksyn teemaksi valittiin repatri-
aatio ja ohjelma kulki otsikolla “Kulttuuriperinnén reiteilld”. Esitelmasarja pureutui
kulttuuriperinnén siirtdmistd, palauttamista ja omistajuutta kisitteleviin ajankoh-
taisiin aiheisiin. Teeman innoittajana oli Kansallismuseossa 31.10.2021 avautunut
néyttely “Méaccmos, maccdm, mahccan - kotiinpaluu” Syksyn kuukausikokoukset
toteutettiin vaihtelevampina ajankohtina 14.10. kello 18.00, 3.11. kello 18.00 seka
1.12. kello 16.30.

Lokakuun kokouksessa 14.10.2021 esitelmdi vaitoskirjatutkija Kersti Tainio
otsikolla "Kulttuuriperintéd vallankumouksen varjosta - Vendjéltd vuoden 1917 jal-
keen tulleita esineitd suomalaisissa museokokoelmissa”. Esitelmassa kasiteltiin vuo-
den 1917 jalkeen Suomeen virranneiden taide- ja kulttuuriesineiden reittejd, sita
millaisista esineistd suomalaiset keriilijat ja museoammattilaiset kiinnostuivat seka
sitd, millaista kulttuuriperintod ndmai esineet tdni péivdnd ovat ja millaisia ristirii-
toja niihin liittyy. Paikalla oli 11 henkil64, minka lisaksi striimié seurasi verkossa 15
laitetta. Lisdksi videotallenne oli katsottavissa Kansallismuseon YouTube-kanavalla
kahden viikon ajan. Videota katsottiin yhteensa 149 kertaa. Lokakuun kuukausiko-
kouksessa hyvaksyttiin yksi uusi jasen.

Marraskuun kokouksessa 3.11.2021 kuultiin FT, arkeologi ja Helsingin yli-
opiston museologian lehtori Rick Bonnien englanninkielinen esitelmé aiheesta “Sto-
red-away in Finnish museums: on digitisation, popup museums, and colonialism of
the Ancient Near East”. Esitelma kasitteli yli 150 vuoden ajalta suomalaisiin museo-
kokoelmiin kulkeutuneita esineitd Lahi-idasté ja niiden tutkimista seka esillepanoa.
Lisaksi esitelmé pureutui omistamisen problematiikkaan ja digitalisoinnin haastei-
siin. Paikalla oli 7 henkil6d, minka liséksi striimié seurasi verkossa 19 laitetta. Esitel-
mén videotallenne oli kaksi viikkoa katsottavissa Kansallismuseon YouTube-kana-
valla. Videota katsottiin 26 kertaa. Marraskuun kuukausikokouksessa hyviksyttiin
kolme uutta jasent.

Joulukuun kokouksessa 1.12.2021 esitelman aiheena oli Suomen Kansallis-
museon saamelaiskokoelmien repatriaatiohanke, joka oli toiminut inspiraationa syk-
syn luentosarjan teemalle. Aiheesta esitelmoivét Saamelaismuseo Siidan kokoelmista
vastaava amanuenssi, FM Anni Guttorm sekd Kansallismuseon kansatieteellisistd
kokoelmista vastaava intendentti, FM Raila Kataja. Esitelmén otsikkona oli “Saa-
melaiskokoelman kotiinpaluu - Saamelaismuseo Siidan ja Suomen kansallismuseon
ainutlaatuinen yhteisty$”. Kokousta seurasi paikan pédalla 8 henkilod, minka lisaksi
verkkostriimissd oli paikalla 23 laitetta. Esitelméstd saatu videotallenne oli kaksi viik-
koa katsottavissa Kansallismuseon YouTube-kanavalla ja videota ladattiin 71 kertaa.
Joulukuun kuukausikokouksessa hyvaksyttiin kaksi uutta jasenta.
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Vuoden 2021 kuukausikokousten yhteydessd jésenille esiteltiin mahdolli-
suuksien mukaan uusia julkaisuja ja tiedotettiin ajankohtaisista asioista. Kuukausi-
kokouksissa hyviksyttiin yhteensa kuusi uutta jasenta.

Vuosikokous jérjestettiin perinteen mukaisesti 7.5.2021 mutta poikkeuksel-
lisesti Zoom-kokouksena. Vuosikokousta ennen jérjestettiin myos Zoom-yhteydelld
Muinaisuuden tekijét -juhlaseminaari 150-vuotiaan Suomen Muinaismuistoyhdis-
tyksen kunniaksi.

Juhlawebinaarissa nostettiin esille menneisyyden ja kulttuuriperinnén paris-
sa tyoskentelevid ammattilaisia. Juhlawebinaariin kuului paneeli, joka juhlisti uut-
ta Suomen Museo - Finskt Museum -julkaisua. Webinaarissa kuultiin Pia Olssonin
esipuhe seké Tuija Kirkisen esitys Euran emannén haudasta 16ytyneiden turkisten-
jaanteiden tutkimisesta, Julia Donnerin esitys Ainolan puutarhan vaalimisesta ja
puutarhahistorian valittimisestd yleisolle sekd intendentti Mikko Terdsvirran esitys
hankkeesta tuoda uutta rakennusperintéd Seurasaareen. Kaikille avoin tilaisuus jar-
jestettiin verkossa yhteistydssd Kansallismuseon kanssa. Tilaisuutta seurasi etdnd 66
laitetta. Vallitsevan koronatilanteen vuoksi myos webinaarin jalkeinen vuosikokous
jarjestettiin etakokouksena.

Vuosikokoukseen osallistui 18 osanottajaa.

Yhdistyksen toiminnasta tiedotettiin jdsenistolle sahkopostilla tai kirjeitse seka
yhdistyksen verkkosivuilla. Liséksi vuoden 2021 kuukausikokousten luentosarjo-
ja mainostettiin jaseniston ulkopuolelle Facebookissa sekd Kansallismuseon verk-
kosivuilla ja museon sosiaalisen median viestintdkanavissa ja Helsingin Sanomien
menovinkeissa.

Osallistujia tapahtumissa oli vaihtelevasti ja suurin osa suosi etdosallistu-
mista. Liveyleison vahyys johtui edelleen vallitsevasta koronapandemiasta, mutta
toisaalta esitelmien striimaus mahdollisti tapahtumien joustavan seuraamisen ym-
péri Suomen. Erityisesti YouTubessa julkaistut videotallenteet kerasivat esitelmille
merKkittavasti lisdd yleisod.

Vuosikokoukseen osallistui edellisen vuoden tapaan tavallista vihemmén
osallistujia, mikd johtunee edelleen koronatilanteesta ja kokousten jarjestimisesta
etdyhteydelld. Toisaalta vuosikokousta edeltdnyt alustus ja paneeli kerdsivat katsojia
huomattavasti enemman kuin edellisend vuonna.

Vuoden lopussa yhdistyksen Facebook-sivulla oli 2528 seuraajaa, joten vuo-
den aikana saatiin ldhes 500 uutta seuraajaa. Yhdistyksen Twitter-tililld on 482 seu-
raajaa.

Johtokunta kokoontui vuoden aikana seitsemén kertaa pddosin etdyhteydelld.
Lisaksi johtokunta piti kaksi séhkopostikokousta (27.-29.4., 26.-28.10.). Yhdistyk-
sen tydjdseniston neuvottelukunnan sdantoméardinen kokous pidettiin 26.4.2021
kello 17 etdyhteydelld. Kokoukseen osallistui 12 tyGjasentd, sekd yhdistyksen uusi
sihteeri, joka esittaytyi ty6jasenille. Kokouksessa kuultiin Leena Valkeapdin ja Teppo
Korhosen alustukset aiheesta “ty6jasenten roolin kehittiminen”. Liséksi kokouksessa
puhuttiin julkaisujen digitaalisesta saavutettavuudesta, mahdollisesta ty6jasenten
koordinaattorin toimesta sekd tydjasenten listan julkaisemisesta verkkosivuilla yh-
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teydenpidon helpottamiseksi. Yhdistyksen uudeksi tydjaseneksi ehdotettiin Anna
Wessmania ja ulkomaiseksi jaseneksi Svetlana Kochkurkinaa. Ehdotukset esitettiin
toukokuussa vuosikokoukselle, joka hyvaksyi ne. Kokouksen paatteeksi keskusteltiin
tyojasenten kdynnissa olevista ajankohtaisista hankkeista.

Julkaisutoiminta

Vuoden 2021 aikana Suomen Muinaismuistoyhdistykseltd ilmestyivit seuraavat jul-
kaisut:

Makikalli, Maija: Laatuhuonekaluja koteihin: Boman, moderni ja suoma-
laisen huonekalutaiteen murros 1920-luvulta 1950-luvulle. Suomen Mui-
naismuistoyhdistyksen Aikakauskirja, Finska Fornminnesféreningens
Tidskrift 125. 284 sivua. Paino: Grano Oy.

Iskos Vol. 24 2021. Materiality and Objects: Multi-disciplinary Approach-
es to Archaeological Material and Contexts. Paatoim. Mika Lavento. 160
sivua. Paino: Grano Oy.

Suomen Museo — Finskt Museum 2021. Paiatoim. Outi Jarvinen. 188 sivua.
Paino: Grano Oy.

Vuonna 2021 Outi Jarvinen toimi Suomen Museon ja Finskt Museumin péa-
toimittajana viimeistd vuotta. Seuraavana vuonna vierailevana paitoimittajana
toimii Elina Résdnen. Yhdistys kiittdd véistyvdd padtoimittajaa, Outi Jarvistad
hienosta yhteistyostd. Kansatieteellisestd Arkistosta ei ilmestynyt uutta numeroa
vuonna 2021.

Kirjasto, julkaisuvarasto, julkaisuvaihto ja kirjalahjoitukset

Vuonna 2021 yhdistykselld oli 137 ulkomaista ja 73 kotimaista vaihtosuhdetta. Mo-
nografioita luetteloitiin 160 ja kausijulkaisuvuosikertoja 298. Seké vaihtosuhteiden
kautta ettéd lahjoituksena yhdistyksen kirjastoon saadut julkaisut on sijoitettu Mu-
seoviraston kirjastoon.

Suomen Muinaismuistoyhdistyksen julkaisujen padmyyntikanava on Tiede-
kirja, joka myy tieteellista kirjallisuutta myymaldssaén, verkkokaupassaan seki eri-
laisissa tapahtumissa. Lisaksi yhdistyksen julkaisuja oli myynnissda museokaupoissa
(mm. Designmuseossa ja Satakunnan museossa). Myynnin edistamiseksi julkaisu-
sihteeri Teemu Viisdsen toteutti maaliskuussa podcasthaastattelun Katariina Nur-
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misesta, joka julkaistiin TSV:n Tiederadio-alustalla. Nurmisen viitdskirja julkaistiin
Iskos 23:ssa vuonna 2020.

Yhdistyksen julkaisuja sdilytetddn Urajarven kartanon tiloissa Asikkalassa
sekd TSV:n julkaisuvarastossa Helsingissa.

Talous ja erityishankkeet

Yhdistyksen vakituinen kokoustoiminta, jasenkirjeiden postitus seké taloudenhoito-
ja pankkikulut rahoitettiin padosin jasenmaksukertymalld. Jisenmaksu vuosijésenil-
td oli 25 euroa, ainaisjéseniltd 200 euroa ja lahjoittajajdseniltd 500 euroa.

Tieteellisten seurain valtuuskunta myonsi valtionavustusta yhdistyksen jul-
kaisutoimintaan yhteensd 11 000 euroa, josta Suomen Museo — Finskt Museumille
3000 euroa, Iskokselle 3000 euroa ja Suomen Muinaismuistoyhdistyksen Aikakaus-
kirjalle 5000 euroa.

Lisdksi Suomen tiedekustantajien liitto myonsi yhdistykselle kevaalld 6800
euron suuruisen apurahan julkaisujen digitointiin. Apurahalla digitoitiin yhteensa
10 Iskos-sarjan ja 10 Suomen Museo -sarjan julkaisua, minka lisaksi kuusi jo digi-
taalisessa muodossa ollutta julkaisua siirrettiin luettavaksi TSV:n Journal fi-palve-
luun. Finskt Museum -julkaisusarjan vanhoille numeroille luotiin oma sivu Journal.
fi-palvelussa.

Vuonna 2020 Suomen tiedekustantajilta saadulla 6000 euron apurahalla aloi-
tettiin yhdistyksen julkaisusarjojen ulkoasun uudistus, josta vastaa Ville Korkia-
kangas. Uudistuksen on maéira valmistua kevaalld 2022.

Yhdistyksen julkaisuista saatiin myyntituottoa yhteensd 6249,11 euroa (tiede-
kirjan tilitykset). Muu kirjamyynti tuotti 141,40 euroa. Kirjamyynti on siten jatkanut
kasvuaan edellisvuodesta.

Yhdistys joutui palauttamaan joitakin avustuksia vuoden 2021 puolella. Vuo-
den 2019 suomalaisvenildisen arkeologisymposiumin konferenssiavustus palautet-
tiin kokonaisuudessaan 2500 euroa sekd vuoden 2020 julkaisuavustus osittaisena
3480,55 euroa. Lisaksi Yhdistys hoiti vuoden 2019 TSV:n avustuksen ylijadmén pa-
lautuksia 2034,10 euroa. Iskoksen ja Kansatieteellisen Arkiston kuluja siirtyi vuodelle
2021 eivatka kulut siten vastanneet valtionavustusten myontdperusteita. My6s vuo-
den 2020 poikkeuksellisen hyva kirjamyynti kasvatti palautettavan avustusmaaran
suuruutta. Avustusten palautus nékyy lovena yhdistyksen taloudessa.

Nordean osakkeiden osinkojen maksua on lykatty EKP:n ohjeistuksen mu-
kaisesti koronakriisin vuoksi. Lokakuussa 2021 Nordea kuitenkin maksoi jalleen
osinkoja, mika on helpottanut yhdistyksen taloudellista toimintaa.

Yhdistyksen arkistomateriaali, joka sisdltdd vanhoja jasenkortteja, poytékir-
jat, tilinpdatokset seka julkaisutoimintaan liittyvdd materiaalia vuoteen 2015 asti on
sijoitettu Museoviraston arkistossa siilytettdvdan SMY:n arkistoon. Uutta yhdistyk-
sen toimintaan liittyvad paperista materiaalia on karsittu ja Museoviraston arkistoon
toimitetaan endd vain valttimattomat asiakirjat eli poytakirjat ja tilinpaatokset. Muut
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yhdistyksen toimintaan liittyvét asiakirjat noin vuodesta 2011 lahtien ovat sahkéisi-
né kopioina kdytossda Dropbox-palvelussa.

Yhdistyksen toimintaa jatkettiin vuonna 2021 koronavirusepidemian salli-
missa rajoissa. Vaikka rajoitusten helpottuessa livetapahtumat tulivat jalleen mah-
dolliseksi, on yhdistys halunnut juhlavuoden seminaarin jélkeen pitdd toiminnan
hieman kevyempéna.

Vuoden 2021 aikana toteutettiin kuitenkin yhdistyksen verkkosivujen uu-
distus. Uudistuksen toteutti ja WordPress-pohjaiset verkkosivut rakensi yhdistyk-
sen varasihteeri ja tiedottaja Piia Pasanen. Verkkosivujen julkaisu ajoittui kuitenkin
alkuvuoteen 2022. Uudistuksen yhteydessi laadittiin yhdistykselle Muikkari-blogi,
jonka tarkoituksena on toimia tiedotuskanavana ja vaylana yhdistyksen toiminnalle
esittelemiselle sekd tarjota tilaisuus kulttuuriperinnésti kiinnostuneille esitelld aja-
tuksiaan. Blogissa on tarkoitus julkaista niin puheenvuoroja, nayttely- ja kirja-arvi-
oita kuin opinndytteisiin pohjautuvia lyhyita artikkeleitakin.

Jasenisto 2021

Yhdistyksen uusiksi vuosijaseniksi hyvaksyttiin 6 henkil6d ja uusia ty6jasenid valit-
tiin 1. Yhdistykseen kuului vuoden lopussa 372 jasentd. Jasenrekisteristd poistetaan
vuosittain henkil6t, jotka ovat jattdneet jasenmaksun maksamatta kolmena perak-
kaisend vuonna. Johtokunta pohti keinoja jasenhankinnan tehostamiseksi.

Johtokunta ja toimihenkilot

Vuosikokouksessa yhdistyksen puheenjohtajaksi kaudelle 2021-2022 valittiin do-
sentti Elina Rdsdnen. Johtokunnan jdsenistd erovuoroisia olivat FM Satu Frondelius
ja FT Tytti Steel. Steel valittiin jatkokaudelle johtokuntaan. Vaistyvan puheenjohta-
jan Pia Olssonin ja Frondeliuksen tilalle johtokunnan uusiksi jaseniksi valittiin FT
Sanna Teittinen sekd vaitoskirjatutkija Ville Hakanen. Johtokunnassa jatkoivat FT
Johanna Engvist, FL Petro Pesonen ja FT Pdivi Roivainen. Uuden hallituksen jér-
jestaytymiskokouksessa johtokunta valitsi varapuheenjohtajaksi Johanna Enqvistin.

Yhdistyksen toimihenkil6itd vuonna 2021 olivat sihteeri FM Tanja Juuri,
julkaisusihteeri FM Teemu Véisdnen sekd varasihteeri ja tiedottaja FM Piia Pasanen.
Edellinen sihteeri Petra Lehtoruusu hoiti erityisesti yhdistyksen juhlaseminaariin
ja vuosikokoukseen liittyvia tehtdvid vield alkuvuoden. Yhdistyksen varainhoidosta
huolehti tilitoimisto Rantalainen Oy.

Yhdistys kiittad Pia Olssonia, Satu Frondeliusta ja Petra Lehtoruusua arvok-
kaasta tyostd kuluneina vuosina.

Yhdistyksen tilintarkastajaksi valittiin vuosikokouksessa 7.5.2021 tilintarkas-
tusyhteis6 APK Auditing Oy, padvastuullisena HT Aarto Hirvi. Tarvittaessa yhteiso
valitsee keskuudestaan varatilintarkastajan.
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