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Hair 50 vuotta myShemmin

Tiivistelma

Tdssd taiteellisen tutkimuksen alaan kuuluvassa artikkelissa tarkas-
tellaan tapoja, joilla musikaalin Hair historiallista kerrostunei-
suutta rakennettiin ja purettiin vuonna 2019 Tampereen yliopistol-
la ensi-iltansa saaneessa nykyesityksessd Hair - Fifty years after.
Esitys suhteutuu 50 vuotta aiemmin Tampereella ndhtyyn Hiuksiin sekd
Broadwaylla vuonna 1968 esitettyyn alkuperdisteokseen. Pyrkimyksend
on tunnistaa, miten ja millaisin dramaturgisin keinoin nykyesitys
muistaa ja muistelee menneitéd esityksid ja niiden syntykontekstia.
Lisdksi artikkelissa avataan ndkdkulmia tapoihin, joilla historial-

lisia esitysmateriaaleja voidaan nykyesityksessd ylipd&dtddn kdyttdd.

Abstract

This artistic research article discusses the ways in which the his-
torical multilayeredness of the musical Hair was constructed and de-
constructed in the contemporary performance Hair - Fifty years after
(Tampere University 2019). The latter is compared with Hiukset, the
first Finnish adaptation of Hair which premiéred in Tampere in 1969,
and with the original Broadway production from 1968. The aim is to
recognize the ways and the dramaturgical methods by means of which a
contemporary performance remembers and reminisces past productions
and their contexts. Moreover, the article opens perspectives on how
historical performance materials, in general, can be utilized in con-

temporary forms.
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itd kaikkea vdlitdmme tai tulemme v&littédneiksi, kun vuonna
2019 laitamme ndyttdmdélle Hairin - teoksen, joka 50 vuotta
aiemmin oli tehnyt Broadway-musikaalin historiaa ja pian sen
jédlkeen levayttidnyt myds suomalaisille teatterindyttdmdille uuden
sukupolven emansipaation ikonit: hipit, huumeet, vapaan seksin ja
Vietnamin sodan? Mill&d tavoin me esityksentekijoind muistelemme ai-
empia esityksid - tdssd tapauksessa etenkin Tampereen Popteatterin
Hiuksia vuodelta 1969? Miten hyédynndmme, uusinnamme tai kommentoimme
menneitd esitysmuotoja ja ilmaisutapoja, menneisyyden esitysten dra-
maturgisia keinoja, joko tietoisesti tai tiedostamatta? Mitd yleisd
ja tekijdt muistavat menneistd esityksistd, mitd unohtavat? Mitd
esityksistd ylip&d&dtddn jd4d jdljelle - ja mitd uutta syntyy?
Kirjoituksen ldhtdkohtana on lukuvuonna 2018-19 Tampereen yli-
opiston, Tampereen ammattikorkeakoulun ja Tampereen konservatorion
taidealojen opiskelijoille ohjaamani nykyteatterillinen musikaali-
esitys Hair - Fifty years after, jonka tekoprosessin aikana synty-
neitd havaintoja ja oivalluksia pyrin syventdmi&dn ja taustoittamaan.
Kysymys on ennen kaikkea taiteellisesta tutkimuksesta, jossa keskei-
sessd roolissa on taiteellinen toiminta, esitys ja siihen liittyva
kdytdnnon tyd.' Halutessaan kirjoitusta voi lukea kuvauksena siiti,
miten tydryhmédmme tuotti arkistosta repertuaaria.? Vuoden 2019 Hairin
repertuaaria dokumentoidessaan ja analysoidessaan, samoin kuin musi-
kaalin aiempaan esityshistoriaan kuuluvia repertuaareja vertailles-
saan, kirjoitus on lisdksi yritys luoda uudenlaista arkistoa, Diana
Taylorin (2003) kdsitteitd lainatakseni. Ndin se toivottavasti toimii
kriittisend linssind, pontimena ymmidrt&d olemassa olevaa arkistoa
ja repertuaaria sekd niiden erilaisia historiallisia konteksteja.?
Taiteilija-tutkijana haluan tarjota uusia vdlineitd ja uuden-
laista sanastoa nykyesitysten tekijdille, erityisesti musikaali-

kdsikirjoitusten kaltaisten historiallisten materiaalien kanssa

1 Taiteellisesta tutkimuksesta ks. esim. Porkola 2014, 24.

2 Arkistolla tarkoitan Hairin kasikirjoitusta ja partituuria seka sita kasittelevia kirjoituksia ja tutkimusta,
repertuaarilla esitysta konteksteineen ja siita kaytyine keskusteluineen.

3 Kiitan jo tassa vaiheessa artikkelini vertaisarvioijia, joilta saamani palaute auttoi suuresti tekstin sy-
ventamisessa ja fokusoinnissa. Toista vertaisarvioijaa kiitan lisaksi hanen suosittelemistaan, kohdallisiksi
osoittautuneista lahteista.
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tydskenteleville. Rinnastamalla taiteellisen tutkimuksen ndkdékulmia
taiteentutkimukseen pyrin rikastuttamaan laajempaa musikaali- ja
Hair-tutkimusta sekd antamaan oman lisdni Hair-loreen.* Jotta synty-
historiaansa vahvasti paikantuvan musikaalimateriaalin tarkastele-
minen ja tekeminen historiatietoisena esityksend olisi motivoivaa ja
perusteltua vield 2020-luvulla, on musikaalia kyettdvd tarkastele-
maan osana nykyesitysmuotoja. Paitsi esittdvien taiteiden sisdisen
kehittymisen kannalta on musikaalin “nykyteatterillistaminen” t&r-
kedd taiteellis-poliittisesti. Erityisesti suurimmissa VOS-teatte-
reissa esitetyt musikaalit - jotka edelleen ovat pddosin kansainvi-
lisid brdndimusikaaleja, mutta joiden joukossa on enenevdssd mddrin
myds uusia kotimaisia musiikkiteatteriesityksid - vetdvdt paljon
katsojia ja niihin suunnataan merkittdvd osa esittdville taiteille
osoitetuista julkisista resursseista.’ Tdstd johtuen niilld on valta-
vaa institutionaalista, samoin kuin katsojien katsetta ohjaavaa seki
sosiaalista merkitystd. Ollakseen ajassa eldvdd nykytaidetta musi-
kaalin olisi tultava sellaiseksi nimenomaan ndissd instituutioissa.

Toisin kuin aiemmissa performance-as-research- eli esitys tut-
kimuksena -tyyppisissd hankkeissani en mddritellyt Hairia etukd-
teen tutkimusesitykseksi, mikd vaikutti tapaani tydstdd esitystd,
dokumentoida esitysprosessia ja kirjoittaa siitd. Koska kyseessd
0li suurimuotoinen, eri alojen opiskelijoita, opettajia ja toimin-
takulttuureja yhteen tuova oppilaitosyhteistyd, jollaisia en ollut
aiemmin tehnyt, pddtin esitysprosessin alkaessa painottaa siihen
liittyvid pedagogisia ja taiteellisia tavoitteita ja vastuita. Niinpd

taiteellinen vdlineeni (= esitys) muuttui tutkimusvdlineeksi (= esi-

4 Edellisen kerran Hair oli nahty Tampereella vuonna 1987, jolloin Timo Makinen ja Teatteri H-tuotanto
tekivat sen Frenckellin tehdasrakennuksen pihalle.

5 Teatterin tiedotuskeskus TINFOn Esittavan taiteen tilastojen mukaan vuonna 2019 myydyista teatteri-
lipuista melkein kolmasosa kohdistui musiikkiteatteriesityksiin (Esittavan taiteen tilastot 2019). Nelja vuo-
den 2019 eniten katsojia kerannytta esitysta olivat kansainvaliset menestysmusikaalit Pieni merenneito,
Kinky Boots, Billy Elliot ja Notre Damen kellonsoittaja (TINFOn katsojatilastot 2019). Sitd, miten paljon
musikaalien tekeminen VOS-teattereille maksaa tai paljonko niihin kaytetaan julkista tukea, tilastot eivat
kerro. Koska brandimusikaaleissa useimmiten on suuri esiintyjajoukko, massiiviset lavastusratkaisut ja

korkeat tekijanoikeuskorvaukset, on niiden tekemisen syyta olettaa vievan resursseja.
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tys tutkimuksena) vasta, kuin olin jo tehnyt esityksen.® Tutkimuksen
”jdlkikdteisyys” ndkyy siind, millaisen aseman taiteellinen toiminta
kirjoituksessa saa. Tekstikohdasta riippuen esitys ndyttdytyy tut-
kimuksen aineistona, menetelmédnd, tutkimustuloksena tai tutkimustu-
loksen esittelemisen vdlineend, kuten taiteellisessa tutkimuksessa
Annette Arlanderin mukaan usein kiy.’

Hair - Fifty years after muodostaa tarkasteluni ”taustakuvan”,
jota kirjoituksessa katselen ja jota vasten muistelen. Muisteluni
perustuu muistiinpanoihin tai pelkkiin muistikuviin, ja pyrin teke-
mddn itse muistamisen eleen kirjoituksessa ndkyvdksi. Muisteluni,
aivan kuten tehty esitys, suhteutuu laajempaan, kollektiiviseen
Hair-muisteluun, ja on osa sitd. Sekd yksittdisessd ettd kollektii-
visessa muistelussa muistot yhdistyvédt nyt-hetkeen ja niist&d muodos-
tuu kertomus. Martti Hyvdrinen (2014) muistuttaa, ettd kertomukset
“ovat aina tulosta inhimillisestd tulkinnasta, valinnasta ja merki-
tyksenannosta”®. Kertomus “toimii muistuttamisen vdlineend ja auttaa
muistamaan”’. Dramaturgian ja esityksen tekemisen ndkékulmasta eri-
tyisen kiinnostavaa on, ettd kertomus voi olla myds "menneisyyteen
kurkottavan tutkimuksen vdline, vdline muistin rekisterdinnissid ja
elvyttdmisessd”®.

Vaikka itse esitys syntyi tiiviissd yhteistydssd tydryhmédn, eten-
kin koreografi Samuli Nordbergin ja musiikkivastaava Niina Alitalon
kanssa, artikkelista hahmottuva kertomus on subjektiivinen. Jokainen
tekijd muistaa esityksen ja sen valmistusprosessin omalla tavallaan.
Esimerkiksi esiintyjien muistoista rakentuisi aivan toisenlaisia
kertomuksia kuin tdssd kertomani. Hyvdrinen muistuttaakin, ettd vaik-
ka muisti ja kertomus kyll&d liittyvdt toisiinsa, niin muisti ei ole
yhtd kuin kertomus. Yrittdessddn muistaa ja muistellessaan kertomus

saattaa yhtd hyvin jdsentdd ja muokata kuin peittdd muistia.! Koska

6 Ajatuksen taiteellisen mediumin muuttamisesta tutkimukselliseksi mediumiksi esittaa Esa Kirkkopelto
(2015, 49).

7 Arlander 2013, 14.
8 Hyvarinen 2014, 33.
9 Mt, 31.

10 Mt. 32.

11 Mt 3.
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mySs minun kertomukseni sisdltdd aukkoja, on sitd syytd tarkastella
osana erilaisten ja eriaikaisten Hair-kertomusten muodostamaa kol-
lektiivista muistivarantoa. Sellaisena se osaltaan rakentaa kollek-
tiivista identiteettid, silld, kuten Freddie Rokem kirjoittaa, “kol-
lektiiviset identiteetit [--] kehittyvat menneisyyden tuntemuksesta;
teatteri osallistuu pddttdvdisesti meneilldédn oleviin kuvauksiin ja
keskusteluihin, jotka koskevat nditd menneisyyksi&da”!'?. Rokemin mukaan
nédyttelijcéilléd on teatterin harjoittamassa muistelussa keskeinen
rooli. Hdn huomauttaa, ettd juuri ndyttelijdt, tai "hyperhistorioit-
sijat”!®, synnyttdvit yhteyden menneisyyden sekd tdssd ja nyt esitetyn
fiktion vdlille.™

Milld tavoin Hair - Fifty years after ja sen esiintyjédt sitten
muistelevat, jos esitystd tarkastellaan muisti- tai muistoteatte-
rina?’ Miten esitys ja sen sisdltdmi muistelu suhteutuvat olemassa
olevaan Hair-materiaaliin ja musikaalin aiempiin nédytt&mdllepanoi-
hin? Millaista esitysdramaturgiaa se rakentaa menneen pddlle? Entd
millainen on esityksen suhde omaan aikaansa ja syntykontekstiinsa?'®

Edelld esitettyjéd kysymyksid mielessd pitden ldhden tarkaste-
lemaan, millaisia ovat vuoden 2019 Hairissa kdytetyt dramaturgiset

keinot ja miten niitd voisi ymmért&d4d suhteessa aiempiin esityksiin,

12 Rokem 2000, 3.
13 Mt 13

14 Aristoteleen tapaan Rokem vertaa teatterin ja historiankirjoituksen keinoja kasitella menneisyytta.
Rokemin mukaan kayttamiensa retoristen keinojen lisaksi niita yhdistaa tapa, jolla kumpikin sitoo sisai-
sen diskurssinsa todellisuuteen. Molemmat perustuvat oletukselle kuvitteellisesta (as if) menneisyyden
tilanteesta. (Mt. 12.) Teatteri onnistuu menneisyyden esittamisessa kuitenkin paremmin, ja se osallistuu
ideologisiin vaittelyihin suoremmin kuin historiankirjoitus (mt., 3).

15 Muistoteatteri (memory theatre) ymmarretaan tassa "rakenteena, joka sisaltaa ja herattdd muistoja
(Lexico.com). Ensi kerran muistoteatterin idean hahmotteli vuosina 1480-1544 elanyt italialainen filosof
Giulio Camillo, jonka teoksessa L'idea del theatro (1554) muistoteatterien kerrotaan olevan "luokittelu- ja
organisointirakennelmia, joita kdytettiin suurten tietomaarien muistamiseen” (Saper 1998, 142). Camillon
pyrkimyksena oli sailoa roomalaista amfiteatteria muistuttavaan muistiteatterirakennelmaan koko maa-
ilmanjarjestys kaikkine fyysisine ja henkisine osineen, tasoineen ja yksityiskohtineen. (Camillo 2007; ks.
my0s Yates 2007.)

16 Anne Bogartin mukaan "teatteri on muistia, se on muistamista ja kuvaamista” (Bogart 2004, 49).
Muistelu sisaltyy jo itse teatterin toimintatapaan, johon historialliset aiheet, esitystraditioiden rekonstru-
oiminen seka naytelmatekstien ja ilmaisutapojen kierrattaminen olennaisesti sisaltyvat. Esitykset viit-
taavat aiempiin esityksiin, joiden muistoa tekijat ja katsojat kantavat mukanaan ja joita he muistelevat.
(Hulkko 2013, 275-276.)
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joita esitys muistelee. Ldhden kuitenkin liikkeelle historiasta eli

siitd, mitd muistellaan.

Hairin tie off-Broadwaylta Broadwaylle vuosina 1967-1968""

Musikaalin Hair: The American Tribal Love-Rock Musical kdsikirjoitti
yhdysvaltalainen ndyttelijdkaksikko James Rado (1932-) ja Gerome
Ragni (1935-1991) . Kumpikin my&s esiintyi sen alkuperédisen kokoonpa-
non pddrooleissa, Rado Claude Bukowskina ja Ragni George Bergerinid.
Musikaalin musiikin sdvelsi Galt MacDermot (1928-2018), joka oli ko-
toisin Kanadasta. Monimutkaiselta kuulostavan alaotsikkonsa amerik-
kalainen "rock-heimo-rakkaus -musikaali”!® teos sai, kun sen tekijit
halusivat parodioida muodissa ollutta tapaa nimetd popmusiikille
erilaisia alalajeja'®. Ndin he tulivat keksineeksi termin rock-mu-
sikaali, ja Hair oli sellainen. Aikansa rockmusiikista vaikutteita
ottaneista musikaaleista on sittemmin tullut osa Broadwayn, samoin
kuin off- ja off-off-Broadwayn arkipdivdd. Kellddn ei kuitenkaan
nédyttdisi olevan selkedd kdsitystd siitd, mitd tarkoitetaan termills
rock-musikaali®® - jollaiseksi nimettiin myds esimerkiksi 3.9.2020
Tampereen Tyovéden Teatterin suurella ndyttdm6ll4d ensi-iltansa saanut

kotimainen uutuusmusikaali Hamlet.

17 Niin omaperainen nayttamoteos kuin Broadwayn Hair monilta osin olikin, sille loytyy esikuvansa.
Elisabeth Wollman (2006) nakee Hairin osana amerikkalaisen "protestiteatterin” historiallista jatkumoa.
Teos muistuttaa seka aiheen, juonen etta tyoskentelymetodien puolesta Open Theaterin Vietnamin sodan
vastaista esitysta Viet Rock, joka sai ensi-iltansa toukokuussa 1966 Café La MaMassa, ja jonka ohjasi
Megan Terry. Esitysten samankaltaisuus ei yllata, etenkaan kun Ragni, toinen Hairin kasikirjoittajista,
oli mukana Viet Rockin suunnittelussa ja esiintyi siina. Open Theaterille ominaiseen tapaan Viet Rock
syntyi tyoryhmalahtoisesti improvisaatiota hyodyntaen. Esitysta harjoiteltiin vuosien 1965 ja 1966 aikana
tyopajoissa, joiden lahtokohtana oli dokumentaarinen, sanomalehdista, televisiosta ja silminnakijoiden
tarinoista koostettu materiaali. Viet Rock ei kuitenkaan ollut musikaali, vaikkakin siina oli mukana muu-
tamia, [8hinna folktyylisid lauluja. (Wollman 2006, 43-44.)

18 Salo 2003, kansilehti.
19 Wollman 2006, 2 & 54.
20 Wollman 2006, 2.
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Hairin maailmanensi-ilta oli lokakuussa® 1967 Manhattanin East
Villagessa sijaitsevan The Public Theaterin kokeellisessa An-
spacher-salissa. Kyseessd oli vasta perustettu, voittoa tavoitte-
lematon teatteri, jonka kaikkien aikojen ensimmdinen ensi-ilta Hair
0li.?? Esityksen ohjasi teatterin taiteellinen johtaja Gerald Freeman
(jonka nimi esiintyy myds muodossa Freedman), ja sen koreografian
teki Anna Sokolow.?® Hair pydri Public Theaterissa kahdeksan viikkoa,
Radon (2009) mukaan tosin vain kuusi, mink&d jdlkeen sen esitykset
siirtyivat Keski-Manhattanilla sijaitsevaan Cheetah-diskoon. Chee-
tahissa tuotantoa esitettiin joulu-tammikuussa 1967-68 kaikkiaan 45
kertaa.?

Jo samana kev&d&dnd, noin puoli vuotta Public Theaterin ensiesityksen
jdlkeen, Hair ndhtiin Broadwaylla. Tdmid teki siitd kaikkien aikojen
ensimmdisen off-Broadwaylta Broadwaylle siirtyneen musikaalin, mistd
sittemmin tuli yleinen k&ytdntd tuntemattomien musikaalien tiell&
maailmanmaineeseen®. Hairin varsinainen maailmanvalloitus kdynnis-
tyi 29. huhtikuuta 1968 Biltmore-teatterista. Sielld Hairista tuli

saman tien menestys, jota tahkottiin Broadwaylla viiden vuoden ajan

21 Virallisen Hair-nettisivuston mukaan musikaali sai ensi-iltansa 18. lokakuuta 1967 (hairthemusical.
com). Eraat lahteista esittavat Public Theaterin -ensi-illan paivdmaaraksi myds 17.10. (Browne 2019, 168)
ja 29.10. (Jones 2003, 248), yksi myds 2. joulukuuta 1967 (Wollman 2006, 45). Samankaltaisia ristiriitaisia
tietoja sisaltyy Hairia koskevaan tutkimukseen enemmankin. Syyta tahan en tieda. Kenties juuri muisti
tekee tassa tepposet, eli ihmiset muistavat menneen eri tavoin. Toiseksi mahdolliseksi syyksi arvelisin
sen, etta Hair-tuotantoja ei dokumentoitu kunnolla - eli niita koskevia Kkirjallisia ja muita materiaaleja ei
pidetty sailyttamisen arvoisina.

22 Visionaariselle tuottajalle Joseph (Joe) Pappille (1921-1991) ei-kaupallisen Public Theaterin kayn-
nistaminen oli jatkoa hanen vuonna 1954 perustamalleen New York Shakespeare Festivalille, joka jarjesti
ilmaisia Shakespeare-ulkoilmaesityksia - mika jatkuu edelleen nimella Free Shakespeare in the Park.
Kummankin projektin oli tarkoitus tarjota yleisolle "amerikkalaista teatteria, joka on saavutettavaa ja
merkityksellista kaikenlaisille ihmisille” (The Public Theaterin nettisivut). Alkuperaiselld paikallaan Man-
hattanin etelaosassa toimiva Public Theater koostuu nykyaan viidesta teatterisalista ja estradiesityksille
tarkoitetusta ravintolateatterista nimelta Joe's Pub.

23 Toisin kuin Hairin Broadwaylle ohjannut Tom O'Horgan, joka tuli kokeellisen teatterin eli niin sanotun
off-off-Broadwayn parista, sekd Free(d)man ettd Sokolow edustivat pikemminkin New Yorkin korkeakult-
tuuria. Molemmat opettivat Juilliardin arvostetussa taidekoulussa, minka lisaksi Sokolow oli toiminut
tanssijana muun muassa Martha Grahamin ryhmassa (Grode 2011, 114).

24 Grode 2011, 117.

25 Rado 2009; ks. myos Wollman 2006, 6.
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yhteensd 1750 kertaa®. John Bush Jones kirjoittaa esityksid olleen
perdti 1844.%

Biltmore-teatterissa ndhty Hair ei kuitenkaan ollut sama teos,
joka edellisend syksynd debytoi Public Theaterissa. Kdsikirjoitus ja
partituuri kirjoitettiin Broadwayta varten kokonaan uusiksi, ja myds
esityksen ndyttdmdllepano koki muodonmuutoksen. Musiikkinumeroiden
mddrd kasvoi yli kolmanneksella. Alkuperdisten 20:n sijaan Hairissa
oli nyt 33 tai 32 numeroa®. Broadway-versioon syntyneistd kappaleista
mainittakoon muun muassa ikoninen Let the Sunshine In. Lis&dksi moni
aiemmin puhutuksi kirjoitetuista monologeista oli muutettu lauluksi,
esimerkkind Colored Spade, johon palaan tuonnempana. Myds musikaalin
kdsikirjoitusta ”siistittiin”. Muun muassa pddhenkildiden Sheilan,
Bergerin ja Clauden kolmiodraamaa vahvistettiin, ja ndytt&mdohjeista
poistettiin maininta siitd, ettd Berger raiskaa Sheilan.?

Ohjaajaksi Broadwaylle saatiin off-off-Broadwaylla vaikuttanut
Tom O’Horgan, jota tekijédt olivat toivoneet jo Public Theaterin pro-
duktioon. Ohjauksessaan O’Horgan sovelsi kokeellisessa teatterissa
kdyttdmiddn harjoitusmenetelmid ja esiintyjédntyotd. Improvisaatiol-
la 0li harjoittelussa keskeinen osa, ja musikaaleissa perinteisesti
sovelletun metodindyttelemisen sijaan esiintyjédryhmé teki erilaisia
herkkyyttd ja energiaa vahvistavia tehtdvid ja lainasi esiinty-
mistekniikoita muun muassa Open Theaterilta ja Viola Spolinilta.®°

Kollektiivisia ja improvisatorisia menetelmid hyddynnettiin myd&s

26 Horn 1991, xiv.

27 Tutkijat nayttavat olevan yksimielisia joistain Hairin ansioista, kuten etta se onnistuu ilmentamaan
aikansa nuorten elamantapaa ja uudistamaan Broadway-musikaalia. Broadway ja sen valkoisen, keski-
luokkaisen yleison ravisteleminen olivat myos tekijoiden alkuperainen tavoite (Wollman 2006, 44; Jones
2003, 249-250). Siita, miten edistyksellinen tai poliittisesti radikaali musikaali itse asiassa aikanaan oli, ei
sen sijaan ole yhtenevaa ndkemysta. Lisdksi suuri osa tosieldman hipeista oli Hornin (1991, 6-7) mukaan
epapoliittisia. Myos 1960-luvun lopun kokeellinen "esitysskene” nayttaa suhtautuneen Hairin uudistuk-
sellisuuteen nihkeasti. Esimerkiksi poliittisesti radikaali The San Francisco Mime Troupe, joka omassa
toiminnassaan pyrki sosiaaliseen muutokseen, ilmoitti vastustavansa taiteen tekemista seka rahan etta
taiteen itsensa vuoksi tehden nain eron "instituutioita muuttamaan pyrkivan, todellisen vallankumouksen
seka trendikapitalismin ja Hairin edustaman 'muotivallankumouksen’ valille” ("The San Francisco Mime
Troupe”, lain. Mason 2007, 201).

28 Edellinen luku on Radolta (2009), jalkimmainen Wollmanilta (2006, 49).
29 Wollman 2014, 4.
30  Wollman 2006, 49-50; Rado 2009; Grode 2011, 118.
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laulujen tyOstédmisessd, tekstin muotoilemisessa sekd musikaalinume-
roiden tekemisessd’'. Koreografi Julie Arenal sovelsi samankaltaisia
tydtapoja esityksen liikekieleen, ja suuri osa koreografiasta raken-
tui esiintyjien itse tuottamasta liikemateriaalista. Arenal kuvailee
tydtapaansa seuraavasti: "Irrotin esiintyjien tuottamia yksittdisid
liikkeitd ja rakensin sanaston. [--] Kun minulla sitten oli neljd tai
viisi hyvdd liikettd, annoin ne muulle ryhmédlle. ”3?
Harjoittelutapojen lisdksi off-off-Broadwayn vaikutus tulee
esiin musikaalin tilaratkaisuissa ja katsojasuhteessa. Ndyttdmotila
oli avonainen paljastaen varsinaisen ndyttdmdn lisdksi myds kulis-
sit. Niin sanottua neljédttd seindd ei ollut, mikd oli kokeellisilta
ndyttdmdiltd tuttua. Broadwayn kdytdnndistd poiketen muusikoita ei
sijoitettu orkesterimonttuun ndyttdmétapahtumista erilleen, vaan

bédndi soitti ndyttdmdlld. Lisdksi musikaalin toiminta ja esiintyjidt

levittdytyivédt eri puolille teatteritaloa, mukaan lukien eteistilat
ja kdytdvat. Katsojan oli vaikeaa havaita rajaa esityksen ja "ei-esi-
tyksen” vdlill&d. Esitystilaan tullessaan yleisdn tdytyi vdistelld
rooliasuissaan kdytdvilld loikoilevia ndyttelijoéitd. Samaan aikaan
osa esiintyjistd vasta maskeerasi itseddn ndyttdmdlld esityskun-
toon.?? Ndiden kahden erilaisen tason, esitysmaailman ja esittdmis-
tapahtuman® sekoittuminen oli yksi kokeelliselta puolelta omaksuttu
dramaturginen ratkaisu, jollaista Broadwaylla ei ollut ndhty ennen
Hairia.

Roolituksella oli Broadway-versiossa erityinen merkitys. Tekijéat
etsivdt aitoutta, “the real thing”*; esiintyjien tuli muistuttaa au-
tenttisia Greenwich Villagen hippej&d, samoja, joiden kanssa Rado ja
Ragni olivat viettdneet aikaa Hairin kdsikirjoitusta vuosina 1965-66
tybstidessddn®®. Nayttdmdlld ndhtiin monimuotoinen ryhmi erilaisia

nuoria, heiddn joukossaan useita afroamerikkalaisia esiintyjid. Ryh-

31 Wollman 2006 51-52; Wollman 2014, 2.
32 Grode 2011, 118.

33  Wollman 2006, 47-48.

34 Arlander 1998, 60.

35  Wollman 2006, 48.

36 Mt, 44,
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mén diversiteetti vaikutti osaltaan siihen, ettd Hair toi Broadwaylle
uudenlaisia katsojia. Sen katsojakunta oli historiallisen nuorta,
ja mustien katsojien osuus yleisdstd oli epdtavallisen suuri®. Pub-
lic Theaterin esityksestd Broadwaylle kelpuutettiin vain seitsemén
esiintyjdd, heidédn joukossaan miespdédosien esitt&djdt Rado ja Ragni.
Esiintyjien vahvat habitukset ja Broadwaylla ennen ndkemdtén alas-

7%, Osaltaan ne myds

tomuus korostivat Hairin "esiintyjderityisyytt
lisdsivdt autenttisuuden tuntua, jota Wollman pitd& rock-musiikin
ideologialle olennaisena piirteend.?®

Harjoituksissa kdytettiin runsaasti aikaa sopivien esiintyjien
valitsemiseen ja Heimon muodostumiseen. Alkuvaiheessa ryhmdldisiid
myds testattiin: esiintyjédt, jotka ohjaajan mielestd eivdt syystd tai
toisesta olleet riittédvédn ”aitoja” tai istuneet ryhmédédn, erotettiin.
Keskeistd oli, ettd Heimo saatiin hitsautumaan yhteen. Yhteishen-
ked rakennettiin erilaisin rentoutta, luottamusta sekd erityisesti
mustien ja valkoisten esiintyjien vdlistd yhteyttd vahvistavin har-
joittedin.*

Edelld kuvattu havainnollistaa, miten Hair pd&piirteissdén
syntyi, milld tavoin se kehittyi ja millaisia muutoksia esitys koki
ensimmdisen elinvuotensa aikana tielld off-Broadwaylta Broadwaylle.
Aikalaiskertomukset paljastavat miten oleellisesti O’Horganin ve-
tdmd Broadwayn-harjoitteluprosessi ja erityisesti sen aikana tehdyt
improvisaatiot vaikuttivat esityksen muotoutumiseen. Ne saavat myds
kysymddn, miltd osin ndmd muutokset ja lisdykset tulivat kirjatuiksi
itse kdsikirjoitukseen - vai tulivatko lainkaan? Hairin musiikkipar-
tituuri, jota myds me Tampereella kdytimme, on erddnlaista raakama-
teriaalia, josta kdy ilmi ainoastaan ”stemmoissa laulettavat osuudet
ylipddtddn, harmoniat sekd pddpiirteisesti ddnenkuljetukselliset
suunnat/tyyli”*'. Esityksemme musiikkivastaava Alitalo joutui nuo-

tintamaan laulujen harmoniat ja sanoitukset parituuriin opiskelijae-

37 Mt, 54-55; Horn 1991, 133-134.
38 Hulkko 2013, 94.

39  Wollman 2006, 24.

40 Wollman 2006, 49-50.

41 Alitalo 2020.
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siintyjid varten, silléd emme voineet edellytt&d4 heiltd samankaltaisia
improvisaatiovalmiuksia tai afroamerikkalaisen musiikkiperinteen
tajua kuin vuoden 1968 esiintyjilld oli ollut*?. Jdlkik&teen katsot-
tuna edelleen kiytdssd olevan musiikkipartituurin “alkeellisuus”
saattaa selittyd silld, ettd tekijdt eivdt koskaan tydstdneet Broad-
wayn-esityksessd kdytettyd, improvisaatiolle avointa musiikkimate-
riaalia ”"valmiiksi” partituuriksi. On mahdollista, ettd materiaali
jédtettiin yksinkertaiseen muotoonsa jopa tarkoituksella, niin ettéd
jokainen tuleva produktio voisi itse ty&stdd ja improvisoida siitd
mieleisensd eldvdn kokonaisuuden.

Hairin partituuria tarkastellessa mieleen nousee myds toinen
kiinnostava kysymys, johon en ole 18ytdnyt vastausta: miksi musiik-
kimateriaalia muutettiin vield silloin, kun musikaali oli jo tehnyt
maailmanvalloituksensa? Alun perin 20, sitten 32/33 musiikkinumeroa
sisdltédnyt musikaali on nykyisessd, englanninkielisessd muodossaan
91 sivua pitkd, 51 musiikkinumeroa sisdltdvid megateos. Laulujen 1i-
sdksi musiikkipartituuri sisd1tdd erilaisia vdlikkeenkaltaisia mu-
siikkinumeroita, ja mielestédni siind on ikivihreiden ohella lukuisia
tuotoksia, joille ei musikaalin kokonaisuudesta 18ydy draamallista
tai musiikillista funktiota. Myds Hairin useaan kertaan ohjannut
ja sitd tutkinut Scott Miller pitdd ongelmallisena sitd, ettd Rado
jatkoi kdsikirjoituksen tydstdmistd vield 1990-luvulla. Millerin
mukaan “alkuperdinen [kdsikirjoitus] on juuri sellainen, kuin sen
pitddkin olla”*®. Td1ll4d hetkelld musikaalista esitetdidn Radon ja
MacDermotin vuonna 1995 ”tarkistamaa” laajaa versiota, johon my&s
meiddn esityksessdmme kdytetty, Markku Salon vuonna 2003 ilmestynyt

suomennos perustuu.

42 Ks. Wollman 2006, 51.
43 Miller 2001, 82.

NAYTTAMO JA TUTKIMUS 8 PAULIINA HULKKO - MITEN DRAMATURGIA MUISTELEE

81



Hair ennen ja nyt - ja miten Hiuksia muistellaan

Kun teatteria tarkastellaan yhtend muistelun muotona, on loogista
ajatella, ettd se ei ole ensisijaisesti todellisuuden esitystd tai
representaatiota. Teatteriin, kuten muihinkin taiteen ilmaisutapoi-
hin, sisdltyy aina etddnnyttédvd elementti. Voisi jopa vdittdd, ettd
taiteen tapa esittdid on ldhtdkohtaisesti outo ja "vieraannuttava”*:.
Myds kysymys taiteen ajankohtaisuudesta asettuu muualle kuin sisdl-
16n ja representaation tasolle. Minua esityksentekijédnd kiinnostavat
ennen kaikkea keinot, joilla taideteoksen ja sen syntyajan vdlistd
suhdetta esityksessd kdsitellddn. Todellisuuden kuvaamisen tai juo-
nen rakentamisen sijaan kiinnitdn ndyttdmétapahtumaa ohjatessani
huomiota etenkin esiintyjén tai tilan "tuntuun” (sensation) ja esiin-
tyjdjoukon synnyttédméddn "lihaan” (flesh) - David Graverin termeji
lainatakseni.® N&itd voisi Richard Dyeria seuraten nimittdi myds
esityksen ei-esittdviksi merkeiksi (non-representational signs) .*
Hairissa syntykonteksti - hippiliike, kansalaisoikeustaistelu,
Vietnamin sota ja yleiset kutsunnat - muodostaa musikaalin ekspli-
siittisen sisdl16n, jolle myds musikaalin dramaturgia rakentuu. Ta4mé
tekee gsiitd sekd representaation ettd etddnnyttdmisen kannalta haas-
tavan materiaalin tyostd&d. Itselleni 1960-luvun loppuun paikantuva
”ajankohtaisuus” ndyttdytyi esitystd suunnitellessani siind m#&drin
historiallisesti ja kulttuurisesti spesifind, suomalaiselle nyky-
kokemukselle etdisend, ettd musikaalin tekeminen nykykontekstissa

ik&d4dn kuin ”pelkkdnd” musikaalina tuntui mahdottomalta. Mydsk&ddn
vahvasti rodullistavan kédsikirjoitussuomennoksen kdyttédminen sel-
laisenaan ei ollut perusteltua. Suhteessa nykyaikaan Hairin kdytté-
minen ndytti suorastaan edellyttdvin vieraannuttavien dramaturgisten
keinojen kayttdad. Jdlkeenpdin on mahdollista havaita, ettd nditd
keinoja yhdisti jonkinlainen muistelemisen ele.

Jos alkuperdinen Hair-materiaali muodostaa ensimmdisen “kerrok-
sen”, johon vuoden 2019 esityksen muistelu kohdistuu, on Tampereen

Popteatterin Hiukset muistelun toinen kerros. En itse muista vuotta

44 Sklovski 2001.
45 Graver 1997, 230-231.
46 Dyer 2002, 20.
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1969, mutta lapsuuteni ja nuoruuteni paikkakunnalla el&dneend muistan,
miten esitystd edelleen muisteltiin 1970- ja 1980-lukujen Tampereel-
la. Paikallismuisteluissa nimenomaan Popteatterin esitys nostettiin
keskiddn. En muista Tampereella muistellun Broadwayn-Hairia tai pari
kuukautta myShemmin Rampen-teatteriryhmdn Svenska Teaternissa to-
teuttamaa Hdria, vaikka esimerkiksi Reijo Paukku (2009) mainitsee
molemmat omissa muisteluissaan. Tdstd johtuen valitsin Hiukset myds
meidén esityksemme sisdltdmédn muistelun 1&htdkohdaksi.
Kiinnostavaa Hiuksiin kohdistuvassa muistelussa oli, ettd esi-
tystd ndyttivdt muistelevan paitsi siind itse mukana olleet ja sen
aikoinaan ndhneet my6s ne, joilla ei ollut teokseen mitéd&dn ensikédden
kosketusta. Tdllainen toisen kdden muistelu paljastaa, miten "muiste-
lu ei kerro niink&dédn muistelijoiden kokemuksista tai siitd, mitd men-
neisyydessd todella on tapahtunut, vaan niistd merkityksistd, joita

»47 Samalla se

muistelijat antavat menneisyydelle sitd muistellessaan
auttaa merkityksellistdmédédn nykyhetked. Mielenkiintoinen kysymys on
myds se, olisiko juuri kollektiivinen muistelu osaltaan vaikuttanut
siihen, ettd etenkin Tampereella Hairista kasvoi sukupolvikokemus -
joksi sen kaiken lukemani ja kuulemani perusteella miellédn.
Hiuksien suhteen minua kiinnosti etenkin se, miten tekijdt esitys-
td muistelevat. Halusin ymmdrtd4 heiddn kokemustaan 1960-luvun lopun
ajasta ja hengestd. Joitakin ndkdkulmia aiheeseen 16ytyi Paukun vuon-
na 2009 kirjoittamasta historiikista ja TV2:n vuonna 1970 Tampereen
Popteatterin Hiukset-esityksestd tekemistd dokumentista Supertdhti,
mutta saadakseni lisdd muistoja pddtin haastatella esityksen ohjan-
nutta Paukkua.*® Taiteellisten ndkemysten ohella toivoin kuulevani
muistoja siitd, milld tavoin 1960-luvun lopun nuoret olivat Hairin
materiaaliin ja tekemiseen suhtautuneet, mikd sen sisd116sséd oli heitd
eniten kiinnostanut ja millainen kokemus musikaali oli heille ollut.
1960-1uvun lopulla Suomi oli vasta modernisoitumassa oleva maa,

jota leimasi kiihtyvd rakennemuutos. Maaseudulla ei endd riittényt

47 Miettunen 2009, 169.

48 Haastattelu saatiin toteutettua vasta 20.11.2018, jolloin esityksen harjoitukset olivat jo pitkalla. Tasta
johtuen haastattelumateriaali ei vaikuttanut suoraan esitykseen tai sen dramaturgiaan, vaan keskustelu
toimi lahinna inspiraationa ja pohdintojen lahteena minulle.
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elantoa sielld asuville, ja suurten ikdluokkien tultua tydik&d&dn tyd-
voimaa oli tarjolla enemm&dn kuin tydtd. Maaltamuuton lisdksi aikaa
leimasi kasvanut maastamuutto, jonka ensimmdisen&d huippuvuonna 1969
yhteensd 40 000 suomalaista muutti tdiden per&d&n Ruotsiin.*’ Nuoriso
muodosti uuden luokan, joka alkoi enenevdsti osallistua julkiseen kes-
kusteluun ja ottaa kantaa yhteiskunnallisiin kysymyksiin Yhdysvaltain
ja muun Euroopan esimerkkid seuraten. Demokratiaa, oikeudenmukaisuut-
ta ja kansojenvdlistd solidaarisuutta vaatiessaan nuoret liittyivat
osaksi kansainv&dlistd nuoriso- ja opiskelijaliikettd. Samaan aikaan
erilaisista, pddosin USA:sta perdisin olevista populaarikulttuurin
ja etenkin -musiikin muodoista - kuten rock, folk ja jazz - oli tullut
osa suomalaisen nuorison todellisuutta. Hairin Suomeen tuloa edelsi
kapinavuosi 1968, joka Suomessa ilmeni muun muassa Neuvostoliiton
elokuussa tapahtunutta TSekkoslovakian miehitystd vastustaneina mie-
lenosoituksina ja Vanhan ylioppilastalon valtauksena marraskuussa.
Uskaltaisinkin vdittdd, ettd vaikka suomalainen konteksti poikkeaakin
amerikkalaisesta verrattain paljon, niin myds Suomessa nuoret kokivat
Hairiin tiivistyvén jotakin olennaista 1960-luvun ajan hengestd, sii-

hen sisdltyvistd odotuksista ja unelmista. Paukku kuvaa aikaa ndin:

Ajassa oli vield semmoinen juttu, ettd 50-60-luvulla ei
ollut nuoruutta ollenkaan. Rippikouluikd&dn asti oltiin
lapsia, sitten pddstiin ripille ja sitten [--] oltiin ai-
kaihmisid. Kdyttdydyttiin kuin aikaihmiset ja pukeudut-
tiin hirvedn konservatiivisesti. Siitd jdi pois se, ettd
oltiin nuoria ja hulluja ja tehtiin kaikkea mahdotonta.
Tdm& [- Hair -] toi mukanaan vapauden ja toisenlaisen

ndkemyksen.>°

Itse tulkitsen, ettd Hairissa ilmenee 1960-1luvun lopun henki, ajan
uusi kokemistapa, jota voisi nimitt&dd myds "uudenlaiseksi herkkyy-

deksi”!'. Esityksentekijédnd olin kiinnostunut Hairista tunnistamani

49  Tilastokeskuksen kotisivut.
50 Paukku 2018.
51 Rose 1995, 275.
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kokemistavan tulkitsemisesta nykyhetkestd kdsin. Haastattelun aikaan
yritin harjoituksissa ratkaista kysymystd Heimosta, siitd, mihin
Heimo uskoo, mihin pyrkii, mik&d saa sen pysym&&dn yhdessd. Mietin,
mikd voisi yhdistdd nuoria tédsséd ajassa, mikd saisi heiddt toimimaan.

Voisiko kollektiivinen muistelu ja esityksentekeminen sen yhtend
muotona olla keino ylldpitdd, vahvistaa ja kannatella 1960-1luvun lo-
pun henked ja herkkyyttd yli ajan ja paikan? Ajatukseen uudenlaisesta
herkkyydestd sisdltyy my6s utooppinen ulottuvuutensa. Dyerin (2002)
mukaan utooppisuus on ominaista juuri viihteelle, sekd musikaalille
yhtend sen muodoista. Dyer kirjoittaa: ”"Viihteessd [--] utooppisuus
sisdltyy sen ilmentdmiin tunteisiin [- tai tuntuihin -]. Se ndyttdid
ikd&dn kuin pdin naamaa, miltd utopia tuntuisi, eikd niinkd&n sitd,
miten se jdrjestyisi.”*? Vaikka en ennen harjoitusprosessia osannut
ilmaista asiaa juuri ndilld sanoilla, niin jdlkik&teen tunnistan,
ettd syy tarttua Hairiin ja ymmidrtd&d Hiuksia liittyi tuonkaltaisen
kollektiivisen utopian pohtimiseen.

Paukun muisteluista keskeiseksi nousee se, miten Hair mursi k&si-
tyksen teatterista ja siitd, mitd ndyttdmolld on mahdollista esittdd

ja miten:

Olihan se niin kuin olisi halolla pd&hdn lydty. Se oli tdy-
sin uutta, erilaista teatteria kuin mitd ikimaailmassa on
ndhnyt. Se musikaali muutti koko ndkemyksen musiikkiteat-
terista. Se oli ensimmdinen musikaali, joka toi nuoret kat-

somoon ja mydskin nidyttdmélle. [--] Ei sitd voi selitt&dd.>?

Hiukset pyrki kokonaisuudessaan, ohjausta ja lavastusratkaisuja myd-
ten, muistuttamaan Broadwayn-esitystd, mikd oli tuohon aikaan kdytén-
t6nd muuallakin. Hair oli kaikkien aikojen ensimmiinen tdysimittainen
konseptimusikaali, tai fragmentaarinen musikaali, jossa juonen ja

kdsikirjoituksen sijaan keskeistd on kokonaisteema tai tarina, joka

52 Dyer 2002, 20. Dyer tunnistaa viihteen utopiasta viisi keskeista piirretta: energia, runsaus, intensi-
teetti, lapinakyvyys ja yhteisollisyys. (Dyer 2002, 21-22). Savolaisuuden esittdmista suomalaisessa popu-
laarikulttuurissa analysoidessaan Veijo Hietala (2000, 72) kaantaa runsauden (abundance) yltakyllaisyy-
deksi ja lapinakyvyyden (transparency) valittmyydeksi.

53 Paukku 2018; ks. myos Paukku 2009, 48.
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esitetddn musiikin ja liikkeen kautta.’* Tdllainen musikaali muodos-
taa taiteellisen kokonaisuuden, konseptin. Alkuperdisen musikaalin
ilmentdmd uudenlainen estetiikka, ”fragmentaarinen rakenne, toistuva
kuvitteellisen neljdnnen seinén rikkominen [--], alastomuus ndytt&-

md118 sekd yhteistydn ja yhteisdllisyyden korostaminen”>

, sidirtyi
1liki sellaisenaan tamperelaiselle ndyttdmdlle. Kysyttdvdksi j&a&,
miten laajalle ndmd uudistukset suomalaisessa teatterissa levisivit
ja miten syvdllisesti ne muuttivat musikaalin konventioita.

Pohdin, millainen kdsitys Hiusten tekijoilld oli vuoden 1969 maa-
ilmanpoliittisesta tilanteesta ja musikaalin kidsittelemistd ajan-
kohtaisista teemoista. Paukun muisteluista muodostuu kuva tietynlai-
sesta viattomuudesta. Egsiintyjdryhmdlle, joka oli kasvanut Tampereen
ortodoksikirkon kerhohuoneessa kokoontuneesta harrastajaporukasta,
olennaista ndyttédd olleen into tehdd teatteria, ja esimerkiksi Viet-
namin sotaa tai mustien ja valkoisten vdlisid suhteita kdsittelevit

sisdl116t eivdt Paukun mukaan nousseet Hiuksissa merkittdviksi:

Porukka, joka esitti silloin, kaikki olivat niin nuoria,
ettd ne eivdt vdlittdneet tdllaisista taustoista. Kiva
pddstd esiintymddn, kivaa laulaa ja tanssia. Rotujutut ja
ndmd, ne olivat samantekevid. Itse yritin niitd jotenkin
korostaa, mutta vasta myShemmin ne ovat tulleet pintaan.
Kuitenkin siind suuressa innostuksessa teimme ne [- ihon-
vdriin liittyvat -] asiat oikein, [- mikid tarkoitti -] ettd

tuli vastakaikua yleisdstd.>®

Tdssd suhteessa Hiukset ndyttdd poikkeavan pari kuukautta myShemmin
Helsingissd ensi-iltansa saaneesta Hirista, jossa oli mukana p&a-
osin suomenruotsalaista, rauhanliikkeestd ja hippiaatteesta vaikut-
tunutta, poliittisesti tiedostavaa kulttuurinuorisoa.’’ Toisin kuin

popteatterilaisille, jotka Paukun mukaan eivdt kdyttdneet huumeita,

54  Wollman 2006, 46.

55  Wollman 2014, 2.

56 Paukku 2018.

57 Ks. Harma ja Kousa 2017, 120-122.
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helsinkildisille nuorille huumeet, etenkin kannabiksen poltto, olivat
tuttuja.’® On syytd olettaa kannabista poltetun myds 1960-1luvun lopun
Tampereella, mutta Tampereen- ja Helsingin-produktioiden toteutusten

takaa voi tunnistaa muunkinlaisia eroja. Yksi selitys niille 18ytyy

erilaisista konteksteista. Pienempi, perinteisesti ty&vdenluokkai-
nen Tampere oli 1960-luvun lopulla henkisesti ldhemp&dnd maaseutua,
kun taas Helsinki oli jo historiallisesti kansainvdlisempi ja moni-
kulttuurisempi suurkaupunki. Hiuksien ohjaaja Paukku oli kotoisin
Pieksédmdeltd, Hirin ohjasi kanadalainen Dmitry Cheremeteff. Svenska
Teaternin esitys oli muutenkin kansainvdlisempi kuin Hiukset. Sen
kdsikirjoitus oli sama kuin Tukholman Hairissa, ja esityksessd kdytet-
tiin sekd ruotsia ettd englantia. Siind missd Hiukset oli paikallinen
ja tdysin ”valkoinen” produktio, oli Svenska Teaternin esityksessd
mukana yksi afroamerikkalainen ja useita muita ei-suomalaisia esiin-
tyjiéd.

Molemmissa Hair-esityksissd afroamerikkalaisia henkildhahmoja
esittivdt valkoiset ndyttelijdt, jotka oli maskeerattu mustiksi.
Heikki Harman (2017) mukaan ”[s]e oli vdh&dn kornia, mutta silloin
elettiin aikaa jolloin Suomi oli melko yksivdrinen”.”® Paukku muiste-

lee samaa kdytdntGd seuraavasti:

Meilld osa joutui [--] maalaamaan meikkivdrilla koko krop-
pansa. Aluksi se oli aika kornia, kun se vdri ei ollut
kunnollista, se ndytti siltd kuin ne olisi tervattu.

[--] Se pieni neekerityttd, joka laulaa ”Black boys,
white boys”. [--] Meilld oli kolme viarjdttyid neekerityt-
t6d, silld oli yhteinen puku, semmoinen stretch-juttu, ne

lauloivat ja tanssivat siin&.®®

Nykyhetkestd katsottuna Paukun muistelu saattaa kuulostaa hédm-
mentdvdltd. Sen voi kuitenkin ndhd&d havainnollistavan tapaa, jolla

etnisyyteen ja ihonvdriin 1960-luvun lopun Suomessa suhtauduttiin;

58 Mt
59 Mt 142.
60 Paukku 2018.
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esiintyjien maalaamisessa mustaksi, black face, tai nykykuuntelijan
korviin rasistisilta kuulostavissa lauluissa, ei tuolloin osattu
ndhdd mitd&dn pahaa. Vuonna 2019 tilanne oli aivan toinen. Hairiin
kirjoitettu etninen asetelma, sen ”suomentaminen” eli tulkitseminen
Suomen kontekstissa ymmidrrettdvidksi oli minulle ohjaajana yksi esi-
tyksentekemisen suurimpia haasteita. En osannut ratkaista, miten t&mi
historiallisesti ja kulttuurisesti erityinen ilmid olisi mahdollista
ndyttdmollistdd, tehdd katsojalle koettavaksi ja merkitykselliseksi,
etenkddn, kun esityksessd ei ollut mukana ainoatakaan rodullistettua
esiintyjdd. Palaan tehtyihin dramaturgisiin ratkaisuihin tuonnem-
pana.

Mydsk&ddn katsojat eivdt tulleet Popteatterin esitykseen ensi-
sijaisesti poliittisen sanoman vuoksi. Kysyessdni Paukulta, mika
toi ihmiset katsomaan juuri Hiuksia, hdn vastasi: ”“Luulen, ettd
aika lailla se oli se musiikki. Sitten osa ihmisistd tuli katsomaan,
kun ’sielld kuulemma oltiin alasti’. Tultiin kurkkimaan sinne.”®
Jédlkeen pdin katsottuna Popteatterin esitys ndyttdd tarjonneen niin
tekijdéille kuin katsojille ennen kaikkea yhteis6llistd voimaa. Tdssd
piili sen keskeinen esteettinen ja kulttuurinen merkitys. Varsinaista
yhteiskunnallista agendaa esitykselld ei ollut, ja Paukku kertoo
ryhmédn muutoinkin pysytelleen ajan puoluepoliittisten leirien ul-
kopuolella. Se, ettd Hiukset siirtyi Tampereen Teatterin ohjelmis-
toon, ja ettd silld oli paikallisen teatterivaikuttajan, Aamulehden
kriitikkonakin tunnetun Olavi Veistdjédn vankkumaton tuki, kuitenkin
asemoi esityksen ajan poliittiseen karttaan. Tdstd kielii myds seu-
raava, Paukun kertoma anekdootti: ”Kalle Holmberg sanoi, ettd ’sielld
ne kakarat ldmmittelee porvariston sylissd’. Me oltiin kakaroita,

762 Sitaattia voi

porvarit taputti meille, ja me oltiin suuria t&htid.
ndhddkseni lukea paitsi mahdollisena kritiikkind amerikkalaismusi-
kaalia ja sen tekijoéitd kohtaan myds ilmaisuna siitd, miten nuoriso
0li jakautunut amerikkalaismielisiin ja USA:ta vastustaviin, Neu-

vostoliittoon mydnteisesti suhtautuviin ryhmiin.

61 Mt
62 Mt
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Konteksti: miksi ja miten tehdd Hair vuonna 2019?

Esityksen Hair - Fifty years after toteuttamiselle voi hahmottaa kolme
keskeistd 1dhtokohtaa: taiteellisen, institutionaalisen ja pedagogi-
sen. Taiteellisesti projekti perustui henkildkohtaiseen kiinnostuk-
seeni ohjata Hair, ja sen voi ndhd&d jatkona aiemmille t6illeni, joissa
musiikilla ja auditiivisuudella on ollut keskeinen rooli. Ennen Hairia
en ollut ohjannut alkuperdismusikaalia, vaan esitykseni ovat pikem-
minkin edustaneet jonkinlaista kokeellista, erilaisia musiikkityyleja
eri tavoin hyddyntédv&dd musiikkiteatteria. Kdytédn niissd niin sanotun
korkeataiteen keinoja populaarikulttuurista 1d8ytédmieni ainesten ja
esittdmistapojen rinnalla. Ndiden kahden ”ilmaisumaailman” keski-
ndisen suhteen tutkiminen on tydskentelyni 1ldhtdkohta. Populaarit
esitysmuodot inspiroivat minua, ja draamallisen rakenteen sijaan so-
vellan esityksissdni muun muassa estradiviihteelle ominaista numero-
dramaturgiaa. Myds musiikissa kiinnostukseni jakautuu kahtaalle; olen
opiskellut eurooppalaisia ja indonesialaisia klassisia musiikkipe-
rinteitd ja nuoruudessa eldttédnyt itseni vdhdn aikaa rockmuusikkona.
Konserttimusiikin ohella harrastan edelleen eri maanosien ja alueiden
populaarimusiikkia, ennen kaikkea afroamerikkalaista juurimusiikkia.
Niin ik&&dn tydssédni ndyttelijdnkouluttajana olen pyrkinyt murtamaan
viihteen ja taiteen vdlistd, keinotekoisena pitdmddni rajaa. Hair si-
joittui opintojaksolle, jolle Teatteritydn tutkinto-ohjelman opetus-
suunnitelmassa on annettu nimeksi Ndyttelijén populaari taide.
Ohjaukseen ryhtyessédni en tuntenut Hairia materiaalina: en ollut
ndhnyt ainoatakaan siitd tehtyd ndyttdmdllepanoa, en Milo§ Formanin
elokuvaa vuodelta 1979 enkd lukenut sen kdsikirjoitusta. En tuntenut
musikaalin henkild- ja juoniasetelmia enkd sen dialogia tai laulunsa-

noja. Hair-tuntemukseni rajoittui ldhinnd edelld kuvaamiini paikal-

lismuisteluksiin. Mielikuvissa musikaaliin tiivistyiv&dt 1960-luvun
lopun utooppinen hippiaate, kapina ja universaali pasifismi. Ndiden
teemojen lisdksi halusin esityksessd hyddyntdd Hairiin kasautuneita
muistikerroksia, mikd sopi dramaturgiseen tapaani tehdd esityksii.
Pohdin, millaisten dramaturgisten keinojen ja millaisten teknii-

koiden®® avulla muistelun kerroksellisuutta saisi avattua. Kutsun

63 Spatz 2015.
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esityksidni materiaaliseksi teatteriksi sekd tapaani tySskennelld
”dramaturgiseksi ohjaamiseksi”. Esityksentekemisen miell&dn kokoa-
mis-, luomis- ja rakentamisprosessiksi, en ensisijaisesti ratkaisuun
tai tulkintaan keskittyvédksi tydksi.® Jdlkeenpdin ajateltuna Hairin
kaltainen amerikkalainen konseptimusikaali, jonka kdyttdmahdolli-
suuksia tekijdnoikeudet olennaisesti mddrittdvat, ei ollut tdménkal-
taiselle tydskentelytavalle hedelmdllinen 1dhtémateriaali.®
Toinen mddrittédva ldhtdkohta oli esityksen sijoittuminen yliopis-
toon. Hair - Fifty years after oli paitsi esitys, joka muisteli ja
teki kunniaa Popteatterin 50 vuotta aiemmin esittdmédlle Hiuksille,
myds institutionaalinen hanke, mikd osaltaan saneli sille asetettuja
tavoitteita. Esitys oli Tampereen vuonna 2019 aloittaneen uuden yli-
opiston taidealoja yhdistdva oppilaitosyhteistyd, jossa oli mukana
ndyttelijédopiskelijoita Tampereen yliopiston teatteritydn tutkin-
to-ohjelmasta (Ndty), musiikkiteatterin ja media-alan opiskelijoi-
ta Tampereen ammattikorkeakoulusta sekd tanssialan ja musiikkialan
opiskelijoita Tampereen konservatoriosta. Esityksen tuotannossa ja
teknisissd tehtdvissd, samoin kuin sen keskeisigsd taiteellis-peda-
gogisissa vastuissa, ohjaajana, koreografina, kapellimestarina ja
musiikkivastaavana oli samojen oppilaitosten henkildkuntaa ja taitei-
lija-opettajia. Institutionaalinen l&htdkohta tuli esiin muun muassa
tySryhmén jédsenten erilaisissa taustoissa ja instituutioiden toimin-
takulttuurien eroina, minkd lisdksi se vaikutti esityksentekemisen
materiaalisiin reunaehtoihin: rahoitukseen, tydnjakoon ja siihen,
milloin, miten ja mihin esitys tehtiin. Toisin kuin omien taiteellisten
tavoitteideni kannalta, Hair oli mitd osuvin valinta suhteessa edelld

mainittuihin institutionaalisiin tavoitteisiin ja reunaehtoihin.

64 Hulkko 2013, 151; dramaturgisesta ohjaajantyosta ks. myos Numminen ja Kilpi 2018, 37.

65 Tekijanoikeudet asettivat Hairin tekemiselle monenlaisia rajoituksia. Ensinnakin se, etta Jyvasky-
lan kaupunginteatteri oli ennen meita ehtinyt varata esitysoikeudet syksylla 2018 ensi-iltaan tuleval-
le produktiolleen, torppasi suunnitteilla olleen yhteistyommme Tampereen Tyovaen Teatterin eli suuren
VOS-teatterin kanssa. Toiseksi yleiso- ja esitysmaariamme rajoitettiin tekijanoikeuksiin vedoten silla seu-
rauksella, etta peruimme suunnitelman tehda esitys yli viisisataapaikkaiseen Sampolan koulun juhlasa-
liin, eli Tampereen Popteatterin vuonna 1969 kayttamaan tilaan. Lopulta saimme oikeuden tehda Hairin
silla ehdolla, etta esitys toteutettiin pelkkana oppilaitosyhteistyona ja etta siita oli enintaan kymmenen
esitysta, kussakin maksimissaan 100 henkea. Tekijanoikeudet koskivat myos esityksen nimea, mista joh-
tuen esityksemme virallinen nimi oli yksinkertaisesti Hair.
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Esityksen Hair - Fifty years after kolmas l&dhtdkohta oli pedago-
ginen. Kysymyksessd oli suuri hanke, jossa erilaiset koulutusalat ja
pedagogiset ldhestymistavat kohtasivat. Ohjaajana vastasin paitsi
esityskokonaisuuden suunnittelusta myds ja ennen kaikkea sen ndyt-
tdmétoiminnan ohjaamisesta ja esiintyjien®® harjoittamisesta yhdessi
koreografin ja musiikkivastaavan kanssa. Tdrkeimpdnd pedagogisena
tavoitteena oli 18ytdd jokaiselle esiintyjdlle monipuolista esi-
tettdvdd - ndyteltdvdd, tanssittavaa ja laulettavaa - riippumatta
siitd, mikd hdnen ldhtdtasonsa ja aiempi koulutuksensa oli. Toinen,
myds Hairin sisd116n kannalta olennainen pedagoginen tavoite oli
ryhmén rakentaminen, silld esiintyjdjoukko oli heterogeeninen, ei-
vatkd eri oppilaitosten opettajat ja opiskelijat tunteneet toisiaan.
Adneen lausuttu paim#drd oli, ettd esitysprosessin aikana jokainen
opiskelija pddsisi laajentamaan osaamistaan ja haastamaan itseddn
esiintyjénd. Yhtd&41ltd Hairin vaativa musiikkimateriaali ja toisaalta

sen vain kymmenen varsinaista henkildhahmoa sigédltédvd kdsikirjoitus

eivdt kuitenkaan sellaisenaan riittdneet asetettujen tavoitteiden
saavuttamiseen. Pedagogisten tavoitteiden saavuttaminen ja ennen
kaikkea 25 riittdvin solistisen tehtdvén rakentaminen vaati alkupe-
rdisestd materiaalista poikkeavia ratkaisuja. Kun olimme kuulleet
opiskelijoiden omaa tydskentely&dédn koskevia toiveita - ja kun olin
tehnyt tekstiin muokkauksia, joita tuonnempana kuvaan - p&ddadyim-
me muodostamaan esitykseen kolme eri roolitusta. Pddroolit jaet-
tiin 1dhinnd &dnialojen perusteella niin, ettd Sheilaa ja Jeaniea
molempia esitti kolme ndyttelijdd. Bergerin ja Clauden rooleissa
0li kummassakin kaksi ndyttelijdd. Clauden esittdjistd toinen oli
mies-, toinen naisoletettu. Lisdksi Heimon jdsenille kirjoitettuja
kohtauksia ja lauluja muutettiin niin, ettd jokainen esiintyj& sai
sellaista laulettavaa tai replikoitavaa, joka haastoi ja tdydensi
hédnen aiempaa osaamistaan. Pddtdksestd varioida rooleja, yhdist&dd
materiaaleja ja vaihtaa ddnialoja seurasi, ettd jokainen kohtaus piti

harjoitella erikseen kolmen eri roolitusryhmédn kanssa. Td&mid vaati

66 Tassa yhteydessa esiintyjalla viitataan nayttelijantaiteen, musiikkiteatterin ja tanssialan opiskelijoi-
hin, ei bandissa soittaneisiin muusikoihin, jotka keskittyivat kapellimestari Tuomas Turriagon johdolla
ennen muuta musiikilliseen ilmaisuun ja tulivat esitysharjoituksiin vasta prosessin loppuvaiheessa.
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koko ty6ryhmédltd paljon aikaa, samoin kuin muuttuvissa kokoonpanoissa
tydskenteleviltd roolituksilta keskittymistd ja kdrsivdllisyytta.
Samalla ratkaisu vdhensi yksittdisten nédyttelijdiden ja roolitusten
saamaa harjoitusaikaa, mikd kiristi 1&htckohtaisesti tiukkaa aika-

taulua ja lisdsi harjoittelun paineita.

Kontekstista dramaturgiaksi: kehyskertomuksen synty

Siind missd syntykontekstin voi vdittdd olleen alkuperdisen Hair-mu-
sikaalin aihe ja sisdltd, vaikutti esityksen Hair - Fifty years af-
ter konteksti ennen muuta esityksen dramaturgiaan. Esityspaikka ja
-aika muodostivat ik&d&dn kuin kehyksen, jonka ldpi 50 vuotta aiemmin
tehtyd Hairia ja sen syntyaikaa esityksessd muisteltiin. Vuoden 2019
esityksessd ei kuitenkaan muisteltu mitd&n tiettyd Hair-versiota.
Ennemminkin muistelun kohteena oli Hair materiaalina ja 1960-lopun
ilmidnd - sellaisena, kuin mind olin sen mielessdni kuvitellut. Hair
- Fifty years after muisteli rakkautta, rauhaa ja yhteisdllisyyttd
manifestoivaa utooppista musikaalia, ja toi samat teemat nykykatso-
jan koettaviksi ja pohdittaviksi.®” Esityksessd Heimo ruumiillisti
nditd sisdlt6jd. Heimon merkitystd ja ldsndoloa korostamalla sekd
eri aikakausia rinnastamalla esitys kysyi, onko hippiaatteesta j&l-
jelld mitdén.

Muistelemisesta rakentui myds dramaturginen metataso, totta ja
fiktiota yhdistdvd kehyskertomus, joka sijoittaa esitystapahtumat
Tampereen yliopistolle tdssd ja nyt. Jdlkik&dteen voi lisdksi n&hd&,
miten muistelu ilmeni esityksen tilaa, yleisdsuhdetta ja ilmaisua
koskevissa ratkaisuissani. Broadwayn Hair, joka toimi my&s Hiuksien
esikuvana, oli hyddyntédnyt dramaturgiassaan kokeellisen teatterin
keinoja. Tédstéd seurasi, ettd kdsikirjoituksen dramaturgia oli kesté&-
nyt paremmin aikaa kuin sen sisdltd. T&m& teki juuri dramaturgiasta

kiinnostavan muistelun kohteen.

67 Myos esityksen alaotsikkoon liittyy muistelua, ja siita voi tunnistaa viittauksen 1960-1970-luvun
vaihteessa toimineeseen brittiyhtyeeseen Ten Years After.
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Esityksemme kehyskertomuksessa Tampereen uudessa yliopistossa
on menossa tutkimushanke, ihmiskoe nimeltd Hair - Fifty years af-
ter. Tutkimushanketta johtaa Margaret Mead, vuonna 1978 kuolleen
amerikkalaisantropologin "klooni”, jota esitti Ghentin KASK-taide-
korkeakoulusta Belgiasta Erasmus-vaihdossa ollut Semna Segal. Mead
ottaa katsojat vastaan yliopiston kahvilassa ja toivottaa heid&t
tervetulleiksi seuraamaan alkavaa esitystd. Hairin kdsikirjoituk-
sessa Meadilla on ainoastaan pieni osa ensimmdisessd ndytdksessd, ja
hahmon laajentaminen koko esityksen ndkékulmahenkildksi, samoin kuin
sen roolittaminen suomea taitamattomalle vaihto-opiskelijalle, oli
yksi esityksemme keskeisistd dramaturgisista ratkaisuista.

Esityksen alussa Mead kertoo katsojille, ettd teatteritilaan "on
[--] sdildtty outo ryhmd nuoria, voisiko sanoa anakronistinen heimo,
joka ei tunnu tietdvdn mitd&n ulkopuolisen maailman tapahtumista.
He ovat sekd psyykkisesti ettd fyysisesti jddneet eldmidédn jonnekin
1960-1uvun lopulle, rauhan, rakkauden ja vapaan seksin rituaaliin.”®
Tédmdn jdlkeen hédn kutsuu katsojat mukaansa “koelaboratorioon” eli
Teatterimonttuun seuraamaan esitystd Hair. Mead kuljettaa katsojat
”rituaalisen portaikon” kautta “hygieniakdytdv&d&dn”, jossa “kaikista
poistetaan karmaenergeettisen ionisoinnin avulla ajan nihilistinen
henki”®. Kehyskertomuksen kautta katsojat voivat ottaa roolin, jonka
avulla he pddsevdt osaksi esitystd. He alkavat ikd&dn kuin leikkid
edessd olevaa esitystd ja esityksen kanssa. Ndin esityksestd muodos-
tuu yhteinen leikki, "toimintaa, joka synnyttdd leikkijan”’®.

Esityksen ensimmédisen ndytdksen aikana yleisd ja Mead istuvat
katsomossa ja seuraavat, miten Heimo esittdd Hairia. Mead katselee
esitystd vuoroin siihen eldytyen, sitd vuoroin kommentoiden. Kehys-
kertomusta korostaa se, ettd esityksen alkupuolella ndyttdmétila on
rajattu muovilla ja erotettu katsomosta niin sanotulla neljdnnelld
seindlld. Yleisd ndkee Heimon, mutta Heimo ei nde sitd. Lisdksi ndyt-
tdm6118 oleva esitys on kokonaan vahvistettu; soittimet on mikitet-

ty, ja jokaisella esiintyjdll& on poskimikrofoni. 1960-luvun lopun

68 Hair - Fifty years after -esityskasikirjoitus.
69 Mt
70 Numminen 2018, 182.
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Hair-esityksistd poikkeavilla ratkaisuilla pyrittiin korostamaan
menneen ja nykyhetken, esitysmaailman ja esitt&mistilanteen v&dlis-
td rajaa. Lisdksi sen tarkoitus oli vahvistaa ensimmidisen ja toisen
ndytdksen toisistaan poikkeavia tilaratkaisuja ja ndistd syntyvad
ruumiillista tuntua.

Segalin rooli Meadina poikkesi muiden esiintyjien rooleista.
Suhteessa ndyttdmdtilassa tapahtuvaan Hair-fiktioon ja Heimon ilmen-

tdméd&dn “1lihaan” hédn on "kommentoija”’!

, mikd tuo esiin, miten ndytte-
leminen on paitsi personointia ja ruumiillistamista, niin aina myds
niiden historian ja konventioiden kommentointia.’? Meadin kommentoin-
nissa erityistd on se, ettd hédn kritisoi Hair-fiktiota nimenomaan
nykyndkdkulmasta. Hdntd voisikin kutsua jonkinlaiseksi nykyndkékul -
mahenkilbksi. Osa kommenteista nousee esityksen tekoprosessista,
jota leimasivat aika ajoin kiihkeiksi dityneet keskustelut siitd,
miten rodullistettuja henkildhahmoja ja afroamerikkalaista kulttuu-
ria tulisi esityksessd kuvata ja miten Hairin nykyn&dkokulmasta ra-
sistiselta vaikuttavaa alkuperdismateriaalia kdyttdd. Meadin kautta
ndmd keskustelut muuttuvat osaksi esityksen sisdlt6d. Lisdksi hén
kritisoi esityksen kuvaamia sukupuolirooleja ja -asetelmia ja vaatii
niihin muutoksia. Mead ik&&n kuin lukee auki Hairia nykykeskustelu-
jen ndkdkulmasta. Esityksen ensimmidisen ndytoksen aikana Mead myds
saa aikaan muutoksia. Nimettdmédn naisroolin esittdjd (Teatterikor-
keakoulun ruotsinkielisestd ndyttelijédntaiteen koulutusohjelmasta
vaihdossa ollut Oksana Lommi) pukeutuu Meadin sovinistiksi haukkuman
Berger-hahmon (Miko Petteri Jaakkola ja Santeri Niskanen) vaattei-
siin jdlkimmdisen ensin raahattua hénet hiuksista tilan takaosaan.
Ratkaisu ei kuitenkaan poista rakenteellista vdkivaltaa, minkd myds
Mead tuo esiin.

Kuvattuja dramaturgisia ratkaisuja kdyttdmdll&d pyrin synnyttd-
médn katsomiskulman tai linssin, jonka ldpi katsoja voisi ndhd&d Hai-
rin sekd esityksend ettd historiallisena materiaalina. Ensimmdisen
ndytdksen lopussa fiktiivinen ja metataso sekoittuvat: Mead/Segal

tempautuu ndyttédmdétapahtumiin, osaksi esityksen fiktiota eli Hairia.

71 Graver 1997, 225.
72 Mt
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Tdm& rikkoo neljdnnen seindn: Heimo "huomaa” katsojat ja astuu rampin
yli yleisdn sekaan. 50 vuotta sdildssd olleet hipit “ihmettelevat”
nykyihmisten vaatteita ja hiuksia, minkd jdlkeen he "karkaavat” esi-
tystilasta.

T&dstd kdynnistyy esityksen vdliaika, jonka aikana Heimo liikuske-
lee aulaldmpidon levittdytyneen yleison keskelld. Samalla esityksen
nyt-hetki, esittdmistilanne, ja sen esittdmd fiktio, esitysmaailma,
alkavat sulautua toisiinsa, jolloin katsojien rooli esityksen muo-
dostamassa leikissd alkaa muuttua. Heistd tulee, jos nyt ei Heimon
jédsenid, niin ainakin osa Hairin joukkoa. T4td vahvistaa myds toisen
ndytoksen tilaratkaisu: ensimmdisen ndytdksen nousevasta frontaa-
likatsomosta on vdliajalla poistettu tuolit, ja ndyttdmdlld ollut
lavastus - erikorkuisista vanerikorokkeista rakennettu, kullalla ja
mandaloilla koristeltu kddrme - on purettu. Lavastuksen muodostaneet
varikkddt vaneripodestat on levitetty pitkin ndyttdmdtilaa katso-
jien istuimiksi. T&d1t&d uudelleen jArjestetyltd ndyttdmdltd katsojat
itsensd sitten 18ytdvdt. Myds bdndi, joka ensimmidisessd ndytdksessd
on soittanut ndyttdmdn oikeaan laitaan sijoitetun monitasoisen koro-
kerakennelman pddl14, esiintyy toisen ndytdksen ajan lattian tasolla
ollen ndin katsojien kanssa samassa tilassa.”

Esityksen toinen ndytds kdynnistyy rituaalina, joksi Heimon j&-
senet sen myds katsojille etukdteen nimedvadt.’* Rituaalisuuden kaut-
ta pyrittiin rakentamaan uudenlainen katsomiskehys, jonka katsoja
voisi helposti tunnistaa ja jonka kautta hdn voisi tapahtumia seura-
ta. Tavoitteena oli katsomiskokemuksen muuntuminen ja syventyminen,
mitd tukivat myds toisessa ndytdksessd kdytetty akustinen d3ni sekd
muuttunut esitystila, jossa katsojat ovat esiintyjien kanssa samassa

ndyttdmétilassa. El14va tuli ja pimeys, samoin kuin se, ettd osa tapah-

73 Yliopistolla ei ollut musikaalien perinteisille esittamispaikoille eli vakiintuneille ammattiteattereille
ominaista maaraa nayttamohenkilokuntaa, mista johtuen valiajan, noin 20 minuuttia kestanyt tilaraken-
nus edellytti jokaisen esiintyjan osallistumista siihen.

74 Richard Schechner (2002) korostaa rituaalien merkitysta muistin ja muistojen valittajana. Han kir-
joittaa, ettd "rituaalit ovat ihmisille tapa muistaa. Rituaalit ovat toimimaan laitettuja muistoja.” (Schechner
2002, 45.) Rituaalit sailovat ja uusintavat sekd yksiloiden etta etenkin yhteisén muistia. Hair teoksena
sisaltaa monenlaista rituaalisuutta. Toisen naytoksen uhrirituaalin lisaksi sen Heimoa kannattelevat eri-
laiset, etenkin huumeiden kayttoon ja astrologiaan liittyvat hippirituaalit.
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tumista esitetddn yleison seldn takaa ja heidén ympdarilt&d&n, pyrkivat
vahvistamaan tunnetta, ettd katsoja ei endd seuraa Hairia ulkopuolel-

ta, vaan on sen sis#dlld, osa esityksen muodostamaa rituaalia.

Teksti ja musiikkimateriaali

Esityksen Hair - Fifty years after suhde alkuperdismusikaalin k&-
sikirjoitukseen oli monitahoinen. Kehyskertomusta lukuun ottamatta
Hairin juoni s&dilyi esityksessdmme lZhes alkuperdisend. Alkuteks-
tiin verrattuna esityksestd puuttui kuitenkin suuri md&rd juonen ja
esitykselle valittujen teemojen kannalta epdolennaisina pitd&midni
kohtauksia ja muuta tekstid, kuten dialogeihin sisdltyvid "heittoja”
ja sutkauksia, joiden viittauskohdat jdivdt mielestédni suomalaisessa
kontekstissa hdmdriksi. Aluksi suunnittelin rakentavani esityksen
tekstidramaturgian musikaalin eri versioista, laittamalla englan-
ninkielisen alkuteoksen, Elsteldn vuoden 1969 suomennoksen ja Salon
vuonna 2003 Uudelle Iloiselle Teatterille tekemédn kddnncksen ikddn
kuin “keskustelemaan” keskendidn. Olin hyddyntdnyt samankaltaista
tekstidramaturgiaa aiemminkin ja ajattelin, ettd eri ajoilta perdisin
olevia kédsikirjoituksia rinnastamalla Hairin 50-vuotinen aikajédnne
0lisi mahdollista muuttaa esityksen sisd116ksi. Etenkin Elstelédn
Hiukset-suomennoksen kieli, sen dialogin vanhanaikaiselta kuulos-
tava puhunta, ilmensi mielestdni onnistuneesti syntyaikaansa ja sen
kulttuurista kontekstia, mikd vieraannutti tekstin kiinnostavalla
tavalla nykyhetkestd ja teki kuluneen ajan koettavaksi.

Pian kuitenkin selvisi, ettd tekijdnoikeudet koskivat ainoastaan
vuoden 2003 suomennosta. Tekstidramaturgia tdytyi siis suunnitella
uudelleen, mistd seurasi alkuperdismateriaalin karsiminen. T&md oli
aivan ensimmdinen esitystd koskeva dramaturginen ratkaisu. Uutta
materiaalia 1dhdin etsimddn vasta mydhemmin, kun esitys alkoi har-
joitusten mydtd hahmottua.’”” Ensimmidisestd ndytdksestd poistin heti

juonen kannalta turhia tai vdhdp&dtdisid jaksoja. Toinen ndytds sen

75 Tekijanoikeuksien mukaan kasikirjoituksen muuttaminen oli kielletty, joten tekstin dramatisointi tapah-
tui epavirallisesti eika sita voinut mainita esitystiedoissa.
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sijaan koki muodonmuutoksen. Ndytdksen keskidssd on Clauden kokema
LSD-trippi, jonka aikana hdnelle ilmestyy sekava joukko erilaisia
hahmoja, suuri osa Yhdysvaltain historian mieshenkilditéd, kuten Geor-
ge Washington, kenraali Grant, Abraham Lincoln, John Wilkes Booth ja
Tuulen viemdd -elokuvassa ndytellyt Clark Gable. Lis&dksi tripissd
esiintyy anonyymi ryhméd ”Intiaaneja”, tanssiva joukko "Afrikkalaisia”
ja ”Kolme katolista nunnaa”. Hahmoilla oli vahva sidos amerikkalai-
seen kulttuuriin, enkd 10ytédnyt niille suomalaisessa kontekstissa
esityksellisesti kiinnostavia enkd sisdl16llisesti mielekkditd asso-
siaatioita tai rinnastuksia. Ne eivdt tukeneet esityksen tavoittele-
maa muistelua, minkd lisdksi etenkin viimeksi mainittujen “ryhmien”
kautta ilmennetyn estetiikan tuominen esitykseen ndyttdytyi minulle
teatterillisesti epdkiinnostavana ja esityksen teeman kannalta epd-
mielekkd&nd. Poistin ndmd kohdat esitystekstistd kokonaan ja ratkai-
sin trippikohtauksen toisin.

Clauden apokalyptisesta hallusinaatiokokemuksesta muodostui myds
meidédn esityksemme toisen ndytdksen olennainen osa. Sen sijaan,
ettd rankaksi kuvattua kokemusta olisi alkuteoksen tavoin l&dhdet-
ty synnyttdméddn visuaalisesti ekspressiivisin, Amerikan mytologi-
aa kuvittavin keinoin, rakensimme hallusinaation tuntua kuulo- ja
tuntoaistin kautta. Syntyi katsojien takaa ja ympariltd kuuluva,
lopuksi heidédn istuimiaan tdrisyttdvd “Vietnam-kuunnelma”, jonka
kulku seurasi alkuteoksen ideaa, mutta materiaalit lainattiin pddosin
muualta. Kuunnelmassa kuultiin otteita Vietnam-aiheisista elokuvista
Apocalypse Now (1979) ja Full Metal Jacket (1987) sekd T.S. Eliotin
runosta Ontot miehet (1925) . Kdyttdmédll4d suomen- ja englanninkielistd
populaarikulttuurin ainesta - jollaiseksi koin myds Eliotin usein
lainatun runon aikojen saatossa muuttuneen - pyrimme rakentamaan
assosiatiivisen d3nikentdn, jonka avulla katsojalle voisi esityksen
teemasta kehkeytyd omia, pddnsisdisid kuvia.

Kédsikirjoituksesta poistettiin suuri md&drd keskeisten teemojen
ja juonenkulun kannalta turhia lauluja ja muuta musiikkia. Laulujen
karsimisessa esikuvana oli vuoden 1968 Broadway-version musiikki-
partituuri. Kdsikirjoituksen 51 musiikkinumerosta esitykseen jdi 27
laulua ja muuta musiikkikappaletta. Poistettujen joukossa olivat myds
kaikki rodullistettua esittdmistd tai personointia mielestdni edel-

lytténeet kappaleet: Mutakuono, Olen musta, Mustat kundit, Valkoiset
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pojat ja Sdhkéinen blues sekd instrumentaalikappaleet ”Intiaanimu-
siikkia” ja "Afrikan rummut”.’®

Hairin kdsikirjoitus ndyttdytyy nykyndkdkulmasta tarkasteltuna
monella tapaa ristiriitaisena, jopa rasistisena. Paitsi sen kuvaamat
sukupuolisuhteet, niin esityksentekemisen kannalta erityisen hankala
oli tapa, jolla teksti kdsittelee rodullistamista - siis sitd, mi-
ten afroamerikkalaiset henkildhahmot musikaalissa esitetddn ja mi-
ten heistd puhutaan. Kdsikirjoitukseen sisdltyvédn ristiriidan voi
tiivistdd kysymykseen, milld ehdoin n-sanan’’, tai sanan mutakuono,
kdyttd olisi ndyttdm6ll4 perusteltua. Seuraavat sanoitukset havain-

nollistavat ongelman:

I am a colored spade, a nigra, a black nigger, a jungle
bunny jiggaboo, coon, Pickaninny Mau-Mau. Uncle Tom, Aunt
Jemima, little black jumbo, cotton picking swamp Guinea,

junk man, shoeshine boy, [--].7®

M&d olen eri vdrinen mustanaamainen ja vierasrotuinen ja
nekru jutku mustalainen mau mau, setd Tuomo muukalainen
pieni musta Sambo, liejurotta tautinen roskisdyykkari,
puliukko hissipoika yhteiskuntaongelma vaikein.”®

M& olen mutakuono, nekru ja neekeri ja mutiainen, lakupel-

76 Rodullistettujen laulujen poistamisen voi jalkikateen tulkita jonkinlaisena "valkopesuna”. Poistuihan
niiden mukana paitsi osa "alkuperaista” Hairia myos pala musikaalin ja amerikkalaisen yhteiskunnan
ristiriitaista historiaa, ja tata kautta osa niiden nykyisyytta. Warren Hoffman kutsuu alkuperaisen kasikir-
joituksen uudelleenkirjoituksesta tehtyja musikaaleja nimella revised musical tai revisaali. Nimityksella
han viittaa esityksiin, jotka “sen sijaan, etta tekisivat uuden musikaalin, joka kuvaisi todella moninaista
Amerikkaa, [--] uudelleenkirjoittavat libretot [--], mikd johtaa amerikkalaisen rotu- ja teatterihistorian
valkopesuun” (Hoffman 2014, 28).

77 Kaytan omassa Kirjoituksessani n-muotoista eufemismia tarkoituksella. Syyna tahan on se, etten
vielakaan ole varma, milla tavoin minun olisi kunnioittavaa ja reilua kayttaa tata eksplisiittisesti rodullistavaa,
alistavaa, vieraskielista termia - etenkin, koska olen valkoinen suomalainen ja suomenkielinen nainen.
Mutta kuten Randall Kennedy toteaa, “nigger on avainsana rotusuhteiden sanavarastossa ja siten tarkea
termi USAn politiikassa” (Kennedy 2002, 4, painotus alkuperdisessa). Samasta syysta sen, samoin kuin sitd
vastaavien suomenkielisten termien tutkiminen ja aiheesta julkisesti keskusteleminen myos suomalaisessa
kontekstissa on tarkeaa.

78 Ragni & Rado 1995.
79 Elstela 1969.
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le, hubabuba maumau apina, savimajan hikinen Sambo siivoo-

ja, tsuppari, paskakuski ja luku-, laskutaidoton [--].%°

Lainaus on Hairin alkupuolelle sijoittuvasta kappaleesta. Afro-
amerikkalaiseksi mddritelty henkildhahmo Hud esittdd sitd samalla,
kun hdnet kannetaan tangosta pdd alaspdin roikkuen ndyttdmdélle, mik&
ymmdrtddkseni on viittaus Afrikan orjakaupan kuvastoon. Sitaatti
havainnollistaa suomalaisen ja amerikkalaisen kontekstin eroja, mika
olikin ensimmdinen asia, jota itse 1ldhdin esitystekstid suunnitelles-
sani pohtimaan. Erilaiset suomennokset tuovat lisdksi kiinnostavasti
esiin, miten rodullistamista on teatterissamme eri aikoina tulkittu
jamillaisin sanoin musikaalitekstin sisdltdm#4 rasistista ironiaa
on ilmaistu.

0lin esitystd ohjatessani tietoinen siitd, miten monin tavoin Hai-
rin sisd1ltédmd nykyndkdkulmasta loukkaavana ndyttdytyvd kieli saattaa
amerikkalaisessa kontekstissa ndyttdytyd. Nigger-sanan kidyttdd ja
pitk&dd historiaa analysoidessaan Randall Kennedy (2002) tuo esiin,
miten erilaisia merkityksid ja s&dvyjd sana afroamerikkalaisessa
kulttuurissa voi saada. Paitsi ettd se on amerikkalaisen kielenkdy-
t6n monista rodullisista loukkauksista tunnetuin ja kenties pahin,
erddnlainen "esimerkillinen loukkaus™”®, voi termi ilment&d mySs oman
kulttuurin arvostusta, identiteetin haltuunottoa, yhteishenked ja
huumoria. Randall toteaa, ettd tietyissd yhteyksisséd sana voi olla
jopa kohteliaisuus.?® Koska Hair sijoittuu kansalaisoikeustaistelun
vuosiin, tulkitsin n-sanan, samoin kuin muiden tekstissd esiintyvien,
useimmiten rasistisessa tarkoituksessa kdytettyjen termien pyrkivin
ilmentdm&d&dn juuri mustien emansipaatiota.®

Vaikka tekemédni tulkinta olisikin ollut oikea, se ei vield pois-
tanut ongelmaa, joka afroamerikkalaisten esittdmiseen suomalaisessa

kontekstissa ja suomenkielisen tekstin kautta mielestdni liittyi.

80 Salo 2003.
81 Kennedy 2002, 27.
82 Mt. 37.

83 Tosin esimerkiksi Hilton Als (2009) vaittaa, etta mustat Heimon jdsenet toimivat Hairissa pelkastaan
"esityksen valkoisen trendikkyyden vahvistajina” (Als 2009, lain. Browne 2019, 169).
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Minulle ohjaajana rodullistettujen hahmojen representoiminen ik&&n
kuin fiktion sisd114 ndyttdytyi falskina, olihan ndyttdmdl14 valkoi-
sista enemmistdsuomalaisista koostuva, etnisesti ja kulttuurisesti
yhtendinen esiintyjédjoukko. Materiaalin esittdminen sellaisenaan
oli ongelmallista myds, koska Hair ja sen kuvaama 1960-luvun lopun
amerikkalainen asiayhteys ndyttdytyivédt itsessddn siind md&drin his-
toriallisina ja outoina, ettd niiden kdsittely tuntui vaativan jon-
kinlaista outouttamista tai etddnnytystd. Ohjaajana minun oli vaikea
16ytédd ndkdékulmaa, jonka kautta saisin ndyttdmdllistettyd tekstiin
ja sen kuvaamaan aikakauteen sisdltyvdn kokemuksen ymmidrrettdvisti
tamperelaisessa nykykontekstissa.

Se, mitd sen sijaan toivoin, oli, ettd esiintyjédt eivdt kokonaan
kyseenalaistaisi epdeettiseksi tai rasistiseksi kokemansa tekstin
kiinnostavuutta, kuten oli vaarassa kdyd&d, kun materiaalia ensi ker-
taa harjoituksissa testattiin.® Lopulta ehdotin, ettd opiskelijat
kokeilisivat, millaisia havaintoja tekstin puhumisesta ndyttdmdlla
voisi syntyd.® Perusteluni oli, ettd mielestdni ndyttelijdopiske-
lijan on syytd kokeilla myds sellaisen tekstin puhumista, jota hin
pitdd moraalisesti vddr&dnd. Ndkemykseni on, ettemme taiteilijoina
voi tietdd, mitd sanat ndyttdmdélld, ndyttdméllisesti tarkoittavat,
ennen kuin ne lausutaan tai ne ruumiillistetaan ndyttdmdlld. Sana

ei giis ole yhtd kuin sen semanttinen sisdltd. Mielestdni sana ei

84 Muistikuvani mukaan tilanne eteni niin, etta pyysin opiskelijoita ensi kertaa lukemaan musikaalin
tekstia nayttamolla. Tama sujui siihen asti, kun saavuimme Mutakuono-kappaleeseen. Vuorossa ollut
opiskelija aloitti lukemisen, mutta keskeytti sen pian. Sama toistui toisen opiskelijan kohdalla. Kun kol-
mas opiskelija sitten ryhtyi lukemaan laulun sanoja aaneen, keskeytti opiskelutoveri hanet sanomalla
muistaakseni jotain sellaista, kuin etta "ei, tama ei nyt ole ookoo”. Muutama opiskelija alkoi itkea, yksi
totesi jotenkin siihen tapaan, etta "taalla on ahdistava tunnelma”. Puhuimme pitkaan siita, miksi tallaista
tekstia ylipaataan luetaan ja miksi opiskelijoiden pitaisi lukea sita. Muistaakseni opiskelijat kiinnittivat
puheenvuoroissaan huomiota Hairin sisaltaman representoinnin ongelmallisuuteen ja erityisesti siihen,
miten rodullistetut ihmiset ja vahemmistot siina esitetaan. Lisaksi jotkut korostivat, etta koska nayttamo
seka luo etta on osa todellisuutta, ei siella missaan olosuhteissa pitaisi toistaa sellaisia vahingollisia
termeja kuin mutakuono.

85 Tuon keskusteluun viela yhden nakokulman, jonka esityksemme stage manager Nuutti Vapaavuori
esitti toisessa yhteydessa. Vapaavuori totesi, etta vaikka asian miten nayttamollisesti ja moninakokul-
maisesti ilmaisisi, niin n/m-sanan lausuminen nayttamolld rakentaa valittomasti tilan, joka sulkee ulko-
puolelleen jonkun tai jotkut ihmisista, eli ne, joita tuo sana maarittad, vaikka sitten tahattomasti. Tama oli
nakokulma, jota en osannut Hairia tehdessa ottaa huomioon. Vapaavuoren huomio sai minut kuitenkin
miettimaan nayttamolla lausuttujen sanojen voimaa ylipaataan.
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mySskddn ole yksiselitteisesti tai ensisijaisesti teko, vaikka se
on myds sitd niin paperilla kuin ndyttdmdll&d. Teatterissa sanat ovat
minulle ennen kaikkea ruumiita. Egitettyind ja ruumiillistettuina,
kohdattuaan muita ruumiita ja yhtyessddn niihin, sanaruumiit muut-

tuvat vield joksikin muuksi.

Ilhmiskoe: mita Hairista jaa jaljelle?

Hair - Fifty years after muisteli dramaturgisesti, erilaisin dra-
maturgisin keinoin Tampereella 50 vuotta aiemmin tehty&d esitystd ja
sen alkuperdismateriaalia. Esityksessd Hair-arkisto tOrmidytettiin
Hair-repertuaariin. Hiukset ja Hair kontekstualisoitiin ja kehys-
tettiin, vieraannutettiin ja outoutettiin, niiden materiaalia pil-
kottiin ja silvottiin, niistd lainattiin ja varastettiin, niihin
rinnastettiin ja lisdttiin. Muistelemisen kautta dramaturgia pur-
ki musikaalin ja sen esityshistorian kerrostuneisuutta. Samalla se
rakensi t&hédn esityshistoriaan uuden kerroksen. Esitys kysyi, mi-
ten historiallista musikaalimateriaalia ja sen kuvaamaa aikaa olisi
mielekdstd tulkita nykyajattelun pohjalta ja tédssd ajassa. Lisdksi
esityksessd hyddynnettiin Hair-materiaalin tekijdissd herdttdmid
tuntemuksia, pohdintoja ja epdilyksid, jotka toimivat musikaalima-
teriaalia kriittisesti tarkastelevina ja sitd jdsentdvind dramatur-
gisina ndkdkulmina.

Siirtykéddmme muistelemaan esityksen Hair - Fifty years after vii-
meistd kohtausta. Heimo on levittdytynyt yleisdn sekaan ympari tilaa
ja laulaa. Claude seisoo yksin tyhjd1l14 katsomorakenteella, pimedssa.

Antaa loistaa -kappale soi seuraavasti:

Me t&d4114 vain vilkuilemme toisiamme ja huokuu talvita-
keistamme ndd lemut labrojen kun kansakunta kuolee ja us-
koo turhiin unelmiin ja muunneltuihin totuuksiin yleviin

tyhjiin sdveliin®®

86 Salo 2003.
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Margaret Mead keskeytt&dd musiikin:

Stop! As Martin Luther King Jr. said in 1963: ”"We must
forever conduct our struggle on the high plane of dignity
and discipline. We must not allow our creative protest to
degenerate into physical violence. Again and again, we
must rise to the majestic heights of meeting physical force
with soul force. And when doing this we cannot walk alone.
And as we walk, we must make the pledge that we shall always

march ahead. We cannot turn back.”?¥

Mead hyppdd alas korokkeelta, menee satunnaisen katsojan luo ja ky-
syy, voisiko tdmd k&d&ntd& hdnen puheensa suomeksi. Katsoja kdidntdd

seuraavat Meadin repliikit omin sanoin suomeksi:

We all know how Hair ends. Claude goes off to Vietnam and
dies. But Hair was written fifty years ago. We are fifty
years ahead now. How would you like Hair to end? (Katso-
jalle.) What would you like? Would you like Claude to come
back to us? Would you go and get him?

Kun katsoja on tehnyt valintansa - joko hakenut Claudea esittdvédn ndyt-
telijén korokkeelta katsomoon tai, Hairin juonta seuraten, ldhettédnyt
Clauden Vietnamiin, jolloin tdmd poistuu esitystilasta - musiikki
kdynnistyy uudelleen. Heimo jatkaa laulua. Osa katsojista yhtyy lau-
luun ja nousee tanssimaan. Musiikin loputtua Mead/Segal kiittds ylei-
s6d ja toteaa: "The experiment is now finished.”

Mitd esityksestd Hair - Fifty years after muistetaan, mitd siitéd
unohdetaan? Miten katsojat sitd vuosien jdlkeen muistelevat? Entd mitd
Hairista jdi edelld kuvatun muistelun perusteella jdljelle? Kaikki. Ei
mitddn? Olennainen? Musiikillisesti Hair on keskeisgiltd osiltaan niin
tukevaa ainesta, etten usko sen katoavan; Hair-melodiat muistetaan ja
niistd halutaan nauttia myds tulevaisuudessa. Vaikka epdilen, kannat-

taako musikaalia 1dhitulevaisuudessa laittaa Suomessa ndyttédmdlle al-

87 King, Jr. 1963, lain. Hair - Fifty years after -esityskasikirjoitus.
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kuperdismuodossaan, niin piddn mahdollisena, ettd suomalaisessa teat-
terissa pikkuhiljaa tapahtuva etnisyyksien, esiintyjdidentiteettien,
ruumiillisuuksien ja ilmaisutapojen moninaistuminen voi saada aikaan
sen, ettd Hairista jo varsin pian on mahdollista tehdd rodullistavat
asetelmat sisdlt&dvd kriittinen versio. Uskon nimittdin, ettd musii-
killisten teatterimuotojen uudistamiseksi musikaalia tdytyy tutkia
nimenomaan esitysmuotona, sen kaikkia osa-alueita koetellen. Toivon,
ettd tdmd voisi entistd laajamittaisemmin tapahtua myds musikaaleihin
erikoistuneissa taidelaitoksissa. Vain t&d114 tavoin musikaalista voi
tulla uudenlaista, populaaria taidetta. Ja, kuten Sarah Whitfield kir-
joittaa, ”[sle, minkd uskomme menneisyydessid tapahtuneen (tai olleen
tapahtumatta), muovaa sitd, kuinka ymmadrrdmme nykyisyyden ja minki

voimme kuvitella olevan mahdollista tulevaisuudessa”.®®
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