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Abstrakt

Tiassa artikkelissa tarkastelen kuolemanpelon tunteita elokuvaohjaaja Teuvo
Tulion melodraamassa Levoton veri (1946) seki sen uusintafilmatisoinnissa
Mustasukkarsuus (1953). Selvitin, miten kuolemanpelkoon littyvit tunteet
ruumilhstuvat  elokuvissa  sekd  mullaisia  yhtymikohtta nnlli  on
atkalaiskontekstinsa.  Ajalle  tyypillisia  tapoja  1lmaista  ja  kokea
kuolemanpelkoa voldaan tunnistaa sosiaalisissa tilanteissa 1lmenevissi
kaytoksessia. Tarkastelen kolmea samankaltaista kohtausta, joissa kuolema ja
tunteet seurauksineen ovat havaittavissa: lapsen kuolemassa, lapsen kuoleman
kiasittelyssa ja naispaihenkiléiden, Sylvin ja Rutan, itsemurhissa ja nnti
seuranneissa tapahtumissa.

Hy6dynnin kulttuunantropologi Monique Scheerin vuonna 2012 esittimaii
teoreettista ja metodologista vitekehysti tunteelhisista kidytinnoistd, jossa
tunteet nihdiain osana ruumunlhisuutta. Tunteelliset Kiaytinnot ja nnti
toteuttavat ruumiit ovat historiallisen, sosiaalisen ja kulttuurisen kontekstin
muovaamia. Tarkastelemalla tunteellisissa  kiytinnoissd  tapahtuneita
muutoksia, kykenemme ymmirtimiin paremmin myos muita tunteiden
lmaisun ja kokemisen taustalla vaikuttavia tekyoiti. Syitd tunteellisten
kaytintojen muutoksesta voidaan tunnistaa elokuvien julkaisuajankohdista:
1940-luvulla, toisen maallmansodan péaittymistd seuranneina vuosina
suomalainen yhteiskunta ol vielid torpumistilassa, mutta 1950-luvulle tultaessa
kansallinen ilmapirt oli muuttunut ja puhuttiun "1loisesta” ajasta.

Erot kuolemanpelon ilmaisussa ja kokemisessa ovat havaittavissa henkiléiden
kaytoksessi: Levottomassa veressa keskeiset henkilot ervit luo kuolemasta ja
sen peloista etiiseks: jaavaa 1lmiota kuin Mustasukkaisuudessa. Tama el
kuitenkaan toteudu amoastaan henkiloiden kiytoksessd, vaan elokuvat
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kayttaviat hyvikseen myos miljooti ja danmmaaillmaa. Levoton veri syoittuu
kaupunkiin, joka ympiristonsia ja ddnimaaillmansa myoti on realistisempi,
ajankohtaisempi ja samaistuttavampi. Mustasukkaisuus sen syaan syoittuu
kaupungin ja maaseudun vilimaastoon. jossa ylemmin keskiluokan ithmiset
asuvat maalla toirmien kaupunkilaiskulttuurin ehdom. Mustasukkaisuudessa
on tunnistettavissa enemmain aidnellid ja maisemalla luotua symbolismia, jonka
kemoin luodaan etiisempi kuvan kuolemasta.

Toisen maailmansodan jilkeen Suomessakin alkaneen kuolemankulttuurin
murrosvatheen seuraukset, kuten surun hillitseminen ja kuolemasta
puhumisen viheneminen, olivat saaneet jo enemmiin sjjaa yhteiskunnassa
1950-luvun alkupuolella. Kuolemasta tuli vaietumpi ja unohdetumpi 1lmio,
jonka atheuttamista tuntemuksista e1 haluttu keskustella ta1 vaihtoehtoisest
nutd kasiteltin muilla kdytinnoilld, kuten raskaalla tyonteolla tar rankalla
juomisella. Tunteellisten Kiytintojen vertaillu elokuvien vililli vahvistaa
kasityksia sntd, ettdi Suomessa elokuvissakin oli nihtivissi merkkejd toisen
maailmansodan  atheuttamasta ~ kuolemankulttuurin =~ murrosvaiheesta
yhteiskunnassa.

Johdanto

Artikkelissam  tarkastelen  kuolemanpelon aiheuttamia tunteita analysoimmalla
elokuvaohjaaja Teuvo Tulion kahta melodraamaa: Levoton veri (1946) ja snta
myohemmin tehtyd uusintahlmatisointia Mustasukkarsuus (1953). Kiayn syvillisemmin
lip1 kolmea samankaltaista kohtausta, joissa kuolema ja tunteet ovat keskeisesti mukana.
Niissd analyyseissi hyodynnin saksalaisen antropologi Monique Scheerin (2012)
esittamai tunteellisten kiytintojen teoreettista ja metodologista viitekehystia. Tunteelliset
kaytannot Inttyvit keskeisesti ruumiilliseen ilmaisuun ja kokemukseen, jotka hinkittyvit

historialliseen, kulttuuriseen ja sosiaaliseen kontekstunsa (Scheer 2012, 193).

Artikkelissa pohdin niin kuolemanpelkoon Inttyvia ruumillisuutta kuin myos tekyjoiti,
jotka vaikuttavat kohtauksissa esuntyviin tunteellisun kiytantoihin, Tami on artikkelinm
keskemen tutkimuskysymys: millaisilla tunteellisia kayetintopi hyodyntavilli kemmoilla
elokuvissa tuodaan imi ruumillistettua kuolemanpelkoa?” Pohdin artikkelissa myos

1940-luvun jilkipuoliskolla ja 1950-luvun alussa suomalaisessa yhteiskunnassa vallinneen
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tlmapurin vaikutusta elokuvissa ilmeneviin kuolemanpelkoon. Artikkelissa kokeillaan

lisiaksi, miti tunteita tarkasteleva metodi vor tarjota elokuva-analyysille.

Levoton verr kertoo tarman kahdesta kaupunkilaissiskoksesta, Sylvisti (Regina
Linnanheimo) ja Outista (T'oim1 Vartiainen), jotka rakastuvat samaan mieheen, laakir
Valter Soraan (Eino Katajavuori). Sylvi menee myohemmin naimisiin Valterin kanssa ja
he saavat pojan. Avioliiton onni alkaa kuitenkin repeilld, kun Sylvin ja Valterin poika
menehtyy auto-onnettomuudessa ja myohemmin Sylvi menettia nikoénsid juotuaan
myrkkyi. Ulkomaille atkaisemmin lihtenyt Outi palaa takaisin Suomeen ja aloittaa
salasuhteen Valterin kanssa. Sylvistid tulee suhteen seurauksena vainoharhainen ja hin
ajautuu hulluuden partaalle. Sylvi alkaa punata siskoaan ja miestiin armottomasti, mutta
huomaamattaan hin itse vajoaa entisti syvempiin epitoivoon, tehden lopulta

itsemurhan ajamalla autolla rotkoon.

Mustasukkarsuudessa maaseudulla asuvat siskokset Rutta (roolissa jilleen Regina
Linnanheimo) ja Anja (Assi Raine) rakastuvat metsinhoitaja Jyr1 Marakseen (Eero
Paganus). Rutta ja Jyr1 menevit naimisun ja saavat pojan. Poika kuitenkin kuolee
ruppusiltaonnettomuudessa, minki seurauksena Rutan ja Jyrin aviolutto ajautuu
syOksykierteeseen. Jyri lihtee toiselle puolelle Suomea toihin hyliaten samalla Rutan.
Jyrin poissa ollessa Rutta on  sokeutunut rijahdysonnettomuudessa. Jyr1  palaa
myohemmin takaisin Rutan luo, mutta samaan atkaan ulkomailla oleskellut Anja palaa
myos Suomeen ja ajautuu suhteeseen Jyrin kanssa. Sokeutunut ja mustasukkamen Rutta
yrittid kaikin kemoin tappaa siskonsa, mutta epionnistuu yrityksissiian. Lopulta Rutta jaa
kunni teoistaan ja pakenee. Jyr yrittii pysayttia Rutan, joka kuitenkin epitoivossaan

rustid henkensi hyppaimaillid korkeasta tornista alhaalla virtaavaan koskeen.

Pelkistiin Tulion elokuvien perusteella e1r voida tehdid johtopaditoksia sutd, kuinka
kattavasti elokuvat ovat siilyttineet suomalaisessa yhteiskunnassa vallalla olleita kisityksia
kuolemasta, suhen luttyvisti pelosta ja muista tunteista. Téssd artikkelhissa kisitellyt

elokuvat ovat kuitenkin esimerkkejia atkakauden elokuva- ja kuolemakulttuureista, jotka
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molemmat ansaitsisivat laajemman tieteellisen tutkimuksen huomion. Yhdessi aiemman
tutkimuksen kanssa analyysimi herittelee keskustelua sutid, millaisun  kulttuurisun
purteisun  olist  tirkedd kinnittida huomiota elokuvassa. Tulion itsensi tekemi
uusintafilmatisointi sallii vertaillun ermniusten elokuvallisten merkitysten kesken: sama
tarina, samat kohtaukset ja osin sama tekpikaarti tarjoavat mielenkuntoisen

mahdollisuuden pohtia ajankuvassa tapahtuneita muutoksia.

Monique Scheer ja tunteelliset kiytinnot

Tunteiden historia ja analysomti erilaisissa aineistoissa on kasvattanut suosiotaan
varsinkin - 2010-luvulla  (Kietiviinen-Sirén  2015; erityisesti  tunteellisia  kKiytintoji
amneiston analyysissi hyodyntivista tutkimuksista ks. esim. Flannery 2016; Schleking
2016; Gordon 2017; Davison & al. 2018; Pearce 2018). Monique Scheerin tunteellisten
kaytintojen teoria keskittyy raumullisuuteen ja suhen vaikuttavin tekyoihin. Tamai tekee
elokuvista merkittivin tunteiden tutkimuksen kohteen, silli varsinkin niyttelytyon kautta
ne ovat tallentaneet, toisintaneet ja myos uudelleen tuottaneet kulttuurisia oletuksia
ruumiulhistuneista tunteista.  Scheer toteaa, etti elokuvissa fiktuvisii representaatioita
voidaan analysoida erdinlaisina artefaktema, joista vilittyvit yhteisonsd ja aikansa
kayttima puhekieli, eleet ja muut sosiaaliset kiytinnot (Scheer 2012, 217-218). Scheerin
metodi on jatkoa tunnehistorioitsja William Reddyn (2001) ajatuksille emotiversta,
joissa mielenkiinto on kohdistunut suhen, millaisia merkityksii tunteiden nimeamisellia
(Aaneen sanottaessa) on niden ilmaisuun ja kokemiseen. Scheer kuitenkin nikee, etti
Reddyn emotuvit ervit rajoitu vain tunteiden nimeamiseen, vaan ne soveltuvat monun

muthikin kiytintoihin.

Tunteellisten kaytintojen metodia sovellettaessa hyodynnetiin teksteji ja muita

materiaalisia lihteiti, kun tarkastellaan, miten ja miksi tutkittavat kohteet toteuttivat
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tunteitaan tietyissi historiallisissa tilanteissa.’ Tunteellisten kiytintojen nikokulmasta
katsottuna tunteet ewit koskaan ole automaattista kiytosti, refleksejia ta1 spontaaneja
reaktioita, vaan syyt ilmeneville ja koetulle tunteille ovat syvilli ruumiiseemme
mtegroltunelissa tavoissa, joita soslaaliset tilanteet kdynmnistivit. Scheerin mallissa
historialliset muutokset tunteissa ewvit tapahdu ainoastaan normien, odotusten, sanojen
ja konseptien myoti, vaan myos sen takia, etti kiytinnot ja nuti toteuttavat raumut kiyvit
lipt muodonmuutoksia. (Scheer 2012, 201-203, 219-220; Davison & al. 2018, 226-
227.)

Tunteen tarkastelu kiytintoni tarkoittaa sen tunnistamista aina ruumullistettuna, silla
tunnetta 1lman Kkoettavaa vihttijaa er voirda kuvailla. Tunteiden historiaa voidaan
ymmirtii vain ruumilhistettuyjen 1lmididen vihtyksella ja havamnoida ainoastaan
kuvaamalla siti toteuttavaa kiytintod. (Scheer 2012, 209; Davison et. al 2018, 227.)
Niamai ertlaiset kiaytinnot Scheer on jakanut neljdin kategoriaan, jotka kaikki hieman eri
tavollla toteuttavat tunteiden kokemisen ja ilmaisun: lukkuvin (znobilizing), nimeivin
(naming), kommunikowviin (communicating ja ohjeistaviin (regulating) tunteellisiin

kaytantoihin.

Lukkuvat kiytinnot herittivit ta muuttavat tunteita. Nuden tarkoituksena er ole ilmaista
jo valmuksi olemassa olevia tunteita, vaan muokata nuti kidytinnossa. Esimerkiksi
uskonnollinen katumusharjoitus antaa katumukselle raumulhistetun kiytinnén muodon,
mikid muokkaa katumuksen tunnetta edelleen. Nimeiavit Kiaytinnot - joilla Scheer
laajentaa Reddyn emotiiveji - organisoivat kokemusta. Scheer painottaa, etti tunteista
puhuminen tai kirjoittaminen tapahtuu aina (historiallisesti) spesifissi ruumiillisessa
kaytannossa: kirjoitettu pavikiga muokkaa tunnetta er tavalla kuin keskustelu kahden
henkilon villli. Kommunikoivat kaytinnot ovat tunteellisia performansseja, joissa

lmaistu tunne voidaan ymmirtii ja kisittia monimuotoisin keimnoin riippuen ilmaisijasta

' Scheer pohjaa tunteelliset kiytintonsi Pierre Bourdieun Aabitus-konseptiin, jonka mukaan ruumis on
historiallisten, sosiaalisten ja kulttuuristen tilanteiden muokkaama ja siina sailyviat muutoksen jiljet (atheesta
enemmain ks. Bourdieu 1990).
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ja vastaanottajasta. Ohyerstavat kidytinnot ovat opittuyja ruumullisia  tunnesdintoji:
vhteisoissa vallitsevat tunteelliset tavat juurtuvat yksiloon puhumattomien sosiaalisten
tapojen ja selkeisti ilmaistujen ohjeiden vilityksellid. (Ks. Scheer 2012, 209-217; Davison
& al. 2018, 227.)

Artikkelissani sovellan niitid Scheerin tunteellisten kiytintojen kategorioita Tulion
elokuviin. Tarkastelen, miten tunteellisten Kkaytintojen hyodyntiminen vol auttaa
kuolemanpelon  analysoimisessa.  Artikkelissani  prioriteettina  on  erityisesti
ruumilhstetun kuolemanpelon ilmenemien ja kokeminen: millaisilla tunteellisilla
kaytannoilld kuolemanpelkoa tuodaa elokuvissa ilmi, mitkd kaikki tekyit vaikuttavat
havaittaviun tunteellisun kiytintoithin ja mihin Scheerin kategorioithin ne sjoittuvat.
Tunteiden “aitoudesta” puhuttaessa Scheer kehottaa kysymidin, misti ilmaistut
tunteelhiset kiytinnot johtuvat. Entyisesti titd seikkaa voidaan lihted purkamaan
kommunikomvien tunteellisten Kiytintojen vilitykselli. Levottoman veren ja
Mustasukkarsuuden kohdalla tirkeinti e1 ole sus kysyia ovatko hahmojen tunteelliset
reaktiot “autenttisia”. Tarkeimpii on tarkastella syitd, jotka ovat johtaneet sihen, etti
elokuvissa toteutetaan kyseiset kuolinkohtaukset ja jotka selttivit kaikkia hahmojen
toteuttamia tunteellisia Kaytintoja. Tassa tilanteessa mukaan tulevat sosiaaliset,

kulttuuriset ja historialliset taustatekyit, joita kisittelen seuraavissa luvuissa.

Teuvo Tulion elokuvat ja melodraaman laji

Teuvo Tulio aloitti uransa elokuvamelodraaman parissa 1920- ja 1930-lukujen taitteessa
nayttelyiana ja kisikirjoittajana. Elokuvaohjaajana Tulio debyto1 1930-luvun puolivilissa.
Hinen varhaiselokuvansa syoittuvat maalaismiljooseen, jossa keskeinen jiannite kehittyy
talonpoikaiskulttuurissa  vallitsevan  jiykidn moraalin = ja  sosiaalisen rakenteen
atheuttamista ristirndoista ja rajojen ylityksisti. Jo Tulion ensimmaisissia elokuvissa on
havaittavissa erityispurteitd, jotka ovat mukana kaikissa hinen toissiin: kinnostus

atheisiin, jossa keskioon nousevat namnen ja tiamian seksuaalisuus, miesten tapa
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hyviksikiayttida naista ja tistdi naiselle atheutuvat syyllisyys ja rangaistus kapeiden
moraalisiadosten ja jaykkien sosiaalisten asemien maailmassa. (Toiviamnen 1992, 231-

235, ks. 244; ks. myos Hupannttu 2015.)

Tulion kenties muistetuimmat elokuvat syntywvit 1940-luvulla. Sellaisena kuin sini minut
halusit (1944), Rakkauden risti (1946) ja Levoton verr ajoittuivat sodanjilkeiseen aikaan,
jolloin ns. sosiaaliset melodraamat® nousivat hallitsevaksi tyylisuuntaukseksi elokuva-
alalla. Sosiaaliset melodraamat tehosivat atkalaisunsa, silld ne tarjosivat viylian keskustella
ongelmallisista atheista, joista e1 haluttu tar voitu puhua normaaleissa olosuhteissa
(Tomwiainen 1993; Puspa & Junttila 2013a; vrt. von Bagh 2002, 217-219; ks. myos Kassila
1997, 110-111). Tuliolle tiallainen athe oli esimerkiksi naisen haastava rooli
yhteiskunnassa, miki on myos laajastt huomioitu tutkimuksissa (ks. esim. Koivunen
1994; Varjola 2002, 191-193; Nikula 2002). 1950-luvulle tultaessa Tulio salytt
elokuvissaan oman vahvan melodramaattisen tyylinsi, mutta samanlaista arvostusta ja
suosiota ne ewit enidd onnistuneet kerdiamidin kumn  hinen ailkaisemmalla
vuosikymmenellia valmistuneet elokuvansa (ks. Varjola 2002, 193; Kuuskoski 2002; von

Bagh 2002, 219-220, 22)5).

Tuliolle oh tyypillisti elokuvissaan tyostid kerrontaansa ama eteenpéin. 1930-luvun
tuotannossa keskiossi olivat vieli maalaismelodraamat, joissa episiityisen avioliton
mahdottomuus atheutti ongelmien kierteen. Unelma karjamajalla (1940) oli Tulion
viimelnen ennen sotia valmistunut elokuva ja selked vedenjakaja hinen tuotannossaan.
Sotien jilkeisissid elokuvissa painottuivat usein kaupungin ja maaseudun villla vallitsevat
erot. Kaupunki kuvattiin turmiollisena paikkana ja maaseutu rauhan ja onnellisuuden

tyyssyana. Tulion 1950-luvun tuotannossa ol jo lihes kokonaan surrytty maalta

* Sodan jilkeen esille noussut suuntaus, jossa pyrittiin kisitteleméiin ajankohtaisia yhteiskunnallisia ongelmia
realistisemmassa hengessi. Sakari Toiviaisen mukaan kyseessi el ollut laajempi realistinen sosiaalinen draama
tal realismin lipimurto, vaan yhteiskunnallisten ongelmien dramatisointi keinoilla, jotka noudattivat
melodraaman kaavoja. (Toiviainen 1993.)
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kaupunkin  ja  naiskohtaloa  kisitelin ~ sairauksien,  kuten  sokeuden,

mielenterveysongelmien ja alkoholismin, keinoin. (Toiviaimnen 1992, 240-241, 246.)

Tulio myos toisti elokuviensa teemoja. Kuvamaailmasta koskenlaskut, laukkaavat
hevoset ja latotanssit ovat Tulion elokuvien vakiokuvastoa. Sellarsena kun sini minut
halusit  sa1  nspiraationsa  Laulu  tulipunaisesta  kukasta  -elokuvan  (1938)
kaupunkikohtauksesta, Intohimon vallassa (1947) nahdaian 7aistelu Heikkilin talosta -
elokuvan (1936) uutena versiona ja Hornankoskr (1948) muuntelee Unelma karjamajalla
elokuvan tarinaa kahdesta veljeksesti ja kahdesta pukatytosti (Toviamnen 1992, 241;
Alanen 2002, 258, 260.). Jonkinlaisen piitepisteen toisimnnoissaan Tulio saavutti juuri
Mustasukkarsuudessa, joka on selkedsti eniten suora toisinto sitd inspiroineesta lihteesti,

Levottomasta veresta.

Aikalaiskritikot ja -katsojat pitivit Tulion ensimmiiisii elokuvia hiinen kauneimpina ja
parhaimpina ohjaustoiniin. Myos hianen 1940-luvun elokuviaan kiteltin, mutta 1950-
luvulla Tulion elokuville annettuin tiystyrmiys nun krintikoiden kuin katsojien
keskuudessa. Tulio pyrki 1960- ja 1970-luvuilla vielid takaisin elokuvien pariin, mutta ne
javit kesken tai joutuivat tiukkojen sensuurisiidosten uhreiksi. (Toiviamen 1992, 235,
2555 ks. myos Toiviainen 2002, 20-21.) Elokuvayleison ja -tutkijoiden parissa kimnnostus
Tulion elokuviin herisi jilleen 1980-luvulla, jonka jilkeen hinen elokuviaan on laajast
tarkasteltu suomalaisen elokuvatutkimuksen parissa (ks. esim. Toiviamnen 1992, 254-
255; Varjola 1993; Varjola 2002; Toiviainen 2002, 10; Kuuskosk: 2002; Nikula 2002,
179; von Bagh 2002, 468; ks. myos von Bagh 2005, 465-468).

Artikkelissa tarkastelemistam elokuvista Levoton verr kuuluu Tulion tunnetuimpiin ja
menestynemmpiin  sodanjialkeisun melodraamoihin, kun taas Mustasukkaisuus jakoi
enemmin nin yleison kuin krutikoiden mielipiteiti ilmestymisvuonnaan (aiheesta
enemman ks. Elonet 2019a; Elonet 2019b; vrt. von Bagh 2002, 209-211). Elokuvien
ertflaisesta  vastaanotosta ja permnosti  huolimatta nnti  kuitenkin  yhdistivit

samankaltaiset, Tulion elokuvissa usein toistuvat, teemat: syntiin lankeavat naishahmot,
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thmisen ja luonnon vilinen suhde, kaupunkielimin aitheuttama turmeltuneisuus
thmussielulle seki naisten haastava yhteiskunnallinen rooli ditiné ja vaimona (ks. Varjola

1993; Kuuskoski 2002; von Bagh 2002, 206). Naissa kaikissa teemoissa kulkee vahvasti

myos mukana kuolema tunteineen.

Tulion oman nikemyksen esille tuomisen elokuvissa mahdollisti pitkilti se, etti hin
toimi lihes koko ohjaajauransa ajan itsenéisesti (atheesta enemmiin ks. Hupannttu 2015.)
Isoissa studioissa, kuten Suomi-Filmissi ja  Suomen Filmiteollisuudessa (SF)
elokuvaohjaajlla oli vihemmin vaikutusvaltaa elokuviensa lopputulokseen (ks. esim.
Laine, Santakari, Seitajarvi ja Hupanuttu 2019, 8; Koski 2019, 55-56, 62). Tiéllaisten
studioiden alaisuudessa Tulio tuskin olist saavuttanut elokuvillaan tavoittelemaansa
taiteellista 1lmaisua. Itsendisend tekyinid Tuliolla tosin ol taloudellisesti tiukkaa ja
elokuvia valmistur harvakseltaan (Hupannttu 2015). Tuliota onkin luonnehdittu Suomen
amoaksi auteuriksi (T'oviamen 1992, 255). Tulion kohdalla auteur méirittyy ohjaajaksi,
joka on elokuvissaan kaikkien muiden tyoryhmiin jiasenten ylipuolella, omaa korkean
tuotannollisen tason, omanlaisen nikemyksen seki temaattisen ja tyylillisen jatkuvuauden

(Varjola 2002, 184-185; ks. myds Varjola 2002, 190).

Keskeisten teemojen syaan Tuliota voidaan myos lihestyid tunneillmaisujen kautta, silla
melodraamoissaan Tulio pamotti piaiasiallisesti tunteita tarinan jaadessa toissyaiseksi.
Tsekkilaisilla ja ranskalaisilla  elokuwvilla sekidi  neuvostoluttolaisella montaasilla  ja
saksalaisella ekspressionismilla oli paljon vaikutusta Tulioon juuri suti syysti, etti ne
mahdollistivat  kuvakerrontansa avulla entyisesti sisiisen tunnemaailman 1ilmaisun.
Tulion tavoitteena ol kehittii maksimaalisia tunnevaikutuksia katsojissa, minki hin

toteutti panostamalla yksittiisun kuviin, musnkkin ja nuden yhdistelmisti koostuviin

jaksothin. (Tulio 2002, 24; Varjola 2002, 186; ks. myos Toiviainen 1992, 252.)

Melodraama keskittyy vahvasti ilmaisemaan tunteita, joita se pyrkun herittimiin
katsopssa (Hanich & Menninghaus 2017). Elokuvien yhteydessi melodraamaan litetiin

epiauskottava ja  kaavamammen juoni, jossa on mukana yhtunteellisuutta,
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piittaamattomuutta psykologisista tekijoisti ja epirealismia (Toiviainen 1992, 11).
Kuitenkin melodraamassa korostuva ylidramatikka, varsmkin tunteiden ilmaisussa,
paljastaa usein asioiden todellisen luonteen (ks. esim. Toiviamen 1992, 22). Vastaavan
seitkan on todennut Anna Huhtala (2017, 8), jonka mukaan arkkiveisuissa esuntyvi
melodramaattisuus vol Kkertoa erilaisista muutoksista ja ristirndoista yhteisoissd ja

yhteiskunnissa.

Tulion elokuvien melodramaattisuuden tarkastelu on piiasiallisestt keskittynyt hinen
valittimaiansa naiskuvaan ja erotiikan ja intohimon tunteisin (ks. esim. Toiviamnen 1992;
Varjola 2002; Kuuskoski 2002). Hinen kiyttamissidin keimnoissa hyodynnetiin paljon
kuolemaan luttyvia tematukkaa; Levottomassa veressi ja Mustasukkarsuudessa
esimerkiksi naisen ja michen aviolutto ajautuu krusun poikalapsen kuoleman myoti.
My6s molemmissa elokuvissa Regina Linnanheimon esittimiit paihenkilot kohtaavat
raun ja vakivaltaisen kuoleman itsemurhan kautta. Nailli kuolemilla on viistamittia

vatkutuksensa hahmojen toteuttamun tunteellisiin kiytintoihin.

Toisen maailmansodan jilkemen kuolemankulttuurin murros ja kansallisen
ilmapiirin vaikutus elokuvaan

Mielenkiuntoisekst  kuoleman tarkastelun ja vertallun ZLevottomassa veressi ja
Mustasukkarsuudessa tekee kuolemankulttuurissa tuohon aikaan meneilliin  ollut
murrosvathe.  Suomessa  kuolemankulttuurin - murroskohtana  pidetiin  toista
maailmansotaa (Pentikiinen 1990, 195-196, 204; Kemppainen 2006, 40; ks. myos
Kivimiki 2019, 283-288, 310). Teollistumisen ja kaupungistumisen myoti vanhat ja
perinteiset kuolemankulttuurin tavat saivat hiljalleen tehdi tilaa tehokkuutta ja tyonjakoa
pamottaville Kisityksille. Sota tor kuitenkin joksikin aikaan yleiseksi tavaksi julkisen
kuoleman ja kuoleman jatkuvan lisniolon. (Pentikiinen 1990, 195-196; ks. Haverinen

& Pajari 2019, 322-325.)
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Suomessa merkittivind erona muihin linsimathin on ollut kuolemankulttuurin
murroksen hitaus, silli perintemen ja moderni kuolema eliviit rinta rinnan 1950-luvulle
asti. Moderni sairaalakuolema alkor yleistyi Suomessa vasta 1960- ja 1970-luvuilla.
Kansalaisten suhde liaiketieteeseen ol kuitenkin lihentynyt jo sotien jilkeen ja
sairaalakuolemaa e1 enidi nihty niin kielteiseni i1lmioni. (Pentikiinen 1990, 197-198;

Kemppainen 2006, 256; Pajar1 2014, 98-100; Pajari, Miettinen & Kanerva 2019, 8-9.)

Surun sanattomuus ja tunteiden niukkuus oli ltetty suomalaisiin (talonpoikais) piirteisin
jo ennen sotia, 1800-luvulta lihtien, mutta toisen maailmansodan myoti naita purteiti
korostettuin ja maarteltin uudelleen kansakunnan keskuudessa. Surun tunteiden
ilmaiseminen suurieleisest, esimerkikst puhumalla, saatettiin nihdia pimnallisena tai
kevytmieliseni suhtautumisena kuolemaan. Aito suomalamen kykeni aistimaan toisen
suomalaisen tuskan, jota kannettun ylviasti ja vaieten. Sota-aitkoma suru oli kuitenkin
jatkuvasti lisni ja se koettiin pamostavaksi. Taminkin takia on sus ymmirrettivii, etta
1950-luvulle tultaessa kuolemankulttuurt viileni ja kuoleman ja surun kanssa haluttin
olla mahdollisimman vihin tekemisissa julkisesti. (Pentikiien 1990, 199; Kemppainen
2006, 257; Pajan 2013, 10; Pajan 2014, 95; Havermen & Pajar1 2019, 316-317, 324-
325; Kivimaki 2019, 297.)

Suomalaiset  elokuvatkaan  ewit tommineet tiysin  wrallisina  yhteiskunnan
tunnellmapiuristi. Isot elokuvayhtiot saattovat seurata sitd, minkilainen elokuva vetosi
katsojun. Hyvinia esimerkkind voidaan mamita 1950-luvulla SF:n tuottamat Pekka
Puupii- ja nllumarei-tyyliset -elokuvat, joissa korostur kevytmielisyys. Ne olivat myos
valtaisia menestyksid. Elokuvatutkja Kimmo Lame puhuu tissid yhteydessia sykleisti:
elokuvayhtiot reagoivat omun yllitysmenestyksunsi, kilpailjoiden tekemin avauksin,
mutta myos ulkopuolelta tuleviin kulttuurisiin ja yhteiskunnallisin muutoksiin (Lamne

2019, 194-195; ks. myos Laine 2019, 196-199).

Monet SF:n rillumarei- ja musikaalielokuvat sisilsivit tunnepitoista elimia vastapainoksi
1950-luvun todellisuudelle, johon kuulu arkielimin tylsyytti ja tunteiden kitkemisti
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(Kakko 2019, 208). On toki huomioitava, etti varsinkin vuosina 1952-1955 elokuvien
tuotantoluvut olivat korkeat ja 1955 Suomessa tuotettin maailmanlaajuisesti eniten
elokuvia asukasmiiriain nihden (Hupanuttu 2019, 325). Komedioiden ja kevyiden
elokuvien méiirit olivat vakavahenkisii draamoja korkeampia erityisesti vaosina 1952-
1954°. Tissa suhteessa esimerkiksi Tulion elokuvista vakavammat melodraamat, kuten
Rikollinen namen (1952) ja Mustasukkaisuus, ovat jossain méirin lajtyypiltiin
poikkeuksia tuon aikakauden elokuvatarjonnassa. SF:n kaltaisen 1son elokuvayhtion
toiminta muistuttaa Tulion itsendisyydesti ja sutd, etti hin er tehnyt muutoksiaan
elokuvin valttiméttid sen mukaisesti, mitd kansallinen ilmapuri olisi vaatinut. Tulion
1950-luvun elokuvien atheita tarkastellessa voidaan havaita, etti hin salytt 1940-luvun
sosiaaliselle melodraamalle ominaisen vakavamman tyylin kansallisessa 1lmapirissia

tapahtuneista muutoksista huolimatta.’

Tiassd kontekstissa on mielenkintoista tarkastella nun Tulion kuin mudenkin
suomalaisia elokuvia 1940-luvulta ja 1950-luvun alusta. Vakavien tunteiden merkittivyys
koskee varsinkin Tulion ohjaamia melodraamoja, joissa tunteita, kuten surua ja
jarkytystd, e1 koskaan ilmaista hillitysti ta1 peitellen, vaan ne tuodaan niyttivisti ja
yhtsepursuavasti katsojien eteen. Niin tapahtuu seki Levottomassa veressd, jonka
julkaisuatkana sotien paittymisesta ol kulunut vasta vuosi, etti Mustasukkaisuudessa,
jonka 1lmestyessia Suomi, kuten muutkin sodassa mukana olleet linsimaat, oli jo

tolpumassa sotavuosista.

* Havaintoni perustuu Elonetissi 1952-1954 valmistuneiden elokuvien lajityyppimaiérityksiin, joissa komediat
ovat enemmistossi draamothin nihden. Myos mediatutkija Verjo Hietala on todennut, kuinka valtaosa etenkin
1950-luvun alkupuolen elokuvista oli kepeii vithdetti, vaikka vakavampiakin elokuvia tuotettiin (ks. Hietala
1992, 15-16).

'Veijo Hietala on nostanut esiin, etti vuoden 1952 kansallisilla tapahtumilla kuten Helsingin
kesdolympialaisilla ja Armi Kuuselan kruunaamisella Miss Suomeksi oli oma vaikutuksensa kansalliseen
tlmapiiriin. Tami muutos nikyl myos elokuvien tunnelmissa, joissa esiintyl perinteisten maaseutuarvojen
thannointia, romantitkkaa, vitsailua, me-hengen korostamista seki hakeutumista maaseudulle ja menneisyyteen
(Hietala 1992, 8-16; ks. myos Piispa & Junttila 2013b). Samaten historioitsijat Ville Kiviméiki, Kirsi-Maria
Hytonen ja Petri Karonen ovat maininneet, etti “thmisten muistoissa kiinnekohtana parempaan nihdiin

usein horisonttiin katoavat viimeiset sotakorvausjunat, Helsingin olympialaiset kesalld 1952 ja niisti alkanut
“aurinkoinen 1950-luku.” (Kivimiki, Hytonen & Karonen 2015, 33.)
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Analysomn seuraavissa luvuissa Levottoman veren ja Mustasukkaisuuden kolmea,
sisalloltaan hyvin samankaltaista, kohtausta: (1) Sylvin ja Riitan pojan kuolema, (2) pojan
kuoleman jilkeen tapahtuva keskustelu ja sen seuraukset sekd (3) Sylvin ja Ritan
itsemurha ja suti atheutuvat seuraukset Outille ja Valterille seki Anjalle ja Jyrille.
Kaikissa kohtauksissa kuolemaan luttyvit tunteelliset kiytinnoét nousevat esun.
Loppuluvussa pohdin analyysien pohjalta, millaisen kuvan kuolemasta ja tunteista

elokuvat tarjoavat.

Lapsen kuolema

Matin kuolema Levottomassa veressa ja pikkupojan (lapsen nimei e1 mainita) kuolema
Mustasukkarsuudessa lihtevit lukkeelle samankaltaisesta asetelmasta: Sylvin ja Rutan
huolimattomuudesta ja jopa turhamaisuudesta. Levottormassa veressi Sylvi menee
hattukauppaan Matin kanssa ja alkaa sovitella hattuyja Matin kierrellessd kaupassa.
Keskittyessiin hattuithin Sylvi e1 huomaa, etti Matti karkaa lukkeesti vilkkaalle autotielle.
Matti jia pian i1son rekan alle ja saa surmansa. Hatdintynyt Sylvi kuulee hattukaupassa
autojen jarrutuksen ja ryntiia kadulle, josta loytad elottomana makaavan Matin. Sylvi ottaa
Matin sylunsi ja juoksee Valterin vastaanotolle, jossa Matti molempien epiuskoksi

voldaan vain todeta kuolleeksi.

Mustasukkarsuudessa Rutta on poikansa kanssa kotona ja hinelle tuodaan sovitettavaksi
uust 1ltapuku. Poikaa vahtiva Rutan 1soditi nukahtaa ja poika karkaa vuolaan kosken
yhittiville ruppusillalle. Poika lihtee yhttimiian ruppusiltaa, mutta kesken matkan hin
putoaa koskeen. Sillan toisella puolella sahalaitoksessa toissi oleva Jyri havahtuu hiadian
huutothin ja hyppiia koskeen pelastamaan poikaansa. Paikalle saapunut Rutta katselee
tuskaisena kohti koskea seuraten avuttomana poikansa hitii. Jyr saa pojan nostettua
koskesta, mutta timd on jo kuollut. Lopuksi Jyrin nihdiin kantavan kisivarsillaan

elottoman poikansa ruumista.
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Kuvat 1-4. Matin auton alle jiaminen Levottomassa veressi (yYlemmiit kuvat) ja pojan putoaminen
rippusillalta  koskeen Mustasukkaisuudessa (alemmat kuva). Molemmissa kuolinkohtauksissa
hyodynnetiin ekspressionistista tyylid, joka vahvistaa jiarkytyksen ja pelon tuntemuksia. Lapsen raju
kuolema jittid myos ruumilhisen jilkensia elokuvien ididin- ja i1sin hahmoihin. Kuvakaappaukset
elokuvista Levoton verrja Mustasukkaisuus.

Levottomassa veressd asetelma on kaupungissa, jossa vaarat pulevit modernissa ilmiossi,
autotielli. Mustasukkaisuudessa tulevat 1lmi luonnonmukaisuus ja kiytinnollisyys
ruppusillassa, joka on rakennettu, jotta voimakkaasti virtaava koski voidaan ylittii.
Kuolemankierteen kuitenkin laukaisee sama tekyi: aidin keskittyminen itseensi ja pojan
vahtimatta jattiminen. Kohtaukset, joissa lapsi kivelee kohti vilkasta autotieti ja huteraa
riuppusiltaa, vaikuttavat voimakkaasti seki elokuvien hahmojen (isi ja dit1) etti katsojien

tunteisun. Kohtausten yhteydessi korostuvat varsmkin kommunikoiwat tunteelliset

kaytannot (ks. Scheer 2012, 214-215).

Mustasukkarsuudessa Kkatsojille syntyy kohtauksesta tuskallisuuden kokemus, jota

vahvistetaan pitkitetyilla kuvilla sillalla kivelevistid pojasta sekd Rutan jiarkyttyneistia
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kasvoista, joihin kytkeytyy voimakkaasti pauhaava musukki. Levottomassa veressa kuva
leitkkaa pois juurt Matin jiddessd auton alle ja katsojat kuulevat vamn voimakkaan
jJarrutusadnen, joka vilittomasti leikkaa Sylvin huutoon. Matin yhittiessi autotieti kamera
kuvaa kohtausta ylhaalti, miki saa asetelman niyttimiain kolmiolta: timid symbolol
laajemmin elokuvassa vallitsevaa kolmiodraamaa Sylvin, Outin ja Valterin viahlld (ks.
esim. Toivamen 2002, 12-13). Asetelman voidaan myos nihdi korostavan kuoleman

kohtalonomaisuutta.

Kuolinkohtauksissa  kunnitin erityisti  huomiota wvisuaalisten seikkojen  lisiksi
adgnimaallmaan. Mustasukkarsuudessa voimakas ja raiskyvid musukki  sor koko
kohtauksen ajan, ja hahmot pysyvit tiysin ddnettomini lukuun ottamatta pojan itkua.
Levottomassa veressd musiikilla on pienempi merkitys ja muilla dénellisilld kemnoilla,
kuten auton jarrutusdanilli tar Sylvin voimakkaalla huudolla, luodaan realistisempi
kuoleman aiheuttaman jirkytyksen tunnelma. Tiéssi voidaan havaita muutokset
kommunikoivissa kiytinnoissia. Pian sodan jilkeen valmistunut Levoron verr kykenee
vahttimiin kauhun, epitowvon ja jirkytyksen tunteet vihidisemmilli musnkilla
kohtauksessa, johon villli sekoittuvat voimmakas dim  ja  tuskanhuuto.
Mustasukkarsuudessa Tulio luottaa enemmiin symboliikan audiovisuaaliseen voimaan:
koski ja musukki pauhaavat voimakkaasti taustalla, vialilld letkataan Rutan jarkyttyneisin

kasvorhin ja Jyrin kantaessa kuollutta poikaansa taustalla nikyy jylhd luonnonmaisema.

Kuvat 5-6. Jyrn kantaa kuollutta poikaansa Kisivarsilla. Koski ja metsi muistuttavat kuoleman
luonnollisuudesta. Kuvakaappaukset elokuvasta Mustasukkarsuus.
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Heti lapsen jaitya auton alle Levottomassa veressd, Sylvi vie lapsen Valterin
vastaanotolle, jossa lapsi todetaan kuolleeksi. Alkavat syytokset, joissa vihan ja pelon
tunteet sekoittuvat, ja samalla tapahtuu tunteellisten kiytintojen ilmaiseminen seki 1sin
etta a1din kautta. Valter syyttiaa Sylvid raivoisasti heididn poikansa kuolemasta. Sylvi ottaa
Valterin syytokset vastaan jarkyttyneenai ja itkien. Mielenkintomen huomio on, etti Matti
(vauvana) esiteltin elokuvassa ensimmaisti kertaa katsojille Valterin vastaanotolla.

Samaten vastaanotto on paikka, jossa katsojat nikevit viimeisti kertaa Matin ruumiin.

Vastaanottotila ja Matin hahmo muistuttavat tuolloin ajankohtaisista sodan atheuttamista
muutoksista  syntyvyydessi ja  kuolleisuudessa. Sodan atheuttaman korkean
kuolleisuuden jilkeen Suomessa alkol ennennikemitén vauvabuumi: vuosina 1945-
1946 avioliitoissa synty1 188 813 lasta, joista periti 37 9% oli perheen esikoisia (Kivimiki
2015, 298; Nevala & Hytonen 2015, 166-167). Monille perheille lapset antoivat elimille
jalleen merkityksen ja syyn jatkaa eteenpiin uusien sukupolvien onnen vuoksi (Kirves
2015, 272-273; Tuominen 2016, 236-237). Tallainen asetelma luttii kohtauksen

atkalaiskontekstinsa.

A
w0
A
,\
k!

lja'annoit pojan
juosta k’l{%[gmaan? Mina vihaan sinua

Kuvat 7-8. Valter ilmaisee Matin kuolemasta atheutuvia tunteitaan Sylville. Kuvakaappaukset
elokuvasta Levoton veri.

Kohtaus noudattaa melodraaman kemnoja, silli tunteet ja nunden yhlyonnit nousevat

vahvasti esnn. Kuolema herittii runsaasti erilaisia tuntemuksia, el ainoastaan surua ja
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suti atheutuvaa itkemuisti, ja tissda mielessid Valterin kiytos e1 tunnu ylimitoitetulta. Naitia
tuntemuksia vahvistavat katsojille kohtauksessa kiytetyt lihikuvat, jotka nayttivit Sylvin
tuskaiset ja itkuiset kasvot hinen kuunnellessaan syytoksid. Valterin huutaessa Sylville:
"Mini vihaan sinua!” kamera kuvaa lihelti Sylvin kasvoja. Kuoleman yhteydessi
nousevat tunteet tuodaan lihelle Kkatsojaa. Tamid voidaan nihdia erityisena
kommunikoivana Kiytintond, jolla elokuvassa halutaan tuoda esun nun kuoleman
herittivia tunteita ja myods korostaa seikkaa, etti pojan kuolema on Sylvin syyti (ks.
Scheer 2012, 214-215). Valterin Kiyttimit voimakkaat sanat, dinenpaino ja lihikuva

Sylvin kasvoista e1vit jiati epaselvyytti sutd, mitd Valter tuntee: vihaa, surua ja katkeruutta

(vrt. Scheer 2012, 213).

1950-luvun alkupuolella thmiset pyrkivit unohtamaan kuoleman ja vilttelemiin athetta,
mista syysti myos Mustasukkaisuuden suurempi panostus symbolisiin audiovisuaalisin
tekyoithin tuntuu luontevammalta. Tédhin seikkaan kunniti huomiota jo 1950-luvun
lopussa psykiatri Charles W. Wahl, jonka mukaan amerikkalaisessa yhteiskunnassa,
kuoleman vilttelyn ja jatkuvan tukahduttamisen seurauksena kuolemanpelon ilmaisulle
oli  kehittynyt ermniisia  kulttuurisia  kiertoilmaisuja  (Wahl 1965,  28).
Mustasukkarsuudessa pojan kuolinkohtauksessa esuntyvii runsasta symbolikkaa selittia
myo6s Tulion taipumus viedd aina elokuvissaan taiteellista 1lmaisuaan eteenpiin. Tista
huolimatta  kohtauksen symboliikkaa voidaan selittia my6s  suomalaisessa
kuolemankulttuurissa tapahtuneella vilentymisellid: surusta ja kuolemasta puhuttin

jatkuvasti vihemmiin (Haverinen & Pajar1 2019, 32)5).

Levottomassa veressd jarkytyksen tunteen luomiseen katsojien keskuudessa rutti auto-
onnettomuudesta seuraava pojan kuolema. Levottomassa veressd pojan jaamisti auton
alle e1 ollut tarpeen niyttia toisin kuin Mustasukkaisuudessa, jossa pojan putoamisen
nayttiminen sillalta tuntu1 tarpeellisemmalta katsojien muistuttamiseksi kuolemasta.
Pojan kuolema tuodaan lihemmis katsopa Mustasukkarsuudessa, mutta Levottomassa
veressd etaisyytensa, ajankohtansa ja realistisuutensa takia Matin kuolema tuntuu

aidommalta. Antropologi Geoffrey Gorer onkin mielenkintoisesti todennut, kuinka
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sodan jilkeen entisestiin kasvaneet ja odottamattomat auto-onnettomuudet ovat
saattaneet valkuttaa 1hmisten kisityksun vikivaltaisen kuoleman mahdollisuudesta
rauhan atkana (Gorer 1955, 51). Tiami er kuitenkaan valttimitta ole amoa syy:
Suomessa levottomuus yhteiskunnassa yleisesti lisdintyl sodanjilkeisinid vuosina ja tima
nikyl selvinia nousuna kaikissa er1 rikoskategorioiden tilastoissa, mukaan lukien

pahoinpitelyissi ja vikivaltaisissa hengenrustoissa (Kivimiki 2015, 292-295).

Kohtaukset osoittavat tunteellisin kiytintoihin keskeisesti luttyvin seikan: tirkeimnti ei
ole kysyi 1lmaisevatko Matti ja pikkupoika, Sylvi ja Valter sekd Rutta ja Jyr “aitoja”
tunteita (ks. Scheer 2012, 196, 215, 219). Sen syaan tarkastelemalla tilanteita, joissa
kiaytannot tapahtuvat, voidaan huomata elokuvien taustalla vallitseva historiallisten,

kulttuuristen ja sosiaalisten tekyoiden selked murrosvaihe.

Aidin ja isin vilinen keskustelu - pojan kuoleman kisittely

Pojan kuoleman jilkeen molemmissa elokuvissa smrrytidn avioparien viliseen
keskusteluun. Levottomassa veressi ennen keskustelua nihdiin lyhyt kohtaus Matin
hautajaisista, jossa vilittyy kuoleman ehdottomuus. Kohtaus alkaa arkun laskemisella,
jonka jilkeen kuva vaihtuu seppeleelld paillystettyyn hautaan ja lopuksi nihdiin kuva
haudan ldhellid olevasta 1sosta enkelistil ja rististid taivasta vasten. Hautajaiskohtauksessa
el nihdi 1thmisid ja ddanimaallmasta taustalla kuullaan vain kirkonkellojen lyonnit.
Kuolema ruumulhstuu kuvien myoti ehdottomana ja vaikuttaa jiljelle jadneiden

kisityksun kuolemanpelosta.
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Kuvat 9-11. Matin arkun
laskeminen hautaan (vasen
kuva),  haudan  piille
lasketut seppeleet  (oikea
kuva) ja haudan lihella
oleva suuri risti enkelemeen
(alakuva). Kuvakaappaukset
elokuvasta Levoton verr.

Arkun niyttiminen konkreettisesti sopn Levottoman veren ajankohtaan, jollomn sodan
paattyminen oli vieli kansakunnan tuoreessa muistissa. Atheeseen littyen Peter von
Bagh on esittinyt huomionarvoisen kommentin Tulion elokuvassa Hornankoski
nihtivisti hautajaiskohtauksesta: “Ehkipda 1940-luvun suomalainen katsoja saattol
kokea nuo kuvalliset 1skut kuin jonkinlaisena voimakkaana ja hirveini jilkikuvana sodan
ja sodanjilkeisten vuosien kouristuksista.” (von Bagh 2002, 225.) Vastaava kohtaus
toteutuu myos Levottomassa veressd, silla erotuksella, etti hautajaiskohtauksessa el
nayteti lamkaan thmisid. Taten kuolemakin pelkomeen vilittyy enemmin anonyymina
ja arvaamattomana tekyind, joka vor iskeid millom ja missd vain. Toisaalta dkillinen

kuolema Inttyy myos melodraamassa usein vallitsevaan sattuman ja kohtalon luonteeseen

(Torviamen 1992, 79-80).

Aihetta en kuitenkaan kytkisi amoastaan melodraaman konventiothin, vaan myos

kuolemanpelon yhteydessia ilmeneviian tuntemattomuuden pelkoon, jossa keskeiseni
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ajatuksena on, miti kuoleman jilkeen tapahtuu (ks. Bauman 1992, 2-4, 14-17). Usein
athe luttyy  kuolemanjyilkeisen  elimin  kysymyksun.  Levottomassa — veressi
tuntemattomuuden pelossa on enemmin Kyse siitd, minkilaisena tulevaisuus niyttiytyy
nille, joiden liheinen on kuollut. TAmi ajatus konkretisoituu Sylvissi ja Valterissa,

joiden avioliton tulevaisuus néyttiytyy tuntemattomana Matin kuoleman myoti.

Hautajaiskohtauksen jilkeen Sylvi ja Valter kiyvitkin keskustelua tulevaisuudestaan.
Mustasukkarsuudessa el ole hautajaiskohtausta, vaan pojan kuolinkohtauksen jilkeen
surrytaan valittomaistt kuvaamaan Rutan ja Jyrin kokemaa surua. Matin ja pikkupojan
kuolemaan luttyy elokuvissa vahvasti sanattomuuden ja pakenemisen Kiytinto, mutta

tama tulee 1lmi er1 keimnoin.

Etko voi jo unohtaa? Sindhan tiedat, mita
Onhan siita niin pitka aika lapsi merkitsee minulle

Jumalan tahden, etk6 voi sanoa
minulle edes yhta ainoata sanaa?

Kuvat 12-15. Sylw1 ja Valter kiyvit keskustelua poikansa kuoleman jilkeen (ylemmiit kuvat).
Mustasukkarsuudessa Rutta yrittiaa keskustella asiasta, mutta Jyri on haluton vuoropuheluun (alemmat
kuvat). Kuvakaappaukset elokuvista Levoton verija Mustasukkaisuus.
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Molemmissa elokuvissa lapsen kuolema Kisitelliin kodin seinien sisilld ja keskustelu
rajoittuu avioparien viliseen vuorovaikutukseen. Ulkopuolisia henkiloiti e1 nihda
keskusteluissa eiki heidian ajatuksiaan lapsen kuolemasta myohemmin kuulla. Asetelma
muistuttaa kuoleman yksityisesta Kisittelysti, joka oli myos Suomessa tehnyt tuloaan
1900-luvulla (ks. Haverinen & Pajart 2019, 317, 321). Kuolemanpelon ilmeneminen
ruumilhisestt  on  havaittavissa  voimakkaammin varsinkin  Levottoman  veren
keskusteluissa; Sylvi pelkii, etti hidnen michensi hylkidia hinet (kuten hin lopulta
tekeekin), ja Valter taas suree, etti hinen ainoa perintonsi jatkaja on kuollut. Kuoleman
kohtalonomaisuus korostuu, silli kamera kuvaa avioparia ylavistosta; kuvakulma on

sama kuin Matin atkaisemmin Lihtiessid yhttimiian autotieti.

Mustasukkarsuudessa elami jatkuu siten, etti pojasta ja hinen kuolemastaan el enia
puhuta. Tami luttyy kuolemanpelon purteisun: toimitaan kuin koko asiaa er olist
olemassa, miki jilleen hnkittyy lagjemmin 1950-luvun alkupuolen vulentyneeseen
tunnellmapurin (Haverinen & Pajar1 2019, 318). Ruumullisesti ajatus unohtamisesta ja
kieltimisestd tuvistyy parhaiten Jyrissd, joka e1 pojan kuoleman jilkeen suostu
keskustelemaan asiasta. Kuolemanpelon yhteydessi ilmenevia puhumattomuus, vilttely
talr pakeneminen niyttiytyy Scheerin kategorisomnissa Inkkuvana ja se ruumnllistuu
Jyrissi: “Tunteelliset kiaytinnot voidaan nihdid mielen ja ruumiun manipuloia
herittien tunteita sielld, missi nuti e1 ole, antaen tunteille ymmirrettivin muodon, tai
vaithtoehtoisesti muuttaa tai poistaa jo valmiksi olevia tunteita.” (Scheer 2012, 209).
Puhumattomuudellaan Jyn lukuttaa ja muokkaa surun tunnettaan, joka muokkautuu
edelleen myohemmin keskioén nousevassa, Jyrin aikaisemmin elokuvassa pojalleen

antamassa, soittorasiassa.

Kohtauksesta puuttuvat myos nimeivit kiaytannot Jyrin kohdalla, milla voidaan selittia
hinen ja Valterin vilisid eroja pojan kuolemaan suhtautumisessa. Tosin kuoleman
kasittelyn alussa Rutta nihdain suremassa poikansa kuolemaa ja taustalla katkuvat Jyrin
sanat: "Vain sinun turhamaisuutesi takia. Kiskinhidn sinun huolehtia pojasta.” Rutan

yrittiessd keskustella Jyrin kanssa mitidn Jyrin ajatuksia er kuitenkaan kuulla. Rutta (ja
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samaten katsojat) saattavat ymmirtii Jyrin tunteet hyvin eri tavalla, koska hin el anna
nille sanallista muotoa. Scheer toteaa: "Emotuvit itsessiin saavat tietyn tarkortuksensa
amoastaan soslaalisten tilanteiden Kkaytossd. Lausahdus Minda vihaan siua’ tai
paheksumista ilmaiseva elehtiminen tarkoittavat er1 asioita ruppuen suti, kumnka ne
imaistaan, kuka niti toteuttaa ja kenelle nitid toteutetaan.” (Scheer 2012, 213.)
Sanallisuus antaa tunteille usemn selkeimmin ja ymmirrettivin muodon. Jyrin
tiydelllnen ja Valterin osittanen puhumattomuus todistavat, etti tunteiden

ymmartiminen ja tulkinta ilmenevit ja vaikuttavat erilaisina, jos tunnetta e1 sanallisteta.

Sosiologl Zygmunt Bauman on kirjoittanut laajasti kuolemasta ja suhen luttyvisti peloista
postmodernissa yhteiskunnassa. Bauman korostaa, etti thmiset ovat tietoisia kuolemasta
ja osaavat odottaa sitd, mutta ewvit kuitenkaan ole valmnta puhumaan tai kisitteleméin
asiaa. Thmiset yrittivit kieltid kuoleman ja tavoittelevat “kuolemattomuutta” erméisin
kemoin esimerkiksi jilkeldisten hankkimisella ta1 varalisuuden kerdimiselli. Bauman
toteaakin, etti kuolema on avamasemassa kulttuurin kehityksessi, silli se pakottaa
meidit toimimaan ja kehittyméin seki luomaan jotain erityisti, joka siurtyy eteenpéin ja
jatkaa olemassaoloaan. (Bauman 1992, 4-5.) Tami piurre on varsinkin lisni
Levottomassa veressd, jossa Valter korostaa useaan otteeseen lapsen merkitysti itselleen.
Samaten aithe kytkeytyy melodraaman ytimessi olevaan perhejirjestelméin (Toiviainen

1992, 255).

Molemmissa elokuvissa nihdain hisiks: 1sin  pojalle antama soittorasia, jonka
soittaminen on 1sille viyld ilmaista ja kokea suruaan poikansa kuolemasta. Seki
Valtenlle etti Jyrille pojan menetys on raastavaa, koska he ovat samalla menettineet
perintonsi ja olemassaolonsa jatkajan. Soittorasia muistuttaa lukkuvasta tunteellisesta
kaytinnosti, jossa ilmaistulle ja koetulle tunnetilalle annetaan ruumullinen muoto (vrt.
Toiwviamen 1992, 254). Jyrin ja Valterin tunne voidaan mieltii piiasiallisesti suruksi ja
epiauskoksi, jotka ovat lihelli  kuolemanpelkoon — luttyvdid  erstiaytymuisti.
Mustasukkarsuuden ja Levottoman veren kontekstissa athe muistuttaa sodan jilkeisesti

ajasta, jollom lapset tovat 1loa monun perheisun raskaiden sotavuosien paityttyé.
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Molemmissa elokuvissa lapsi luo perheyhteyden ja on hyvin rakas vanhemmilleen, ja
hinen kuolemansa myoti perheidylli hajoaa tiydellisesti. Lapsen kuolema muistuttaa
seki elokuvan hahmoja etti katsojia elimin hauraudesta ja kuoleman yhtikkisyydesta.
Tiassa mielessi myos toteutuu lnkkuvan kiytinnon ominaisuus: toistamalla kiaytintod
voldaan saavuttaa haluttu tunnetila (Scheer 2012, 209). Toisto on ominaisuus, jota Tulio
usein kaytti (Toiviaimnen 1992, 240-241). Lapsen kuolema Levottomassa veressd ja
Mustasukkarsuudessa atheuttaa krnsin aviolitossa ja lopulta piaihenkilon kuoleman.
Lapsen kuolema seurauksineen voidaan nihdid yhtenda Tulion toistuvana tapana
kritisoida patriarkaattia, mutta aikalaiskontekstia ajatellen se saa viistimitti myos

kuolemanpelon muodon.

Kohtauksia tarkastellessa on hyvi huomata, ettd naisen ja miehen vilinen aviolutto, johon
syntyy poikalapsi, on keskeinen elementtti monissa Tulioon suuresti vaikuttaneissa
klassisissa melodraamoissa (Toivainen 2002, 12-13; ks. myos Tomviamen 1992, 32-34).
Tiasta huolimatta e1 voida sulkea pois ajatusta suti, kuinka kuolema ol keskeisesti vielia
liasnd yhteiskunnassa. Lapsen kuoleman esitetiin johtuvan aidisti, milla Tulio kritisor
lagjemmin  Kisityksid, joiden mukaan sota-atkana ja wvieli sen jilkeenkin naisen
tarkeimpidnd roolina Suomessa nihtiin dittys ja perheellisyys. Naiskansalaisuutta oli
maaritelty uudelleen 1800- ja  1900-lukujen taitteesta alkaen monenlaisen
jarjestotomminnan  vailkutuksesta. Naisille tirkeitd ominaisuuksia olivat  siveys ja
itsehillintd, ja heille tirkeimpida yhteiskunnallisia rooleja olivat ditiys ja perheen
hyvinvomnnista huolehtimmen kodissa. Lasten synnyttiminen ja oikea kasvattaminen
isinmaalle korostuivat erityisesti sotavuosina. Nami naisiin kohdistetut Kkisitykset
saillyivit sodan jialkeen yhteiskunnallisena normina suti huolimatta, etti sodan ailkana
naiset olvat tottuneet tekemiin monia miesten toita. Naisista oli tullut sotavuosina
itseniisempii ja he olivat kyenneet selviytymiin monista arjen askareista ilman miehii.
(Kemppainen 2006, 50, 234, 237; Kivimiki, Hytonen & Karonen 2015, 30; Nevala &
Hytonen 2015, 152-154.)
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Lapsen kuoleman kisittelyn jilkeen elokuvat ottavat hieman erilaiset reitit, jotka johtavat
Sylvin ja Rutan sokeutumiseen. Levottomassa veressi pettynyt Valter lihtee
hukuttamaan suruansa lihibaariin, josta hin myohemmin humaltuneena palaa kotiinsa.
Kotonaan Valter yrittia vietella palvelustyttoid huomaamatta kuitenkaan salakuuntelevaa
Sylvid. Jarkyttynyt Sylvi juo myrkkya yrittien tappaa itsensi, mutta henkensi
menettamisen sjjaan hin menettia nakonsa. Mustasukkaisuudessa Rutan sokeutuminen
tapahtuu huomattavastt nopeammin. Jyri poistuu vilittomist talosta Rutan yrittiessa
keskustella hinen kanssaan pojan kuolemasta. Jyri juoksee koskelle, hyppaa uittotukille
ja jatkaa matkaansa. Jyrin lihdon jilkeen Ruttaa juoksee epitoivoissaan hinen perainsi.
Rutta e1 kuitenkaan tiedi, ettii koskella olevalle tukkisumalle on viritetty réijihteiti ja hin

jaa rygahdyksen uhrikst menettien niakonsa.

Molemmissa elokuvissa sokeutuminen voidaan ymmirtii Rutan ja Sylvin saamana
rangaistuksena suti, etti he ovat epiaonnistuneet keskeisessi asemassaan vaimona ja
aiind.  Naisen asemaan luttyvit vaatimukset, joita Tulio elokuvissaan kritisol
rankaisemalla naispaiosan esittidjida, muistuttavat vahvasti, kumka tunteisun hittyvien

saantojen lisaksi myos niti toteuttavat ruumiit kokevat muutoksia (Scheer 2012, 220; ks.

myos Torwamen 1992, 248).

Sylvin ja Rutan hahmot pyristelevit elokuvan ailkana irtt monista ailkansa naisille
tyypillisisti kuolemaan ja suruun Inttyvisti tunnesididoksisti: he ewvit halua kisitelld
lapsensa kuolemaan luttyviaia surua pysymalli hiljaa ja pitamilla sisallddn asioita (vrt.
Nevala & Hytonen 2015, 153). Vertallukohtia voidaan etsiid esimerkiksi miehensi tai
poikansa sodassa menettineisti naisista ja heithin kohdistetuista suruvaatimuksista: jos
naiden ryhmien edustajat ewit suostuneet toteuttamaan yhteiskunnan heilti vaatimia
surukaytintojd, heiti saatettiin julkisesti paheksua (ks. Haverinen & Pajar1 2019, 322-
325).

Sylvi ja Rutta toteuttavat ohjeellistavia tunnesiaiantoji, joissa Scheer nikee keskeisen

ongelman: jos niden oletetaan olevan kulttuurista irrallisia, ne saatetaan nihda
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universaaleina saintoimnd, jothin ewit vatkuta kulttuurinen tai sosiaalinen konteksti. Mutta
jo etsimilld ristirntaisuuksia ert ryhmien harjoittamien tunnesiiantojen vililli voidaan

havainnoida jalkia suti, mitka tunteelliset kKiaytannot eivit enidi toimi yhteisoissa nin kuin

nuden pitiist. (Scheer 2012, 215-216; ks. myo6s Scheer 2012, 218.)

Sylvin ja Riitan kuolemat - monimuotoisten vaiheiden lopputulos

Levottomassa veressd Sylvin nihddin kastelemassa kukkaa sokeutumisensa jilkeen.
Sylvi toteaa, etti hin e1 endd pelkii pimedd. Nikisin timédn lausahduksen
kuolemanpelkoon Inttyvind vaiheena. Sokeutumisen myoti Sylvi voitti hetkeksi
kuolemanpelkonsa ja selvittyidian suti, hin nikee eliménsia myos eri tavalla. Asiaan hittyy
keskeisesti kuolemanpelon yhteydessd koettu Kirsimys, jota Sylvilli e1 enidi ole.
Laajemmin voitaisiin myos puhua kuolemanpelon ahdistuksesta, jota voidaan heventia
ert kemom. Sylvilli lieventyminen tapahtur hinen epionnistuessaan itsemurhassa ja

huomattuaan, etti sokeuden myo6ti hin on saanut elimissiin uuden mahdollisuuden

(vrt. Holopainen & Partonen 2014, 202).

Mustasukkarsuudessa Riuitta e1 pohdi liheskdin yhtia paljon uutta elimiinsi eilkd hinta
kuvata yhti kntollisena kuin Sylvid. Sen syaan Rutta alkaa lihes vilittomist epiilla
siskonsa Anjan kuntymysti kotiin palanneeseen Jyriin. Isoditi mainitsee Jyrille, etti nion
menetyksen lisikst myos Rutan hermot romahtivat. Niin elokuvassa tuodaankin esille
Rutan muelenterveydellisii  ongelmia. Sylvinkin muielenterveydellisisti  ongelmista
puhutaan Levottomassa veressd, mutta ne eivit nouse yhti merkittiviin asemaan kuin

Rutan ongelmat Mustasukkaisuudessa.
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Muistatko, miten mutta ehka
aina pelkasinipimeytta? sina virkoat viela eloon

(ajattelep) Anja nn i ettd melkein unohdan, etta
aina olfut huffuna Jyrin perain minussa mitdan vikaa olekaan

Kuvat 16-19. Sylvi niikee eliminsi er tavalla itsemurhayrityksen ja suti seuranneen sokeutumisen
myotia (ylemmiit kuvat). Rutalle taas elimi niyttiytyy ankeampana, vaikka hin vililli osoittaakin
onnellisuuden merkkeja  (alemmat  kuvat). Kuvakaappaukset elokuvista Levoton veri ja
Mustasukkaisuus.

Sokeutumisen ja sen seurauksien esittimisen jilkeen molemmissa elokuvissa alkaa
toisen siskon ja miehen salasuhde. TAmi johtaa lopulta suihen, ettid Sylvi ja Rutta alkavat
vaimnoharhaisina punata miestiain ja siskoaan. Sylvi ja Rutta saavat myohemmin nikonsi
takaisin leitkkauksen myoti, misti he kuitenkin valehtelevat muille, jotta kykeneviit salaa

tarkkallemaan tapahtumien kulkua.

Levottomassa veressd Sylvi panostaa psykologisuin kemoithin vihjallemalla Outille
tietivinsi timin ja Valterin suhteesta. Sylvi pelottelee heiti kuolemasta kertovan tarman
avulla ja lopuksi ynttid saada Outin juomaan myrkkya. Mustasukkarsuudessa Rutta

toteuttaa keinonsa vikivaltaisemmuin, silli hin yrittid kolmesti tappaa siskonsa Anjan:
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ensikst yrttimalla pudottaa kukkaruukun timin piille, myohemmin sabotoimalla
Anmjan  yhttimdid ruppusiltaa  sekd  lopukst  ampumalla  titi. Nian  selkeilld

tappamisyrityksilli myos kuolema tulee Mustasukkaisuudesa lihemmais sekd hahmoja

etti katsojia.

He tappoivat itsensa Nyt jos teet sen; ™
(nauraa kolkosti) paaset hériést?:’ »

Kuvat 20-21. Sylvi pelottelee Valteria ja Outia tarinallaan (vasen kuva). Riitan kokema mustasukkaisuus
konkretisoituu vikivaltaisena tunteellisena kiytintonia (oikea kuva). Kuvakaappaukset elokuvista
Levoton verrja Mustasukkarsuus.

Sylvin ja Rutan toteuttamat kidytinnot antavat ymmairrettivin ja havamnollistettavan
muodon tunteelle. Rutan ilmaisema mustasukkaisuus nayttiytyy vikivaltaisina tekoina
Anjaa kohtaan. Taman lisiksi voidaan havaita, etta mustasukkaisuus kasvaa Rutan sisilla
jatkuvasti, niyttiytyen aina rajumpana vikivallan tekona. Riutan tomminta on jilleen
estmerkki sntid, miten lnkkuvuus muokkaa tunteellisia kiytintoyi ja miten nulli pynitian

saavuttamaan tietty tunteellinen tila (Scheer 2012, 209).

Kuolemanpelko - tai enemminkin sen puute - ruumiullistuu Sylvissi ja Rutassa
raastavimmalla tavalla. Molemmat paattyvit itsemurhaan. Sylvi ajaa autolla alas
mienrinteelti ja Ruttaa hyppai korkeasta tornista koskeen kuolemaansa. Itsemurhien
toteutustavat eroavat toisistaan, mutta Sylvin ja Rutan olemuksessa on kuitenkin samoja
haurauden ja epitorvon pirteiti. Linsimaissa kuoleman kieltiminen oli selkeidst
kasvanut 1950-luvulla. Psykologi Herman Feifel totesi vaonna 1959 ilmestyneessa 7The

Meaning of Death -teoksensa johdannossa, kuinka amerikkalaisista on kuoleman
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kieltimisen seurauksensa tullut ahdistuneempia ja epivarmempia (ks. Feifel 1965, xi-
xvi). Vaikka kuoleman kieltiminen el Suomessa vieli sodan paittymisen jilkeen ja 1950-
luvun alussa ollut yhtd voimakasta verrattuna muthin linsimaihin, oli kuolemasta

atheutuvien raskaiden tunteiden Kisittely koko ajan vihentynyt kasvaneen vaikenemisen

kulttuurin takia (vit. Wahl 1965, 25-26, 28-29).

Sylvi tuntee syyllisyyttid Outille ja Valterille atheuttamastaan kiarsimyksesti. Tama vilittyy
katsoplle Sylvin ajaessa autoa, minki aitkana nihdiin takaumia hinen elimistiin. Sylvi
esitetaian traagisena hahmona, johon on hyvin paljon vaikuttanut pojan menetys. Sylvi on
saanut ennen lihtodin selville, etti Outija Valter odottavat lasta. Sylville uutinen on lukaa
jJa hiin jopa vihjaa, etti Valter voisi suorittaa abortin Outille. Autolla ajaessaan Sylvi kokee
katumusta sanoistaan ja hin nikee heyastuman omasta pojastaan ennen kuin lopulta ajaa
tieltd ulos hurjalla vauhdilla. Sylvi kuolee auto-onnettomuudessa, kuten hinen poikansa

alemmin, tuoden taas mieleen vikivaltaisen kuoleman lisniolon yhteiskunnassa.

Sina siis sittenkin petit
minut. Petit, petit!

Kuvat 22-25. Sylvi (ylemmiit kuva) ja Riitta (alemmat kuva) kiyvit ldpi hyvin erilaiset vaitheet ennen
itsemurhaansa. Kuvakaappaukset elokuvista Levoron verija Mustasukkaisuus.
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Rutan kuolema Mustasukkarsuudessa pyritian tekemiin henkilokohtaisemmaksi. Rutta
el tunne samanlaista katumusta teoistaan kuin Sylvi. Elokuvan loppupuolella hiin pelkia
enemman sitd, ettid joutuisi hulluyjenhuoneelle. Kun Riitta on vaarassa jaida kunni sillan
sabotoimnnista, hin ryntiia kotitalostaan autotallille ja yrittia paeta autolla, miki voidaan
nihdi vittauksena Levottoman veren Sylvin kohtaloon (ks. Kuuskoski 2002, 343). Auto
el kuitenkaan kiaynnisty ja paikalle saapuu pian Anja, joka tietid, miti Rutta on tehnyt.
Rutta ottaa auton hansikaslokerosta pistooln, ampuu silli Anjaa ja pakenee paikalta. Jyri
saapuu autotalhlle kuultuaan laukauksen. Nihdessdian haavoittuneen Anjan, hiin juoksee
Rutan periin kosken lihelld syaitsevaan korkeaan tornin, josta Rutta lopulta hyppii

kuolemaansa Jyrin estelyisti huolimatta.

Autotallissa Anja nostaa esun Rutan mielenterveysongelmia selittivit traumaattiset syyt:
“Muistathan, pieneni sait myos kohtauksia 1sin kuoleman jilkeen...” Jos mietitiin sota-
ajan seurauksia, yksi keskeisimpii asioita olivat traumaattisista kokemuksista atheutuneet
mielenterveysongelmat. Kotirintamalla olleille naisille ahdistusta ja pelkoa aiheutti
aviomiehen tai oman pojan mahdollinen kaatuminen taisteluissa. Kotiin tuotu viest
liheisen kaatumisesta koettiin ajan pysihtymiseni. Aitien surun syvyys saattoi olla jopa
nin suurta, etti se aitheutth mielenterveysongelmia tar ennenaikaisen kuoleman.
(Kivimiki 2019, 295-297.) Vaikka Mustasukkarsuudessa sodan merkityksesti el puhuta,
Rutalla on kuitenkin samanlaisia traumasta syntyneiti ongelmia kuin liheisensa

menettianeilli.

Syita Rutan olemukseen voidaan selittiid tunteellisilla kiytinnoilli: hinen ruumiseensa
ovat varastoituneet kaikki menneisyyden tapahtumat, jotka nikyvit hinen kiytinnon
tommissaan (ks. Scheer 2012, 201). Riitan menneisyyden ymmirtiminen avaa paremmin
hinen kiytostiin ja olemustaan. Rutan kiytos vahvistaa Scheerin ajatuksia suti, etta
tunteet ewvit ole universaaleja ja ajattomia, vaan erilaiset kokemukset salyvit ruumussa

nousten esin tietynlaisissa sosiaalisissa tilanteissa.
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Rutan kuoleman yhteydessd korostetaan kosken merkitysti. EFlokuva jopa alkaa
kohtauksella, jossa Jyr pelastaa Rutan ja Anjan koskesta. Myohemmin elokuvassa
kosken kerrotaan vieneen Riitan ja Anjan 1sin hengen. Tamai tragedia toistuu uudelleen
elokuvassa Rutan ja Jyrin pojan hukkuessa. Elokuvan loppua kohden Rutta yrittia
hukuttaa siskonsa koskeen, johon lopulta Rutta itse kuolee. Kosken vor nihda
kytkeytyvin luonnon teemaan, jota Mustasukkarsuudessa korostetaan enemmin kuin
Levottomassa veressi. Martti-Tapio Kuuskoski on todennut: "Elokuvassa kaikki
palautuu koskeen. Koski e1 enii symbolol mitiin tiettyd asiaa referentiaalisesti, vaan
koko elokuva alkaa olla affektuivista virtaavaksi koskeksi tulemista.” (Kuuskoski 2002,

342.)

Itse kuitenkin  niden kuoleman vertauskuvan koskessa, jonka Inttyminen
luonnonmukaiseen ympiristoon muistuttaa samalla luonnollisesta kuolemasta, joka oli
alkanut muuttua etaisemmiiksi yhteiskunnassa (vrt. Gorer 1955, 51). Koskeen kuitenkin
sisaltyy elokuvassa niin runsasta ja yhimitoitettua symbolikkaa, etti se alkaa suorastaan
edustaa kuolemaa itsedin. Niain koski muistuttaa jo Wahlin atkaisempaa kommenttia
sutd, kuinka kuolema ja suhen littyvit pelot saavat tukahdutettuna erilaisia symbolisia

kiertoillmaisuja.

Levottoman veren ja Mustasukkaisuuden erot eivit rajoitu vain Rutan ja Sylvin
kuolemaan, vaan erilaisuuksia on havaittavissa myos Outin ja Valterin sekid Anjan ja Jyrin
tavoissa surra. Mielenkiintoisena pidin varsinkin Outin ja Valterin lukemaa kahta Sylvin
jaahyvaiskietta. Ensimmiisessia Sylvi haukkuu Outin ja Valterin syyttien heiti kaikesta
kokemastaan tuskasta. Toisessa Sylvi sen spaan esittid anteeksipyyntonsi toivoen
Valterille ja Outille onnellista loppuelimii. Kohtauksessa korostuvat nimedmiseen
luttyvit tunteelliset kiytinnot. Tunne 1lmaistaan ja koetaan eri tavalla kirjoitettuna kuin
puhuttuna ja toisen kuoleman selviiminen kirjeitse voi vaikuttaa eri tavalla kuin toisen
kuoleman nikeminen henkilokohtaisesti (ks. Scheer 2012, 212-213). Outin ja Valterin

sekavat tuntemukset vilittyviat katsojlle viimeisessi otoksessa, jossa heidian katseensa
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ovat haikeat ja alakuloiset. Kohtauksen lopussa so1 alakuloinen Chopinin A-molli (ks.

Toiviainen 1992, 254).

Kuvat 26-27. Outi ja Valter surevat Sylvin poismenoa (vasen kuva). Anja ja Jyri saapuvat koskeen airelle
muistelemaan Riittaa (oikea kuva). Kuvakaappaukset elokuvista Levoton veri ja Mustasukkaisuus.

Jyrin ja Amjan helpottuneemman oloinen suhtautuminen Rutan kuolemaan selittyy
osittain silld, ettd Jyr sa1 todistaa Rutan kuolemaa, miki ehdottomasti varmistaa Rutan
poismenon. Riutan kuolemaan luttyvid epavarmuutta eir ole. Mustasukkaisuudessa
voldaan puhua helpotuksesta, 1kdin kuin rauha olisi saavutettu ja kuolemaa tarvitsisi
peliti vihemmin. Tami “rauhallisuus” vaikuttaa sopivan Mustasukkaisuuteen, silla
sihen Inttyvit unohtamisen ja eteenpiin surtymisen teemat. Jyrin ja Anjan nihdiian
elokuvan lopussa saapuvan kosken direlle muistelemaan Ruttaa. Koski e1 pysy paikallaan
vaan on jatkuvassa lnkkeessi. Jyri vertaa tita kosken ominaisuutta Ruttaan, joka myos ol
levoton ja jatkuvassa likkeessi, ja jota kukaan e1 voinut kontrolloida. Toisaalta kosken

vol ajatella myos symboloivan elimissi eteenpiin surtymisti kuoleman jilkeen.

Muisteluhetken jilkeen Anja ja Jyn kivelevit pois kosken luota ja nidin kuvaannollisesti
surtyviat eteenpain elamissiain. Helpottunutta tunnelmaa vahvistaa lopussa kuultava
rauhallinen musnkki. Asetelma muistuttaa etiisesti elokuvan valmistusajankohdan

ilmapiristi: sota-aika oli ehki ohitse, mutta varmuudella e1 tiedetty, miti tulevaisuus piti
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sisalliin. Murheissa ja ankeassa tunnelmassa e1 kuitenkaan haluttu velloa, vaan tirkeia
oli kohdistaa katseet tulevaisuuteen. Mustasukkarsuudessa on yhi lisnid epidvarmalta
tuntuvan tulevaisuuden tunnelma, vaikka kansallinen ilmapuri oli muuttunut entisti
valoisammaksi vuoden 1952 merkittivien kulttuuri- ja taloustapahtumien jialkeen. (Vrt.
Kivimiki, Hytonen & Karonen 2019, 35-36.) Elokuva sjoittuu modernilla
tehdasmiljoolldian ja traditionaalisella luontomiljoolldian vilimaastoon, jossa ylemmiin
keskiluokan thmiset elivit maalla kaupunkikulttuurin mukaisesti (ks. Toiviainen 1992,
245; vrt. Hietala 1992, 10). Tallainen vilimaastoasetelma muistuttaa entisestian
Suomessa tuolloin meneilliin olleesta murroksesta, jossa maatalousvaltainen

yhteiskunta oli kaupungistumassa nopeaa tahtia.

Itsemurhan tekyilli kuolemanpelko katoaa ruumusta vihaikaisesti, mutta kuitenkin
ruttaviksi ajaksi, jajiljelle jaaneet joutuvat elimiin sen jattaimien jalkien kanssa (ks. esim.
Miettinen 2019, 207). Usein itsemurha e1 ole hetken mieljohde, vaan taustalla ovat uhrin
menneisyyden tapahtumat (Holopainen & Partonen 2014, 206). Levottoman veren ja
Mustasukkarsuuden vialittiman tarinan kautta itsemurha on ainoa looginen ratkaisu
Riitan ja Sylvin kohtaloon. Itsemurhasta elokuvissa syntyvit erilaiset tunteet myos sopivat
niden vilittimain laajempaan tunnekuvastoon. Vikivaltaisesti ja rauhattomasti
kayttaytyneen Riutan kuolema herittia Anjassa ja Jyrissia ymmarrysti ja jopa helpotusta.
Sylvin kuolemassa korostuvat traagisuus ja ristirntainen kiytos herittiviat Outissa ja
Valterissa sekavampia tunteita, jotka myos jiattavit heille vaikean ja ristirntaisen olon.
Sylvin kuolema niyttiytyy valkeammin ymmirrettivinid kuin Rutan. Tunteellisten
kaytantojen nikokulmasta katsottuna Rutan ja Sylvin kokemat epitoivo, ahdistus ja

syyllisyys saavat darimmaisen ruumiillistetun muotonsa itsemurhassa.
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Tunteelliset kiytinnot ja ruumillistettu kuolemanpelko

Artikkelni paikysymykseni oli, millaisilla tunteellisia kiytintoja hyodyntivilla kemnoilla
Levottomassa veressi ja  Mustasukkaisuudessa tuodaan 1lmi  kuolemanpelkoa.
Molemmissa elokuvissa tulevat 1lmi kaikki nelji Scheerin mamitsemaa kategoriaa.
Valterin ja Jyrin nihdaian lukuttavan ja titen muokkaavan pojan kuolemasta atheutunutta
surua, samaten Sylvi ja Rutta ilmaisevat kokemaansa ahdistusta eriniisin keinoin
punatessaan siskoaan ja miestiin. Nimedmisti elokuvissa tapahtuu usein, mutta
erityisesti Levottomassa veressd hahmot ilmaisevat dialogissa laajasti tunteitaan ja hisiksi
Sylvin  kirjoittamat  kirjeet vailkuttavat Valterin  ja  Outin  tunnekokemukseen.
Kommunikoiva kiytinté on erityisesti lisnd Matin hautajaisissa ja samaten hinen ja
pikkupojan kuolinkohtauksissa, joissa Tulio hyodyntii erméisiia audiovisuaalisia keinoja.
Lopuksi ohjeistavat kiytinnot ovat jatkuvasti lisni erityisesti Ritan ja Sylvin hahmoissa,
joiden traaginen kohtalo on osittain seurausta sutd, etti he ewvit suostu asettumaan
yhteiskunnan vaalimaan iidin ja vaimon roolin; tihin sisialtyvit myos kyseisun rooleihin

lutetyt perinteiset tunteet, joita Sylvi ja Rutta vastustavat.

Niaiden tunteellisten Kkiytintojen lihtokohtana on, etti ne nikyvit historiallisen,
kulttuurisen ja sosiaalisen kontekstin vaikuttamassa ruumissa. Téastid padstian pohdintaan
sutd, vordaanko kiaytinnoillia laajemmin ymmirtid aikaisemmin mainittuja konteksteja,

ja mitid uutta tunteelliset kiytannot voivat tissa mielessi tarjota elokuvien lihiluentaan.

Levoton veri ja Mustasukkaisuus antavat kasvot nille kuolemanpelon tunteille, joita
Suomessa elokuvien valmistusajankohdan hetkelli oli. Elokuvissa esimerkiksi pojan
kuoleman kautta kisitellidn kuoleman jilkeistid tuntemattomuuden pelkoa; kuolemasta
vaitkeneminen nikyy Valterin ja Jyrin puhumattomuudessa; kuoleman aitheuttama
eristyneisyys Sylvin ja Rutan jaddessi yksin pojan kuoleman jilkeen; kuoleman henkinen
ja fyysmen Kirsimys tulevat samaten ilmi Sylvissi ja Rutassa sokeutumisen ja itsemurhan

muodossa; lopulta kuoleman hyviksyminen néyttiytyy Jyrin ja Anjan helpotuksena
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kosken @irelli Rutan kuoleman jilkeen sekid Sylvin  kirjeessidin 1lmaisemasta

katumuksena teoistaan Outille ja Valtenlle.

Niaiden tuntemusten esuntyminen el ole sattumaa, vaan laajemmin kytkoksissia
linsimaiden  sodanjilkeiseen  yhteiskunnalliseen ilmapuriin, minkd ajanjaksoa
myohemmin tarkastelleet tutkyat ovat havainneet. (Ks. esim. Feifel 1965; Bauman 1992;
Kiibler-Ross 2009.) Suomalaisuuteen ol lutetty jo 1800-luvulta lihtien talonpoikainen
jayhyys ja tunteiden vihielemmen ilmaisu. Tillaiset ominaisuudet korostuivat

valtakunnallisella tasolla entisestiin toisen maallmansodan myoti.

Levotonta verta ja Mustasukkarsuutta er pitaisi nihdd ainoastaan osana suomalaisen
melodraamaelokuvan historiaa, vaan suurempina kokonaisuuksina, joilla on kytkoksia
monin koettuthin tunteellisun 1lmaisuithin suomalaisessa yhteiskunnassa. Erityisesti
lapsen kuoleman Kisittelyssd elokuvissa paljastuvat suurimmat erot, silla Levottomassa
veressd nihdain vield lapsen hautajaiset ja jopa keskustelua pojan kuolemasta. Kuvat
arkusta, haudasta ja rististi tekevit kuolemasta ehdottoman ja konkreettisemman. Niain
el enia tapahdu Mustasukkarsuudessa, jossa hautajaisia e1 niayteti. Rutan sokeutumisen
ja Jyrin lihdon jilkeen pikkupolkaa el endd mamita koko tarnassa toisin kuin
Levottomassa veressd, missa Sylvin nihddin vieli mustelevan poikaa juurt ennen

kuolemaansa.

Jyrin ja Valterin kiytos havamnnollistaa kuoleman yhteydessid ilmenevidd puhumisen
vaikeutta, jossa pelko on keskeisessi asemassa. Tissda mielessid heidian kiytoksessiin el
olekaan eroja. Erot paljastuvat Kisiteltiessa suhdetta lapseen, joka Valterille on
merkittavaimpi kuin Jyrille. Valterille laps1 muistuttaa perinnosti ja elimén jatkumisesta.
Sen syaan Mustasukkaisuudessa keskioon nousee kosken teema, jossa yhdistyvit seki
elami ettid kuolema luonnollisemmassa ympiristossi. Jyrille koski edustaa uutta elimian
alkua menetetyn lapsen spasta. Kuolema niyttiytyy mystisempidnid ja etiisempini
1lmi6ni, jolle on vatkeampi loytiai ehdotonta selitysti. Tallainen kuoleman Kisittely sopn

paremmin rauhasta ja taloudellisesta kasvusta iloitsevalle 1950-luvulle kuin vielid juuri
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paittyneen sodan yhteiskunnallisten ongelmien kanssa pamivalle 1940-luvun

jalkipuoliskolle.

Tarkea tekyia tunteelhsissa kiytinnoissid 1oytyy myos Sylvin ja Rutan itsemurhissa ja
nuden Kisittelyssia. Levottomassa veressi Outin ja Valterin epidvarmat tunteet Sylvin
kirjetti lukiessa ovat vahvempil muistutus ajankohdasta, jolloin kuolema ol selvemmin
lasna. Mustasukkaisuudessa Jyrin ja Anjan rauhallinen toiminta ja olemus Ritan
itsemurhan jilkeen tuovat esille ymmirtiviailsemmain, jopa etiisen, suhtautumisen
kuolemaan. Jyri todistaa Rutan kuoleman henkilokohtaisesti ja kykenee ymmirtimaiian
sen paremmin. Niin el tapahdu Valterlle ja Outille, jotka ensiksi saavat lukea Sylvin
katkeransivyisen kirjeen ja sen jilkeen himmentyneeni lukea hinen anteeksiantonsa
toisesta kirjeesti. Hyviin kuolemaan on aina osaksi kuulunut, etti kuolinhetki- ja tapa
ovat tiedossa (Kemppainen 2006, 56). Myos paikka, jossa henkilé on kuollut ja jonne
laheiset vorvat kokoontua, koetaan usein tarkeiksi. Ne ovat omiaan lieventimain eloon

jaanelden kokemaa kuolemanpelkoa.

Elokuvissaan Tulio painotti tunteiden merkittivyytti, miki tulee 1lmi erityisesti kuvien ja
daanien kautta. Usemn kuitenkin Tulion 1lmaisemat tunteet nihddin amnoastaan
melodramaattisina  rakkauden ja erotukan, villli my6s surun, tuntemuksina.
Esimerkikst Toiviainen vittaa Levottoman veren ja Mustasukkarsuuden ongelmim
“rakkauden tauteina”: kuoleman esitetiin johtuvan vain kuluttavasta intohimosta, jota
Sylvi ja Rutta emvit saa tyydytetyksi (Toiviamen 1992, 248; ks. myos Toiviamen 1992,
245).

Sodassa poikansa menettineet didit saattowvat kirsii mielenterveysongelmista ja
pahimmassa tapauksessa kokivat ennenaikaisen kuoleman. Lapsen kuolema on
yleisestikin hyvin raskas asia, joten on tiysin atheellista tehdd johtopéitoksiia sen
merkittivyydesti Levottomassa veressi ja Mustasukkaisuudessa. Jopa Toivainen itse
toteaa: "Seki melodraaman pysyvyys, ettd sen alituinen muodonmuutos ovat sidoksissa

historialliseen  todellisuuteen, joka on kaken aikaa lukkeessi, mutta jonka
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perusrakenteet muuttuvat hitaastt.” (Toviamen 1992, 255.) Tati historiallista
todellisuutta ol ehdottomasti sodanjilkeinen aika, jossa sodan lukuisat kuolonuhrit

vaistamatta vaikuttivat yhteiskunnan eri rakenteisun.

Levottomassa veressd ja Mustasukkarsuudessa analysoidut kohtaukset paljastavat, etti
hahmojen ilmaisemissa tunteellisissa kiytinnoissa on kyse monenlaisista tunteista.
Tulion elokuvissa nikyy, etti nidmid tunteet ovat monipuolisia, ewit vain pelkoa
kisittelevid. Suomalaisen kulttuuripernon nikokulmasta katsottuna voidaan ajatella,
etti  elokuvissa esuntyvit Kkiaytinnot ewit olleet vain  rajoittuneita Tulion
elokuvamaaillmaan, vaan ne olivat osa laajempaa suomalaista kuolemankulttuuria.
Elokuvissa niami tulevat ilmi esimerkiksi lapsen kuoleman yhteydessi ilmenevisti
kaytannoisti, jotka ol Intetty suomalaisuin purteisiin jo 1800-luvulta lihtien, mutta jotka
korostuivat sotien vaitkutusten myoti: Valterin ja Jyrin on vaikeaa keskustella poikansa
kuolemasta aitheutuneista tuntemuksista suoraan, mutta he korvaavat puhumisen muilla

kemoin kuten juomisella ja tyonteolla (vrt. Kirves 2015, 281-282).

Tulio oli ehdoton auteur, joka itsenidiseni tuottajana 1lmaisi vapaasti omia taiteellisia
nikemyksiiin ja kehitti athertaan eteenpam. Itseniisenia tekijand Tulion ol mahdollista
kasitella syvempii aitkakauden virtauksia, kuten sodanjilkeisen yhteiskunnan ongelmia.
Elokuvissaan Tulio kritiso1 patriarkaalisuutta  sekd  luokkayhteiskuntaa ja esitti
puolustuspuheita naisille (Varjola 2002, 191). Yhteiskuntakrntukin ohella Tulion
elokuvat tuovat esille muita aikalaistekyoiti, kuten kuolemanpelkoon luttyvid tunteita,

jotka yhteiskunnassa olivat lisddntyneet paittyneen sodan myoti.

Levottoman veren Kkaltaisella elokuvalla oli kysyntiid sodamjilkeisind vuosina  (ks.
Tomviainen 1993), mikid myos selittii sen parempaa vastaanottoa Mustasukkaisuuteen
verrattuna. Tulio kenties tietimittiin puhw sellaiselle elokuvayleisolle, joka olist
halunnut vapautuneemmin ilmaista pelon ja surun tunteitaan. Valtion taholta oli
kuitenkin jatkosodan paiattymisen jilkeen tullut ohjeistus sutd, kumka kansalaisilta

vaadittin - pidattaytymista  sellaisista  tunteista, jotka voisivat kielteisesti  vailkuttaa
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yhteiskunnan jilleenrakentamiseen (ks. Kirves 2015, 260; Tuominen 2016, 220-222).
Vastamitta tillanen ohjeistus vahvisi  entisestiin  valkenemiseen ja tunteiden

tukahduttamisen kulttuurista ilmapurii.

Mustasukkarsuuden pienempii suosiota voidaan sus sehittia muillakin kuin teknisilli
syilla. Scheerin tunteellisissa kiaytinnoissa median kiytto nihdidin erityisen tirkeina
lukuttavana kiytintona, jossa vaikuttaa atkansa kulttuurl. Tunteiden lukkuvuus (ja titen
myo6s muuttuminen) myos selittid, miksi omana atkanaan suositut elokuvat herittavit
kummastusta tind pawvianid. Muutos vol silti tapahtua jo muutamassakin vuodessa.
(Scheer 2012, 210.) Jotain keskeisia muutoksia thmisten kokemissa tunteissa oli siis
taytynyt tapahtua nunkin lyhyelli aikavihlla kuin 1946-1953: Levottomassa veressa
Sylvin vilittima ahdistus, pelko ja epitoivo ervit enidia toimineet Mustasukkaisuudessa
Rutan vilityksella. Muutos sopu yhteen jo atkaisemmin mainitun “tloisen” 1950-luvun
kanssa, johon myos suurin osa elokuvateollisuudesta osallistur (ks. esim. Kassila 1997,

111).

Mustasukkarsuudessa 1lmaistut tunteet ewit siis enidd resonoineet nuden tunteiden
kanssa, joita atkalaiset erityisesti halusivat kokea ta1 kisitelld. Sakar1 Toiviainen on myos
todennut, etti 1950-luvulla Tulion lihestymistapa el endi herittinyt vastakaikua
katsojissa, koska puhdasveriselle melodraamalle ei1 ollut enii kysyntii (Toiviamen 1992,
255-256). Olen kuitenkin siti muieltd, etti melodraaman lisiks: syynia olivat tuohon
atkaan  kansallisessa 1lmapurissi  tapahtuneet muutokset. Kytkosti  kuoleman
atheuttamun tunteellisnin kiytintoihin on vaikea kustiai, kun tarkastellaan esimerkiksi

lapsen kuolemaa ja sen atheuttamia seurauksia.

Vertaillu Levottoman veren ja Mustasukkaisuuden kohdalla osoittaa, etti kuolemaa ja
sithen Inttywvid tunteellisia kiytintoja on hyodyllisti tarkastella fiktuvisten elokuvien
kautta. Kuten Scheerkin on todennut, tunteellisilla kiytinnoilld maantellyt tunteet ervit
esiinny tar uudelleen tuota alkaisempia oletuksia esuntyvisti tunteista kiytetyissa
lihteessi, vaan ne antavat uuden ulkopuolisen perspektiivin (Scheer 2012, 217). Nuden
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avulla voidaan kritisoida lihteistd aikaisemmin tehtyja paiatelmia koetuista ja ilmenevistia
tunteista. Juur timi aspekti on toteutunut analyysissini, jossa lihtokohtana on ollut

selvittia elokuvissa nimenomaan kuoleman yhteydessi ilmenevii tunteita.

Suomalaisesta elokuvasta on tunteellisia Kiytintoja hyodyntimilli mahdollista etsid
jalkia  kuolemankulttuurin  murroksesta, joka Suomessa ol kiynnissi 1940-luvun
puolvilin jilkeen ja 1950-luvun alussa. Kyseessi on kuitenkin aihe, joka selkeisti vaati
jatkotutkimusta nin suomalaisen elokuvatutkimuksen kuin myos jatkuvastt enemmin

huomiota saavan kuolemantutkimuksen parissa.
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Abstract: Examining the embodiment of fear of death through emotional

practices In Teuvo Tulio’s melodramas Levoton veri (1946) and
Mustasukkaisuus (1953):

This article examines emotions related to the fear of death in two melodramas by Finnish
film director Teuvo Tulio: Restless Blood (Levoton veri, 1946) and Jealousy
(Mustasukkarsuus, 1953), the latter being a remake of the first film. I analyze the ways
i which the films embody the emotions of the fear of death and how these embodiments
of emotions are connected with the films’ contemporary contexts. I focus on three
specific scenes where death and the emotions related to 1t can be discerned: a death of a
child, the processing of the death of the said child, and the act of suicide by the female
leads and the aftermath that follows.

The theoretical and methodological basis 1s the 1deas of emotional practices by cultural
anthropology scholar Monique Scheer (2012). Emotions are always embodied and
shaped by historical, social and cultural contexts. By looking at the changes in embodied
emotional practices, we are able to understand other underlying reasons in how and why
cultural changes occur in emotions. Some of these reasons can be linked to the release
time of the films; mn the 1940s, after the Second World War, society was still in a state
of recovery, but by the 1950s the national atmosphere had changed and the era was often
referred to as a "joyful" time.

The changes 1n the expressed and experienced fear of death can be detected by analyzing
the main characters’ behavior: the main characters mn Restless Blood do not create
distance to death or anxiety, but the characters in _Jealousy do. However, this does not
only occur 1n the characters’ behavior; both films also take advantage of the mise-en-
scéne and the sound world. Restless Bloodtakes place 1n a city that, with 1ts sound world,
1s more realistic and 1dentifiable. The events in Jealousy are located in a distinct space
between the urban and the rural, marked by the juxtaposition of urban societal rules (of
the upper middle class) and tangible rural characteristics. The film also has more
symbolism created by sound and landscape, which builds a more distant picture of death.

The ending of the Second World War marked a turning point in the culture of death:
by the 1950s the restraint of grief and the obmutescence around death had become more
mainstream. Death and mourning had become a topic that was slowly becoming obscure
and prohibited from the society, and thus often processed through alternative methods
like hard labour or heavy drinking. By comparing emotional practices between films
reinforces the notion that in Finland films contained signs of a turning point in the culture
of death caused by the Second World War 1 society.

"I would like to thank my collegue Piia Pentti for helping me with the English translation of the abstract.
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