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Kansallinen ja
kansainvalinen Uuno
Klami

B KimMm0 KORHONEN

Helena Tyrvdinen: Kohti
Kalevala-sarjaa - Identiteetti,
eklektisyys ja Ranskan jélki Uuno
Klamin musiikissa. Suomen
musiikkitieteellinen seura ja
Suomen musiikkikirjastoyhdistys
2013.

Tédtd kirjaa kannattaa lukea Mika
Launiksen suunnittelemasta kan-
nesta ldhtien. Ilmeikkddn ja hie-

Film oo

Kohti Kalevala-sarjaa

nosdvyisen mustavalkovalokuvan
keskelld istuu saveltdja Uuno Kla-
mi, kasvoillaan sellainen salaviisas
hymy, josta monet aikalaiset ovat
maininneet. Taustalla on seini,
jossa nakyy hanen takanaan sopi-
vasti kaksi karttalehted. Toiseen on
merkitty oranssilla taplalla itdisen
Suomenlahden Vironlahti, Klamin
syntymapitéja, sekd laheinen Pie-
tari, Klamille ennen muuta Igor
Stravinskyn kaupunki. Siveltdjan
toisella puolella nakyvissé kartas-
sa oranssi tdpld on hinen rakkaan
opiskelukaupunkinsa Pariisin koh-
dalla. Juuri tésti kirjassa on pitkal-
ti kyse, miten Klami sijoittuu si-
veltdjand suomalaisen taustansa,
vendldisen Stravinskyn ja Pariisin
kukoistavan musiikkieldmén vali-
seen jannitteiden kenttddn.

Helena Tyrvdinen tiedetdan
Klamin musiikin syvilliseksi tun-
tijaksi. Téahén asti hdnen laaja tie-
tdmyksenséd on tullut esiin lukui-
sissa artikkeleissa ja seminaariesi-
telmisséd. Nyt hin tuonut 750 sivun
verran esiin vankkaa Klami-tun-
temustaan yhteniisessd esitykses-
sd, joka on hdnen tohtorinviitos-
kirjansa.

Otsikko maddrittelee tutkimuk-
selle paitsi siséll6lliset myos ajal-



liset rajat. Se paittyy vuonna 1943
lopullisen muotonsa saaneeseen
Klamin péiteoksiin  kuuluvaan
Kalevala-sarjaan, joten sen jalkei-
sen tuotannon monet merkkiteok-
set, esimerkiksi sinfoninen runo
Revontulet, toinen pianokonsertto
ja keskenerdinen kokoillan baletti
Pyorteitd jaivit tehtdvanasettelun
ulkopuolelle. Toisaalta myoskain
ennen Kalevala-sarjaa valmistunut
oratoriomainen Psalmus ei ole tar-
kemmin kisiteltdvien teosten jou-
kossa. Tyrvdinen on tehnyt tietois-
ta valintaa ja ottanut kertomansa
mukaan ldhemmin tarkasteltaviksi
sellaisia teoksia, jotka “ovat kuulo-
kokemuksen tai muun syyn nojalla
vaikuttaneet tutkimusnidkokulman
kannalta relevanteilta” Kohteena
on siis vain tietty kaistale Klamin
tuotannosta ja sekin tietystd raja-
tusta ndkokulmasta tutkittuna.
Tyrvdinen madrittelee alussa
kolme tutkimuksen kannalta kes-
keista kasitetta:

eli Klamin musiikin identiteettiky-

“muistuttavuus”

symys, “eklektisyys” eli erilaisten
tyyliainesten kaytto ja merkitys (ja
myos kisitteen negatiivisten kon-
notaatioiden kyseenalaistaminen)
sekd “Ranskan jalki”, joka pohdis-
kelee ja syventdd Klamin Pariisissa
saamien vaikutteiden roolia.

Kirja jakaantuu kolmeen pdi-
lukuun. Avausluku luo teoksel-
le perustaa tarkastelemalla Tyr-
viisen sanoin “Klamin aikana val-
linneita musiikin historiallisia ke-
hitystd koskevia ajattelutapoja
sekd niiden ldsndoloa my6hem-
missd Kisityksissd”. Toinen paa-
luku ”Suurkaupunki, identiteet-
ti ja tyyli” kuvaa Klamia Pariisissa
vuosina 1924-25, hanen musiikil-
lista ja henkistd ymparistoadn se-
ka tuonaikaista tuotantoaan. Laa-
jin pailuvuista on viimeinen “Kla-

min musiikillisen ajattelun jatku-
vuuksia muuttuvassa Suomessa’,
joka pohtii Klamin asemaa kansal-
lisessa ymparistdssa tiettyjen Parii-
sissa omaksuttujen asenteiden, ku-
ten kosmopoliittisuuden ja antiro-
manttisuuden, nikékulmasta. Juu-
ri "kansallisen” ja "kansainvalisen”
vilille syntyy Klamin musiikissa
moniselitteinen suhde.

Tyrviisen kirja tarkentaa savel-
téjakuvaa monessa olennaisessa
kohdassa ja pyrkii ndiden tarken-
nusten kautta kyseenalaistamaan
sekd Klamista vallinnutta kuvaa
ettd niitd kisitteitd, joita hdnen yh-
teydessddn on kiytetty. On tieten-
kin totta, ettd melkein mikd tahan-
sa yleiskasite paljastuu ldhitarkas-
telussa johonkin yksittdiseen edus-
tajaan sovellettuna puutteelliseksi
tai jopa epdoikeudenmukaiseksi.
Toisaalta, jos titd strategiaa nou-
datetaan riittavan pitkille, joudu-
taan tilanteeseen, jossa ketddn tai-
teilijaa ei voida kytked mihinkédin
suuntaukseen, vaan hénelle taytyy
aina luoda oma kategoriansa. Tyr-
véinen ei esimerkiksi pida kasitettd
”1920-luvun suomalainen moder-
nismi” kovin kuvausvoimaisena tai
tasmallisend, mutta myos ilman si-
téd olisi hankala jdsentad suomalais-
ta musiikkia. On oltava jokin sel-
lainen tarkastelun taso - vaikka
rajusti yleistdvdkin — jossa Ernest
Pingoud, Viind Raitio, Aarre Meri-
kanto ja osin Klamikin kytkeytyvit
yhteen mutta eivit endd esimerkik-
si Jean Sibelius ja Leevi Madetoja.

Klamin asema Suomen musii-
kissa on ollut jossain mdérin risti-
riitainen. Han oli sotienvilisend ai-
kana debytoineista saveltdjistd me-
nestynein ja padtyilopulta Suomen
akatemiaan musiikin edustajak-
si. Hanen laajaa arvostustaan ku-
vastaa my0s se, ettd koko hdnen

keskeinen tuotantonsa on levytet-
ty. Toisaalta asiantuntijat ovat ko-
keneet hanen musiikkinsa jossain
madrin eklektiseksi ja vaarallisen
riippuvaiseksi varsinkin Stravins-
kyn ja Maurice Ravelin esikuvasta.
Niin syntynyttd eklektisyyden lei-
maa Tyrvéinen ei edes pyri purka-
maan, vaan ryhtyy sen sijaan pur-
kamaan itse eklektisyyden kasi-
tettd. Hin toteaa sen romantiikan
ajalta periytyvan originaalisuus-
ihanteen vanhentuneeksi jaanteek-
sijakannustaa pikemmin etsimaddn
enemminkin Klamin musiikkiin
vaikuttaneita tekijoita.

Niitd 16ytyykin. Stravinskyn ja
Ravelin lisdksi Tyrvéinen jasentdd
Klamin musiikkiamuunmuassaes-
panjalaisten ainesten, niin sanotun
venalaisen viisikon, nuoremman
ranskalaissukupolven antiroman-
tilkan sekd erilaisten suomalais-
ten ja ulkomaisten kansanmusiik-
kien kautta. Hiukan harhaanjohta-
vaa tosin on, ettd naihin kansanmu-
siikkeihin lasketaan my6s kaukana
kansanmusiikista oleva jazz.

Pariisin-aikaa tutkiessaan Tyr-
vdinen on rakentanut kuvaa Kla-
min musiikillisesta ymparistos-
td kdymalld vaivojaan sdistele-
mittd 14pi kaudella 1924-25 Parii-
sin konserteissa kuullut teokset. Ei
tiedetd, mita kaikkia teoksia Kla-
mi Pariisissa kuuli, mutta ainakin
luettelot kertovat, miti teoksia han
olisi voinut kuulla. Esitettyjen teos-
ten nimilistat olisi ehkéd ollut vii-
sasta kirjata luettelomuotoon, sil-
14 leipitekstin sisddn sijoitettuna
ne ovat raskaita eivitka kovin sel-
keasti hahmottuvia.

On myds jénnittdvaa havaita,
ettd Klami-tutkijat eivét voi luot-
taa sdveltdjan omiin kirjeisiin edes
siind madrin kuin useimpien mui-
den taiteilijoiden tapauksessa. Tyr-
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vdinen on 16ytdnyt monista Kla-
min kirjelausumista virheiti ja jo-
pa suoranaisia valheita, ikddn kuin
Klami olisi halunnut antaa tilan-
teestaan ja elamdstadn todellisuutta
ruusuisemman kuvan. Inhimillistd
toki, mutta my®os jotain, joka tut-
kijoiden on hyvi tietdd ja muistaa.

Kirjan edetessd painopiste siir-
tyy vahitellen yha selvemmin Kla-
min ympdériston ja vaikutteiden
pohtimisesta yksittdisten teosten
analyysiin. Vililld analyysit ovat sa-
nallisesti uuvuttavia. Olisiko riittd-
nyt, etta niista olisi otettu esiin vain
keskeiset ydinkohdat ja painotet-
tu enemmin analyyseisti tehtyjen
16ytojen merkitysta? Tai tiydennet-
ty analyysejé vield useammin nuo-
teista abstrahoituina kaavioina sa-
nallisten selitysten rinnalla? Kir-
jassa on kylld suuri maird nuot-
tiesimerkkejd — mistd suuri kiitos
Tyrviiselle - mutta kyse on yleen-
sd kokonaisista partituurisivuista.
Nekin toki auttavat lukijaa ja tar-
joavat konkreettista tarttumapin-
taa Klamin musiikkiin ja Tyrvai-
sen huomioihin.

Tyrviisen Klami-tutkimus on
tieteelliseen kéyttoon tehty teos, ei
suurelle yleisolle suunnattu kirja.
Se tuntuu paikoin tekstin raskau-
tena ja pitkiksi venyvind lauseiden-
sisdisind maaritelmaketjuina. Vaik-
ka voi ymmartda Tyrvéisen pyrki-
neen tasmallisiin ilmaisuihin, on
tasmallisyys saavutettavissa myos
selkedammilld ja lyhyemmiksi pil-
kotuilla lauserakenteilla. Voi olla,
ettd Tyrvéisen kdyttamien ranskan-
ja saksankielisten referenssikirjo-
jen kieliopilliset rakenteet ovat vai-
kuttaneet hinen kirjoitusty6honsa
ja sellaisenaan kaantyneet suoma-
laiseen muotoon - mutta eivat ai-
na varsinaisesti suomeksi.

Jo puhtaasti tietomédaransd an-
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siosta Tyrvdisen Klami-kirja on ar-
vokas lisd suomalaiseen musiikki-
tieteelliseen Kkirjallisuuteen. Hén
toteaa johdannossa, etti Klamin
tyyli saattaa vaikuttaa tutkimusai-
heena vanhanaikaiselta, ja totta on-
kin, ettd nykyisessd musiikintutki-
muksessa ovat vallalla toisenlai-
set pyrkimykset. Tyrviisen muh-
kea tutkimus kuitenkin todistaa,
ettd "vanhanaikaistakin” musiikki-
tiedettd tarvitaan. Olennaista ei ole
kohde, aihe tai nikokulma sinian-
sd, vaan valitussa strategiassa teh-
dyn tyon laatu.

Kirjoittaja on filosofian maisteri ja
vapaa musiikkikirjoittaja, joka on jul-
kaissut useita teoksia suomalaisesta

musiikista.




