Kaj Franck, modernismi ynna muuta muotoilun

historiasta

Susann Vihma

Kaj Franckin (1911-89) muotoilutuotannosta
suuri osa on edelleen kdytossa kodeissa seka
nahtédvissd museoissa ja jotakin siita on myos
myynnissa. Hinen muotoilustaan ja ajattelus-
taan on julkaistu kirjoja. Designmuseo pys-
tytti juhlavuoden kunniaksi ndyttelyn kesalla
2011 ja toimitti kirjan Kaj Franck - universaa-
leja muotoja, joten kuva taydentyy helposti
niiden ansiosta. Aiheeni koskee tdaten suoma-
laisen muotoilun ehka kaikkein maineikkain-
ta tekijaa. Jo tasta syysta tuntuu vaativalta
tehtavalta valittaa kuvaa kohteesta, etenkin
merkkivuosiluentona, johon artikkelini perus-
tuu. Toisaalta tassd yhteydessa tarjoutuu
mahdollisuus pohtia muotoilun historian kir-
joittamisen tapaa yleisemminkin. Ei ole lain-
kaan selvaa, miten alasta olisi syyta kirjoittaa.
Mika on ndkokulma ja mita luetaan mukaan?

Muotoilun historiasta on tullut oppiala vasta
vihitellen. Se on tapahtunut taidehistorian ja
arkkitehtuurin historian sisdltd eriytyen, mut-
ta jadnyt melko marginaaliseksi. Museoilla on
néyttely- ja arkistotoimintansa ohella my®6s tut-
kimusta ja julkaisutoimintaa, joka on merkitta-
vasti vaikuttanut alan muotoutumiseen. Aihetta
ovat lisaksi kehitelleet ja opettaneet muotoilu-
alan koulut vuosikymmenien ajan. Néist4 erilai-
sista toimijoista ja konteksteista on syntynyt jok-
seenkin kirjava alue erilaisine painotuksineen.
Paradoksaalista on se, etta muotoilun historia
oppiaineena on marginaalinen, mutta sitd har-
joitetaan laajalti ja monessa yhteydessd. Herdd
kysymys, mitka tavat ja yhteydet olisivat kehitte-
lyn arvoisia, kun muotoilualan moninaisuuden
takia sitd on my6s hyva viljella eri tavoin.
Suomessa muotoilun historia sijoittuu siis
yliopistojen taidehistorian laitoksille ja muotoi-

lualan korkeakouluopintojen yhteyteen, mikd
museoiden toiminnan ohella on maaritellyt
ldhestymistapaa ja aihepiirid. Usein valitun
aiheen ympirille punotaan laajempia yhteyk-
sid kulttuurihistoriasta, psykologiasta, talou-
den ja teknologian historiasta jne. Mediassa
puolestaan muotoilun historia on rajoittunut
etupddssd muotoilijan eli tekijyyden ympiril-
le. Tunnusomaista on yhden tekijén keskeinen
asema tuotantoa esiteltdessd.! Muotoilija néh-
déin ensiarvoisena toimijana, johon kaikki muu
suhteutetaan ja jonka ympirilld koko tuotanto
pyorii. Tétd otetta voi helposti arvostella. Kun
muotoilu on ldhes aina monialaista ryhmatyo6ta
ja muotoilua koskeva paitos tehddan useimmi-
ten muiden kuin muotoilijan toimesta, vaikuttaa
hénen tyonsa esittely muiden toimijoiden kus-
tannuksella nurinkuriselta.? Voi kysyd, mihin
tarkoitukseen media ja muotoilun historia tar-
vitsee téllaista tulokulmaa.

Alan merkittavén julkaisun Journal of Design
Historyn ensimmadisessdé numerossa yhdysval-
talainen Victor Margolin Kkirjoittaa muotoilun
historian ldahdemateriaalin fragmentaarisuu-
desta ja yhtymiakohdista moniin ldhialueeseen,
kuten kansatieteeseen, teknologian historiaan,
populaarikulttuurin historiaan, Material Stu-
dies -alaan jne.’ Alasta kirjoittava huomaakin
pian, etté lahteitd on etsittavi sieltd ja taalta, eikd

1 Paljon esiteltyja henkil6itd ovat mm. Aino ja Alvar
Aalto, Armi Ratia (toki usein Marimekon kanssa), II-
mari Tapiovaara, Eero Aarnio, Timo Sarpaneva, Tapio
Wirkkala, Vuokko ja Antti Nurmesniemi, Kaj Franck ja
Birger Kaipiainen.

2 Poikkeuksen muodostavat pienet kasityovaltaiset
yritykset ja tyopajat.

3 Margolin, Victor: A Decade of Design History in the
United States 1977-87. In: Journal of Design History
Vol 1 No 1, Oxford University Press, 1988, 51-72.
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Kaj Franck (1911-89). Kuva: littala.

mitddn varsinaista muotoilun historian keskus-
arkistoa ole olemassakaan. Tama varmasti han-
kaloittaa tutkimusty6td ja jopa hakeutumista
sen pariin. Lahestymistapaa muotoilun histori-
aan pitaisi siksi erityisesti opettaa, jotta saatai-
siin aikaan patevaa tutkimusta.

Minkalaista on muotoilun historia ja miten
sitd voisi kirjoittaa? Tekijikeskeisen otteen ohel-
la on tarjolla muiden muassa tuote- ja esine-
ldhtdinen, tuotanto- ja yrityslihtdinen, mate-
riaali- ja valmistuslahtoinen sekd kiaytto- ja
kulutuspainotteinen tapa. Kun ldhtokohtana on
laaja muotoilukasitys, joka koskee kaikkea val-
mistamista ja rakentamista, on selva, ettd muo-
toilua harjoittaa myos suuri ja kirjava joukko
tekijoitd. Usein muotoilun historiassa alaa kési-
telladn kuitenkin kapeammin ja sitd edustaa
muotoilumaailman sisilli toimivat tahot ja teki-
jat. Erikseen voi nykydan puhua ammattimuo-
toilijoista, jotka ovat kouluttautuneet alan oppi-
laitoksissa. Mutta hekin toimivat moninaisissa
tehtévissd. Ja painvastoin, muiden alojen asi-
antuntijat toimivat muotoilun piirissd. Kaiken
kaikkiaan rajauksia on hankala tehda. Juuri tés-
td syystd tulisi ndhdékseni keskustella ja pyrkia
16ytdmadn uudenlaisia kdyvid muotoilun histo-
rian kirjoittamisen tapoja.
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Kun muotoilu erddnlaisena suunnittelu-
na kohdistuu tulevaan ja ehdottaa parannuksia
nykyisiin kdytdnteihin ja tuotteisiin, olisi joh-
donmukaista katsoa alaa muotoiluprosessina,
josta voi erottaa esitetyn ja toteutuneen loppu-
tuloksen. Muotoilun historiassa tarkasteltaisiin
silloin takautuvasti menettelytapoja, padtok-
sentekoa, resursseja, luonnoksia, malleja jne.
Se olisi lopputuloksen ndkokulmasta tuote- ja
esineldhtoistd ja sen ympdrille punottaisiin riit-
tava konteksti. Tarkastelemalla tuotosta eli muo-
toiluprosessin lopputulemaa, joka voi olla vain
konseptointiasteelle jadnyt ehdotelma, saadaan
nékyviin kehittelyprosessin osapuolet ja vaiheet,
tavoitteet, etenemiset ja vasta-argumentit. Nih-
dddn myds muotoilijan rooli ja erityisosaaminen
tai muu osuus, joka on vaikuttanut lopputulok-
seen.

Franckin toiminta muotoilijana

Franckin uran vaiheista tunnetaan parhaiten
suunnittelu Wartsila-yhtyméan Arabian ja Nuu-
tajarven tehtailla, tyd opettajana Taideteollises-
sa oppilaitoksessa (nykyinen Aalto-yliopiston
taideteollinen korkeakoulu), tyo sen taiteellise-
na johtajana 1960-luvulla sekéd toiminta taitei-
lijaprofessorina 1970-luvulla. Wirtsildssa han
modernisoi tuotantoa radikaalisti ja hdnen ase-
mansa eteni mallipiirtdjastd konsernin strategi-
seksi muotoilujohtajaksi.

Franck valmistui huonekalupiirtdjaksi Hel-
singissd Taideteollisuuskeskuskoulun huoneka-
lupiirustusosastolta 21 vuoden ikdisend vuon-
na 1932. Téman jilkeen hén toimi muotoilun
ammattilaisena eri yrityksissd, pisimmin ajan
kuitenkin Wirtsila-yhtymaéssi. Etenemista tyo-
uralla edesauttoi erinomainen piirustustaito
sekd ahkeruus ja produktiivisuus ellei perati ty6-
keskeisyys. Menestysti siivittivit my6s henkilo-
kohtaiset ominaisuudet, kuten luontainen vie-
hitysvoima ja vaatimattomuus, jotka ilmenivat
monenlaisissa sosiaalisissa tilanteissa. Jalkim-
madinen piirre liittyi my9s dlylliseen varmuuteen,
joka saattoi tarvittaessa ndkyd tiukkana ndke-
myksend ja pddmadratietoisuutena.

Ennen Arabialle tuloaan vuonna 1945
Franck oli ehtinyt perehtyd monipuolises-



Ihanteena monikdyttéisyys, yhdisteltdvyys ja kestdvyys. Kilta-sarjaan kuuluvia astioita. Kuva: littala.

ti tulevaan ammattiinsa ja oppinut ymmarta-
madn, mitd teollisuusyrityksessdé muotoilijal-
ta voidaan vaatia. Han toimi luettelopiirtdjana,
ikkunasomistajana, sisustusneuvojana ja kalus-
tesuunnittelijana. Lisdksi hdn toimi painokan-
gassuunnittelijana Yhtyneet Villatehtaat Oy:ssd
Hyvinkailld 193839, jossa hén johti 7-8 hen-
gen pientd kokeellista kasipainoyksikkoa.
Franck oli ndin tutustunut erilaisiin materiaa-
leihin, tekniikkoihin ja tyoyhteisihin. Merkit-
taviltd hanen muotoilukdsityksessdin vaikuttaa
se, ettd han perehtyi tuotemalleihin piirtimalla,
mikd opetti hahmottamaan esineiden suhteita ja
rakenteita. Liséksi lyhyt johtajakokemus Hyvin-
kailla lienee ollut tirkedd samoin kuin hankit-
tu kokemus ryhmityostd, mitd muotoilu yrityk-
sessd aina on. Ryhmatyo olikin tdrked Franckin
ammatillista toimintaa kuvaava piirre. Sen rin-
nalle voi hyvin nostaa esille my6s hdnen muo-

toilutydnsid monipuolisuuden ja jatkuvan uusiu-
tumisen.

Suunnitteluty6nsé ohella Franckista tuli opet-
taja ja muotoilupedagogiikan uudistaja. Han
kehitti 1960-luvulla peruskurssiin kuuluneen
ja legendaksi muodostuneen Yleisen sommitte-
lun jakson, joka yhdisti kaikki opiskelunsa aloit-
taneet ensimmadisen vuosikurssin opiskelijat
samaan tilaan, Ateneumin saliin B1 5, koko vuo-
deksi. Taustalla voi ndahdé saksalaisen Bauhaus-
koulun (1919-33) periaatteita. Muotoilutehtavi-
en kritiikkitilaisuudet ja laajat ryhmaty6t, kuten
majat Jatkdsaaressa ja leikkikenttd Kalliossa,
ovat jddneet loppuidksi opiskelijoiden mieleen
avartavina kokemuksina. Huhuja liikkui, ettd
poliisi piti hélyttaa paikalle Jitkdsaareen; ihme-
teltiin, mitd asiaa opiskelijoilla oli juuri siella.
Franckin opetuksen ympidrille alkoi kasaantua
kyseenalaista mainetta. Toinen unohtumaton
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ryhmity6 kevailld 1967 oli rakentaa Kallioon
leikkikenttd, myos se vain muutaman pdivin
ajaksi. "Metallin pojat” konstruoivat hakkyroitd
ja kuvanveistdja Zoltan Popovitz leipoi figuratii-
vista pullaa.

Opetusty6hon  vaikutti  Bauhaus-koulus-
sa toteutetut ideat. Bauhaus on kuitenkin liian
kompleksinen kokonaisuus, jotta siithen oikeas-
taan voisi viitata ndin yleisesti, joten myos ver-
tailu Franckin kurssiin vaatisi huolellisempaa
tarkastelua. Materiaalikokeilut sekd eteneminen
yksinkertaisilta vaikuttavista ja véhin vilinein
tehtdvista harjoituksista suurempiin yhteisiin
projekteihin kuuluvat Bauhausin perinteeseen.
Myos ajatus, ettd oppilaan tulee voida vapautua
pinttyneistd kasityksistdan koskien esimerkiksi
taiteellisesta ilmaisua tai materiaalien kasittely-
tapoja, on Bauhausin peruskurssista tuttu. Syn-
tyi franckilaisuus, jota aluksi etenkin vastusta-
jat kayttivdt. 1960-luvun loppupuolen ilmapiiri
oli aika ajoin kired, silld niakemykset muotoilu-
koulutuksesta erosivat huomattavasti. Oppitun-
tien madristd ja rahasta tietysti kiisteltiin, mut-
ta taustalla oli erilaisia kdsityksid sisalloistd ja
osaamisalueista. Vastapuolen eli “teknokraat-
tien” mielestd piti paastd nopeammin kiinni niin
sanottuihin ammatillisiin aineisiin, eika tuhlata
aikaa kaikenmaailman kokeiluihin tai yleissivis-
tykseen.

Franckin muotoilukasityksen tirkein ldh-
tokohta oli kulttuurihistoriallinen; han pyrki
suunnittelemaan yleensi ihmisten arkeen sopi-
via kayttoesineitd, ei status-esineitd. Erilaisten
materiaalien ominaispiirteet ja valmistusme-
netelmat kiinnostivat Franckia eritoten, ja hén
muotoili tekstiilien, keramiikan ja lasin lisak-
si jonkin verran metallista ja muovista valmis-
tettuja tuotteita. Han pohti ja kokeili materiaa-
livhdistelmia. Padalueeksi ja -materiaaliksi tuli
kuitenkin lasi, jonka parissa hén oli monipuo-
lisimmillaan ja jossa parhaiten nikyy hénen
kokeilunhalunsa ja uudistumisensa pitkdn uran
aikana. Sarjatuotannon ja uniikkilasin muo-
doissa ilmenee hianen muotoilijalaatunsa, mutta
my0s yhteistyokyky ja kyky motivoida ja innos-
taa muita sekd verstas- ettd johtotasolla toimivia.

Vaikka Franck kehitteli omanlaisen ja selkedn
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muotoiluideologian, voi sille hahmottaa vaikut-
teita, joista hén itsekin usein puhui. Tirkeimpia
niistd lienee 1800-luvun loppupuolen Arts and
Crafts -liike ja erityisesti William Morrisin aja-
tukset soveltavasta taiteesta. “Taide kuuluu kai-
kille” -slogan ja ryhmityo keskiaikaisten kiltojen
tapaan olivat sieltd perdisin olevia yhteisid ihan-
teita. Toinen tdrked suuntaus oli ruotsalainen
Vackrare vardagsvara -ajattelu, joka oli ajankoh-
tainen jo Franckin opiskeluaikana ja my6hem-
min sotien jilkeen Arabialla keramiikka-astioi-
den muotoilussa. Esimerkiksi Wilhelm Kagen
(1889-1960) muotoiluajattelun Franck koki
ldheiseksi. Kage toimi Gustavsbergin posliini-
tehtaan muotoilijana ja taiteellisena johtajana.

Franckin asema Wartsild-yhtymén organi-
saatiossa Arabian tehtaalla 1950-luvun taitteessa
vahvistui véhitellen ja hin pystyi suuntaamaan
tuotantopditoksia mallikokouksissa. Kilta-astia-
sarjassa konkretisoitui hidnen pyrkimyksensa.
Nuutajdrven lasitehtaalla puolestaan keskityttiin
puristelasiin, kun muiden lasitehtaiden osal-
le jdivdt puhallettu ja hiottu lasi. Yhdessd Saa-
ra Hopean, teknisen johtajan Kaj Karlssonin ja
muiden kanssa han modernisoi malliston, josta
suuri yleiso tuntee endé nakyvasti markkinoidun
Kartio-lasin ja -kaatimen. Merkittavdd Nuuta-
jarvelld oli my6s Franckin ldpi uran jatkunut
innostus erilaisiin kasity6tekniikkoihin, joita
hén pédsi soveltamaan puhaltajien ja muiden
verstaan tyontekijoiden kanssa. Téstd yhteis-
tyOstd syntyivit uniikkiesineet vanhalla filigraa-
nitekniikalla ja monenlaisia kokeiluja lasimas-
salla. Ilman téllaista luovaa tai uudistavaa otetta,
olisi suomalainen lasimuotoilu ja -taide paljon
yksitotisempaa.

Neljantend toiminta-alueena on mainitta-
va taiteilijaprofessuuri vuosina 1973-78, jol-
loin Franck kiersi laajasti Suomessa eri paikka-
kunnilla ja pyrki kannustamaan ja elvyttimaan
kasityoperinteitd. Esimerkiksi ldkkisepdn ty6
Pohjanmaalla sai paljon huomiota, samoin
kuin lappilaisten perinnetekniikat, joita varten
malleja oli syytd uudistaa. Han luennoi ja oli
kaytettdvissd asiantuntijana, joka saattoi aktiivi-
sesti levittdd ja perustella ndkemystddn esineym-
pariston esteettisen arvon puolesta.



Jalkeenpiin arvioiden saattavat ndmé kaikki
Franckin toimet ja piirteet sekoittua epamaaréi-
seksi taruksi. Ndin Tieteen paivilld on oiva tilai-
suus kysella tutkimuksen peraédn. Vaikka hanen
tuotannostaan on saatavilla jonkin verran kirjal-
lisuutta, on syventdvad ja kokoavaa tutkimusta
vasta vdhan esimerkiksi muotoilijan tehtivien
muuttumisesta, asemasta yritysorganisaatiosta,
yhteispelistd organisaatiossa, kansainvalisistd
vaikutteista, myynnin ja markkinoinnin merki-
tyksestd jne. Tutkimuksesta olisi etua nykymuo-
toilijoille, silla siitd voisi ilmetd ammatillisen
uran kannalta tirkeitd painotuksia. Liian vahan
on painotettu historian tuntemusta ja kulttuu-
risen sivistyksen merkitystd muotoilussa, miké

Franckin tapauksessa ilmeni koko eldmén mit-
taisena mielenkiintona ja osaltaan siivitti menes-
tystd. On kerrottu, ettd Franck matkoillaan jat-
kuvasti kerési aineistoa: hin tutustui paikallisiin
elinkeinoihin, materiaaleihin ja valmistumista-
poihin paikan pdilld sekd vieraili etnografisis-
sa museoissa. Hdn oli myds ahkera valokuvaaja.
Toivonkin, ettei juhlavuosi 2011 jéisi vain hdnen
elimédnvaiheidensa muisteluksi ja anekdooteik-
si.

Kirjoittaja on professori Aalto-yliopiston taideteol-
lisessa korkeakoulussa. Artikkeli perustuu Tieteen
paivilla 15.1.2011 pidettyyn merkkivuosiluentoon.
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