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Tietokirja kytkee taiteen
ja tieteen historian

MARJA-TERTTU KIVIRINTA

Perspektiivi kuvataiteen
historiassa. Toimittanut Johanna
Vakkari. Gaudeamus 2015.

Perspektiivi on puheessa usein
toistuva kasite, joka arkikielessd
tarkoittaa jostain pisteestd kdsin
avautuvaa nakokulmaa johonkin
asiaan. Perspektiivi on opittu kyt-
kemddn myos kuvataiteeseen tai
arkkitehtuuriin viittauksena Ita-
lian renessanssin perua olevaan
keskeis- eli lineaariperspektiiviin,
joka liittyy my6s matematiikan, op-
tiikkan ja myds téhtitieteen histori-
aan. Kyse on silloin 1400-1500-lu-
vuille ajoittuvasta lansimaisen tie-
teenhistorian aikakaudesta, jolloin
havaintoja ja tilojen haltuunottoa
on tehty ihmisen mittakaava lah-
tokohtana.

Lyhyesti maédriteltynd kuva-
taiteen ja arkkitehtuurin kisittee-
né perspektiivi on siis keino hah-
mottaa kolmiulotteinen esine kak-
siulotteisena pintana niin, etta tila-
vaikutelma siilyy ja esine nayttaa
sitd pienemmaltd, mitd kauempana
katsojasta se on. Keskeisperspektii-
vin periaatteet toistuvat ja muun-
tuvat monin tavoin myos nykyajan
digitaalisesti toteutetuista arkki-
tehtuurisuunnitelmista  katsojan
havaintoa koetteleviin 3D-eloku-
viin asti.

Perspektiivin juuret kuvatai-
teessa ovat kauempana kuin renes-
sanssiajan Italiassa. Liséksi tilan,
ajan ja my0s lilkkeen madrittami-
seen kaytettyjd perspektiivi-terme-
j4 tunnetaan renessanssin keskeis-
perspektiivin ohella myos monia
muita, kuten muun muassa viiva-,

vari-, arvo-, kdanteis-, aika-, epé-
eukleidinen, empiirinen ja emotio-
naalinen eli primitiivinen perspek-
tiivi. Kuvataiteessa tilaa, aikaa ja lii-
kettd voi hahmottaa toisinkin, silld
perspektiivi on kietoutunut yleen-
sd luonnonmukaiseen jaljittelyyn
pyrkivédin taiteeseen, johon nah-
den sen historia on vuosituhansi-
en mittainen ja ulottuu antiikista
tahdn péivaan. Taide ei kuitenkaan
ole irrallaan aikansa yhteiskunnas-
ta tai tieteesta.

Perspektiivi kuvataiteen histo-
riassa on tind vuonna ilmestynyt
monipuolinen tietokirja, joka ki-
sitykseni mukaan soveltuu erin-
omaisesti my6s yliopistotason op-
pikirjaksi. Taustalla on kirjan toi-
mittajan ja sen monien osien kir-
joittajan, taidehistorian dosentti
Johanna Vakkarin turhautumi-
nen taidehistorian yliopistollisen
perusopetuksen  kurssiaineiston
puutteisiin. Monivirisen, runsaas-
tikuvitetun ja perustellusti jaksote-
tun kirjan syntyprosessi on ollut
pitké ja vaiheikas. Kirjan tekemi-
seen on Vakkarin ohella osallistu-
nut usea tutkija ja asiantuntija, joi-
den aiheet ja erikoisalat ulottuvat
perinteisestd lansimaisesta taitees-
ta tila- ja aikakdsityksiin myds sen
ulkopuolella.

Perspektiivi kuvataiteen histo-
riassa -kirjan nimi voisikin olla
monikollinen: perspektiivit kuva-
taiteen historiassa tai perspektiive-
ja kuvataiteen historiaan. Silld niin
monipuolisesti teos tarkastelee ti-
lan, ajan ja myds liikkeen kuvauk-
sia taiteessa. Perspektiivin historia
on satoja vuosia renessanssia kes-
keisperspektiivid kauempana antii-
kin tieteessd ja taiteessa, ja kuten jo
totesin, taiteella on aina ollut mui-
takin keinoja kuvata tilaa, aikaa ja
sittemmin my®os liikettd kuin suh-



teuttaa ne matemaattiseen lineaari-
perspektiiviin. Tilaa ja kolmiulot-
teisuutta kuvataan my0s varein, va-
risévyin ja valoorein.

Taiteen tilakuvausten viiteke-
hys on aina ihmissilméssé, ndke-
misessd, muissa aisteissa seka ym-
paréivan maailman tai maailman-
kaikkeuden havaitsemisessa ja ha-
vainnoinnissa. Kirja muistuttaa,
ettd aistihavainnon pohjana eivit
ole ainoastaan silma ja muut aistit
vaan myds nakemisen avuksi ke-
hitetyt matemaattiset keksinnot ja
optiset laitteet. Kuvataiteen ja eri-
tyisesti maalaustaiteen néikemys
ympdroivastd todellisuudesta on
kietoutunut myds tieteen ja taiteen
maailmankuvaan, luontokasityk-
seen, johon monina aikakausina,
kuten eurooppalaisella keskiajalla,
on objektiivisen totuuden miarit-
telyn ohella liittynyt myos yliluon-
nollisen maailman tunnistaminen.

Kahdeksaan lukuun ja niiden
sisalld erityiskysymyksiin keskitty-
viin kuuteen ekskursioon jasenty-
va tietokirja perspektiivistd on uu-
denlainen tapa opiskella kuvatai-
teen historiaa. Se etenee antiikin
taiteen luonnonmukaisuuteen pe-
rustuvasta tila-ajattelusta ensinna-
kin keskiajan kristilliseen illusio-
nismiin ja optiikan tutkimukseen
sekd renessanssin monista tiloista
barokin tilailluusioihin, joiden jal-
keen ollaan jo 1800-luvun “silman
vuosisadassa” ja valo- ja elokuvan
vaikutteista ammentavassa maa-
laustaiteen tila—aika-havainnossa.
Lopuksi pédstddn modernismin
perspektiiveihin, kubismiin, fu-
turismiin ja moniin nékékulmiin
1900-luvun
ten taiteessa, jonka ldhtokohtana

alkuvuosikymmen-

on esimerkiksi eri katsomispisteis-
td ja -kulmista samanaikaisesti ku-
vattu liike.

Léansimaisen taiteen kanonisoi-
tuun historiaan keskittyvien pdé-
lukujen ohessa tehdédan taide-eks-
kursioita muun muassa Egyptiin,
Islamiin, Kiinaan ja 1600-luvun
Hollantiin sekd nykyteknologian
digitaalisiin 3D -mallinnuksiin.

Kirjan aihepiiri ja teosesimer-
kit ovat usein taidehistoriasta tuttu-
ja. Mutta ldhtokohtana on nyt kat-
soja ja tdlle avautuva nakyma tai-
teen kuvaamaan tilaan ja aikaan se-
ka siihen, miten tieteen historia ja
teoria yhdistyvat taidekésityksiin.
Taiteen esteettiset ja kerronnalli-
set pyrkimykset ovat olleet vuosi-
tuhansia yhteydessa ihmisen maa-
ilmankuvaan, tapaan tehdé havain-
toja ympdristostadn. Niin optiikal-
la, matematiikalla, ladketieteelld ja
fysiikalla on oma historiansa kuin
myos filosofialla, teologialla, psy-
kologialla tai erilaisilla teknologi-
silla keksinnoilld. Maailmankuva
on aikasidonnaista, kuten my®os ta-
pa katsoa ja tulkita taidetta. Niin-
pé taide onkin hyvd ymmartda yh-
teydessd menneisyyteensd, omaan
syntyaikaansa.

Kirja muistuttaa, miten moni
1800- ja 1900-luvun vajhteen tai-
demaalari on ollut hyvin tietoinen
paitsi muiden kulttuurien Euroop-
paan kulkeutuneesta taiteesta myos
kamerasta. Sen yksisilméisyys on
jo pitkadn kasitetty vaihtoehdok-
si binokulaariselle kahdella silmal-
14 nikemiselle, kun on hyédynnet-
ty valokuvan pysdytetyn kuvan tai
elokuvan liikkuvan kuvan mah-
dollisuuksia rakentaa tila-aika-
ja liikeulottuvuuksia maalauksiin.
Kamera on tunnettu camera obs-
curana jo vuosisatoja taiteen mo-
dernismia aiemmin.

Kirjan nimikésitettd perspektii-
vid tarkastellaan useista ndkokul-
mista monissa eri luvuissa, jois-

ta kaksi ensimmdistd johdantolu-
kua paneutuvat Kkisitteeseen pe-
rusteellisesti. Jo yleissivistyksen
vuoksi on hyvi tietdd, ettd sana
perspektiivi on johdannainen la-
tinan sanasta perspectiva (verbi
perspicere=ndhda lapi, ndhda tar-
kasti, ndhdé selvésti). Nimitys pers-
pektiivi juontuu kuitenkin uuspla-
tonilaiselta ajalta, jolloin filosofi ja
teologi Boethius (484-524 tai 525)
otti sanan kéyttoon kadntdessddn
kreikan optiké techne -ilmauksen
latinaksi. Perspectiva naturalis tar-
koittikin renessanssiajalle asti op-
tiikkaa eli oppia optisista ilmicistd
ja oikeasta nikemisestd. Merkityk-
sen syrjaytti 1400-1500-luvuilla
perspectiva artificialis (perspectiva
pingendi), joka tarkoitti maalarin
rakentamaa keinotekoista lineaari-
eli keskeisperspektiivia.

Kauan on oltu siind kasitykses-
sé, ettd keskeisperspektiivi on vai-
kuttanut siihen, miten ihmisen
ajattelu suuntautui renessanssin
my6td uudelleen. Taidehistorioitsi-
ja Erwin Panofsky kirjoitti vuonna
1924 perspektiivistd sittemmin pal-
jon kritisoitua symbolisten muo-
tojen teoriaa, jonka mukaan se oli
tyyliominaisuus ja viline maarittaa
kullekin taidekaudelle ominainen
tapa havainnoida maailmaa. Krii-
tikot ovat katsoneet, etti Panofs-
ky sekoitti nakemisen perusteet ja
optiset perusteet ja ettd perspek-
tiivistd on ylipdatidan mahdotonta
kirjoittaa yhtendistd teoriaa.

Kirjoittaja on filosofian tohtori, taide-
historioitsija ja -kriitikko.
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