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Musiikkisemiotiikka kuuluu niihin tutkimus-
aloihin, joilla suomalainen osaaminen nikyy
vahvasti: Helsingin yliopiston professori Eero
Tarasti kuuluu alan tunnetuimpiin tutkijoihin,
ja hdnen johtamansa tutkijakoulu on tuottanut
useita kiinnostavia vaitoskirjoja ja kokooma-
julkaisuja. Tuntuukin sopivalta, ettd kansain-
véliseen kayttoon tarkoitettu oppikirja on juuri
Tarastin kynésta lahtoisin.

Signs of Music on helppotajuinen ja lukukel-
poinen johdatus vaikeaan ja esoteeriseksikin ko-
ettuun tutkimusalaan. Tarasti esittdd ensin laajan
katsauksen siihen, millaisia merkkeja musiikissa
on aikojen kuluessa ajateltu olevan. Ei néet ole
itsestddn selvad, millaisia merkkejd musiikissa
on ja mitd ja miten musiikki oikeastaan merkit-
see. Téllaisten kysymysten ratkaisu riippuu itse
asiassa siitd, mitd merkilld ja merkitsemiselld
kulloinkin tarkoitetaan, joten on hyva tutustua
eri kdytantoihin.

Semiotiikan kahden padsuuntauksen piirissa
merkin késite on ymmarretty hiukan eri tavoin.



Tarasti esittelee ja soveltaa sekd Ferdinand de
Saussuren (1916) kaksijakoista semiologiaa etta
CharlesS. Peircen (2001) kolmijakoista semeiotiik-
kaa. Peircen semeiotiikka toi mukanaan sen
tarkedn huomion, ettd merkitystd sindnsd ei
ole vaan jokin merkitsee jotain aina jollekulle
(aliquid alicui stat pro aliquo). Tdama on tarkedd
my6s musiikin merkitysten kannalta: musiikin
ymmartdminen ei tarkoitakaan sitd, ettd kuuli-
jan pitdisi osata tulkita jokin sdveltdjan salainen
viesti ja tdmd onnistuisi virheettomasti vain
harvoilta vihityiltd musiikintuntijoilta. Musiikin
ymmaértdminen ei ole luonteeltaan samanlaista
kuin kirjoitetun asiatekstin ymmaértaminen, vaan
musiikin merkityksid tavoitetaan aina jossakin
kontekstissa, johon kuulijan taidot ja odotukset
yhtend osana kuuluvat.

Musiikin merkitysten pohtiminen johtaa
musiikkisemiootikon pian kysymdédn, voiko
musiikki olla kerronnallista eli narratiivista.
Tarasti on vuosien mittaan pohtinut musiikin
kerronnallisuutta ja sitd, millaisia “tarinoita”
musiikki voisi kertoa. Ratkaiseva ero musiikin
ja romaanitaiteen vélilld on siind, ettd musiikin
kerronta liittyy yleensd musiikkiteokseen it-
seensd, kun taas romaanin kerronta voi liikkua
hyvinkin kaukana lukijan fyysisestd sijainnista.
Joka tapauksessa musiikillisestakin kerronnasta
voidaan erottaa vaiheita ja tavoitteita, ja kuunte-
lijan odotuksia voidaan tayttda tai pettad.

Jos pitdisi mainita havainnollisia esimerkkeja
musiikinomaisesta kerronnasta kirjallisuudessa,
mieleen tulevat Lewis Carrollin runo “Pekoraali”
ja James Joycen romaani Finnegans Wake. Ndissa
kerrotaan niin sanoaksemme tekstii itseddn, niin
kuin abstrakti maalaus ei esitd tai edusta muuta
kuin omaa sommitteluaan.

Onnistuneesti teoriasta kiiytintoon

Musiikillisen kerronnan analyysiin Tarasti on
soveltanut opettajansa A.]. Greimasin (1980)
menetelmds, ja hdn on analysoinut yleensi tai-
demusiikkia (mm. Frédéric Chopinia, Ludwig
van Beethovenia ja Jean Sibeliusta), ja etnomu-
siikkikin on ollut edusteilla. Tarastin ansiona
on, ettd han soveltaa Greimasilta, Peirceltd ynna
muilta omaksumiaan ideoita musiikkianalyysiin
kohteenmukaisesti ja rakentaa aidosti musiikki-
semioottista teoriaa. Oppikirjassa Tarasti tarjoaa
oivan johdatuksen laajaan teoriaansa.
Parhaiten musiikkisemiotiikkaan voi kui-
tenkin perehtyd kaytannon toimissa, toisin
sanoen itse tekemailld. Tdssd suhteessa Signs of

Music on varsin onnistunut. Yli puolet kirjan
sivumédradstd sisdltdd erilaisia konkreettisia
tutkimuksia ajankohtaisista ongelmista: musii-
kin orgaanisuudesta ja luonnonmukaisuudesta,
musiikin ruumiillisuudesta, ihmisddnestd ja
identiteetistd sekd improvisoinnin semiotiikas-
ta. Nama tarjoavat helppotajuisempaa johdatusta
musiikkisemiotiikkaan ja eksistentiaalisemiotiik-
kaan kuin Tarastin aikaisemmat, melko tekniset
kirjat (Tarasti 1994; 2001).

Ruumiillisuuden ilmeneminen musiikissa tuo
tarkasteluun mukaan ns. sosiaalisen sukupuolen
(gender) ongelmiston, joka on noussut keskeiseksi
yhdysvaltalaisessa “uudessa musiikkitieteessa”
(Susan McClary, Carolyn Abbate, Marcia Citron
ym.). Analyysikohteeksi Tarasti on valinnut
Frédéric Chopinin pianomusiikkia (mm. f-mol-
li-fantasian), josta han erottelee ja luokittelee
musiikillisia lausumia ja tarkastelee ”transken-
dentaalista subjektia”, joka mahdollistaa erilai-
set, ristiriitaisetkin ilmaisut ja roolit.

Improvisaatiota késitteleva paatosluku on kir-
jan tarkeimpid. Tarasti kdyttda Richard Wagnerin
Niirnbergin mestarilaulajia havainnollistamaan
improvisaation luonnetta. On kiinnostavaa
huomata, kuinka Wagnerin libretosta avautuu
kuin varkain yhteys Aristoteleen (1989) hyve-
etiikkaan, joka on viime vuosina vaikuttanut
tietoteoriaan (Zagzebski 1996). Kuten Hans von
Sachs toteaa, mestarilaulun erottaa tavallisesta
laulusta tekijan kypsd elaménhistoria; yhta lail-
la hyveelliset teot edellyttavat kypsyyttd eika
nuori ihminen voi tehda hyveellisid tekoja vaan
pelkéstadn jaljitelld niita.

Toinen yhtymédkohta 16ytyy prosessuaali-
suudesta: niin kuin Mestarilaulajissa painotetaan
luomisen prosessia, on hyve-epistemologiakin
siirtynyt yksityisten kisitysten tarkastelusta
(atomismista) totuuden tavoittelemisen proses-
siin. Niinpa kone ei voi luoda aitoja improvisaa-
tioita, koska niistd puuttuu jotakin olennaista:
luomisen prosessi.

Tarasti huomauttaa, ettd generativistiset tut-
kimukset (esimerkiksi J. S. Bachin koraaleista tai
Alice Tegnérin lastenlauluista), jotka pyrkivit
paljastamaan luomisen sddannot ja pelkistimaan
ne reduktionistisesti joukoksi valttamattomia
sdantojd, eivét vastaa todellisuutta, koska im-
provisointi on enemman kuin sdantdjen nou-
dattamista. Kyse on melkeinpa uusien sdéntéjen
luomista hic et nunc — eiké pelkistyksessa oteta
huomioon, ettd improvisaation tutkimisessa
on tarkasteltava erikseen sekd toimintaa ettd
lopputulosta (sekd lausumista ettd lausumaa).



"Tdssd mielessd generatiiviset mallit ovat tieto-
teoreettisesti ristiriitaisia. Ajatus pintatasosta,
joka generoidaan asteittain syvatasosta, perus-
tuu hierarkioihin ja niin muodoin staattisuuteen
ja arkkitehtonisuuteen, joka pysdyttad musiikin
liikkeen. Téstd johtuu generatiivisten analyysien
staattinen, ei-ajallinen luonne ja keinotekoisuus.
Ne selventavat musiikkien kielioppeja mekaani-
sesti, hierarkkisten ja aksiomaattisten sddntojen
avulla.” (Signs of Music, s. 101.)

Generatiivisen analyysin ongelma piilee siing,
ettd improvisaation oletetaan noudattavan
induktiivista p&attelyd, vaikka improvisaatio
muistuttaa paattelylajeista nimenomaan abduk-
tiota (vrt. Peirce 2001: 238-254).

Improvisaation yhteydessé Tarasti hyodyn-
tdd ja yhdistda taitavasti kolmen semiootikon
ajatuksia, joita ei tavallisesti ole pidetty tdysin
yhteensopivina: Roman Jakobsonin, C. S. Peircen
ja A.J. Greimasin. Kunkin teorian avulla voi
jasentdd tietyn osan improvisaation ilmi6ta.
Tallainen teoreettinen joustavuus on mielek-
kdaampéa kuin puhdasoppinen tukeutuminen
vain yhteen teoriaan, ja oppikirjaan moinen
monipuolisuus sopii tavallistakin paremmin.

Signs of Music -kirjan viimeistelyd leimaa pai-
koittainen huolimattomuus, joka on harmillista
erityisesti kansainvalisen oppikirjan kohdalla.
Kirjallisuusluettelo on suppeahko, ja siitd
puuttuu useita teoksia, joihin kirjassa viitataan
(esim. Chatman 1978; Clynes 1973; 1977; Danuser
1975; Kostka 1999; Tarasti 1988a; 1991e; 1992b;
1992d; Valente 1999). Sivulla 81 olevaan nuot-
tiesimerkkiin 9b ei viitata tekstistd mitenkdan,
ja jaa epéaselvaksi, mitd esimerkin on tarkoitus
havainnollistaa. Sivuilla 130-131 on neljd kuviota

(9a—d), joihin ei tekstistd viitata milldan tavoin;
jaa epdselviaksi, mitd kuviot tarkoittavat ja mita
niiden on tarkoitus havainnollistaa. Sivulla 172
kuvio 12 on védrassa paikassa; sivulla 182 oleva
nuottiesimerkki on painettu kuusi sivua liian
aikaisin.

Véhiéisistd puutteistaan huolimatta Signs of
Music toimii oivallisena oppaana musiikkisemio-
tiikan nykytilaan. Musiikillisen vuorovaikutuk-
sen erityisluonne tarjoaa semiotiikalle erilaisia
haasteita kuin muut viestintdjérjestelmat ja nain
uurtaa uria uudenlaiseen kehitykseen.
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