Metsakuva myohaiskeskiajan ja renessanssin
italialaisessa kirjallisuudessa

Johanna Laine

Miten metsd on keskiajalla ja renessanssissa
koettu italialaisessa kirjallisuudessa? Onko
metsa ollut ihmisille pako-, turva- vai rikos-
paikka? Synkka ja arvaamaton? Myyttinen ja
lumottu, tdynna taikuutta? Symboloiko se ih-
misen pime&ad puolta, moraalista ja henkista
ahdinkoa? Mité Dante teki metsdssa? Millaise-
na metsé nayttaytyi Petrarcalle, Boccacciolle,
Boiardolle, Ariostolle ja Tassolle?

”Elomme vaelluksen keskitiessa / ma harhaelin
synkkéa metsdmaata / polulta oikealta poiken-
neena. / Ah, raskasta on sanoa kuink’ oli / tuo
salo kolkko, autio ja sankka! / Sit’ aatellessa vie-
1a muisti saikkyy.” (Jumalainen naytelma, Helvet-
ti, I, 1-2; Eino Leinon suomennos.)

Paasiaisviikolla vuonna 1300 firenzeldinen Dan-
te Alighieri tajuaa harhailevansa synkéssa met-
sdssd. Han ei osaa kertoa, miten on metsaan paa-
tynyt, mutta tietdd eksyneensa oikealta polulta.
Dantea pelottaa. Dante kertoo teoksessaan Juma-
lainen ndytelmd matkastaan, joka alkaa synkasta
metsasta ja paattyy taivaalliseen paratiisiin. Se on
paitsi kirjaimellinen myds allegorinen matka
kohti Jumalaa, irrottautuminen Firenzen moraa-
lisesta ja poliittisesta rappiotilasta.

Dante kulkee lapi helvetin ja kiirastulen paas-
tékseen paratiisiin ja joutuu matkallaan kohtaa-
maan erilaisia metsia. Jumalainen ndytelmé on ker-
tomus metsén pelosta. Pelosta, jolla ei ole tarkoin
madriteltyja kohteita, kuten susi, karhu tai rosvot,
vaan jonka kohteena on metsa itsesséén. Metsa
on kuin tunnelma, jonka valtaan voi jaada, vaik-
ka konkreettisesta metsasta olisikin selvitty.

Metsé klassiselta ajalta renessanssiajalle

Kaikki elaméé ja hyvinvointia edistava ja helpot-
tava koetaan myonteiseksi, kaikki kontrollin ja
kasityskyvyn ulkopuolella oleva on pelottavaa ja

pahaa. Taman hyvin vanhan ajattelumallin mu-
kaan hedelmallinen, paratiisinomainen maa on
haaveiden tayttymys, kun taas autiomaa ja met-
sat toimivat sen tadydellisend vastakohtana. Ihmi-
nen kykeni kuitenkin rationaalisuutensa ja inno-
vaatioidensa avulla hyddyntdmaan epaystaval-
listd maata, ja maatalouden levitesséa metsa sali
vdistya pellon tieltd. Puun ja peltoalan tarpeen
seurauksena Vélimeren alueesta muodostui en-
simmadisia inhimillistettyjd maisemia. Kreikassa
eroosiota havaittiin jo 600-luvulla eKr., Italiassa
300-luvulla eKr.. Ongelma tiedostettiin jo antiikin
aikana, mm. Platon kuvailee 300-luvulla eKr.
eroosion seurauksia, mutta tyypillisesti muutok-
set ymparistdssé koettiin edistyksellisiksi. Metsa
koettiin ei-kenenkaan-maaksi, ja kaupungin ja
asutuksen rajat olivat myos sivistyksen ja kult-
tuurin rajat. Jumalten asuinsijoina pidettyja py-
hié lehtoja suojelivat tiukat sddnnokset, ja jo Roo-
man imperiumin aikana metsankayttoa saadel-
tiin metsélaeilla. Vaikka Rooman imperiumi ai-
heutti valtavia metsatuhoja alueellaan, klassinen
aika ei kuitenkaan viel& aikaansaanut suurta
maan hedelmallisyyden laskua. Keskiajalle tulta-
essa eteldeurooppalainen maisema oli vield paa-
osin kylien ja peltojen taplittdmé&a metsaa.
Keskiajalla koettiin kolme suurta hakkuiden ja
kuivatusten aikakautta: ensimmainen barbaarien
valtakuntien aikaan Rooman imperiumin mallia
seuraillen, toinen Kaarle Suuren valtakaudella ja
kolmas my®ohaiskeskiajalla 1050-1300. Keskiajan
lopulla maisema olikin jo muuttunut ratkaisevas-
ti: nyt metsikot taplittivat vallitsevaa kulttuuri-
maisemaa. Jo 1000-luvun ltaliassa koettiin tar-
peelliseksi pyrkia yllapitaméaan tietty tasapaino
viljelyalan ja metsdalan vélillg, ja 1200-luvun lo-
pulla metsdalan romahdus heratti huomiota.
Elintérkeéksi resurssilahteeksi koettua metsaa
pyrittiin suojelemaan. Kuninkaalliset ja aateliset
perustivat metsastyspuistoja, ja metsasta tuli val-
lan symboli ylh&dison varmistaessa itselleen met-
sastysmonopolin. Sanana ’foresta’, metsa, saat-



taakin olla johdos kiellosta "foris stare”, pysykaa
ulkopuolella. Metsien kayttoa saneli tiukka lain-
saadanto, joka kattoi kaiken polttopuun keruus-
ta metsastykseen.

Tavallinen kansa noudatti metsélakeja vaihte-
levasti ja koki metsan voimakkaan kaksijakoises-
ti. Toisaalta se tarjosi valttamattomia hyddykkei-
té kuten polttopuuta, rakennuspuuta ja ravintoa
karjalle, toisaalta se oli uhka. Metsé ei toiminut
suojapaikkana vain todellisille vaaroille, kuten
pedoille tai rosvoille, vaan katki myds mystisia
olentoja ja henkid. Kansantarinat liittivat metséan
mita mielikuvituksellisimpia olioita ja tapahtu-
mia ja liioittelivat petoeldinten julmuutta. Metsa
veti puoleensa ja sité tarvittiin, mutta toisaalta
sité pelattiin kaiken inhimillisen vastakohtana.
Todellinen metséa toimi pakopaikkana kaikille,
jotka halusivat véltelld yhteis64, rikollisista ra-
kastavaisiin.

Renessanssiajalla antroposentrismi, ihmiskes-
keisyys, voimistui entisestaan ja hyotynakokul-
ma teravoityi. lhmisen rooli luomistydn taydel-
listdjané korostui, ja luonnon empiirinen tutki-
mus kaynnistyi. Vanhoja klassisen ajan auktori-
teetteja alettiin kyseenalaistaa - tosin virheellisis-
té tiedoista syytettiin tyypillisesti kopioijia ja
kaantgjia eika itse auktoriteetteja. Renessanssi-
kaudella ihminen havahtui ndkemaan maiseman
kauneuden ja Italiaan perustettiin lukuisia néko-
alapaikkoja, joissa ihailtiin tyypillisesti ihmisen
muokkaamaa maisemaa, kuten viinitarhoja. Kau-
pungin rikkailla oli huviloita maaseudulla, jonka
rauhaan he pakenivat kaupungin vilkasta ela-
maa.

Etenkin innokkaan laivanrakennuksen seu-
rauksena puupula eteldisessd Euroopassa pahe-
ni 1400-1500-luvuilla. Meritaistelut turkkilaisia
vastaan merkitsivat loppua viimeisille Valimeren
kaupunkivaltioiden sdilyneille metsille. 1500-
1600-luvuilla puuta alettiin tuoda Pohjois-Euroo-
pasta ja Baltiasta, missa metsié oli viela runsaas-
ti. Metsien hupeneminen tiedostettiin etenkin
Venetsiassa ja Firenzessd, jotka toimivat metsan-
hoidon pioneereina. Venetsian metsansuojeluoh-
jelma 1400-luvun lopulta lienee maailman ensim-
maisia.

Sankan salon sydvereissé

Ihmisten metsésuhdetta voi tarkastella mainios-
ti myds kirjallisuuden valitykselld. Metsélla on
oma roolinsa ja erikoislaatunsa esimerkiksi sel-
laisten kirjailijoiden kuin Dante Alighieri (Juma-
lainen ndytelmd), Francesco Petrarca (runokokoel-

ma Canzoniere, Sonetteja Lauralle), Giovanni Boc-
caccio (Decamerone), Matteo Maria Boiardo (Or-
lando Innamorato; Rakastunut Orlando), Ludovi-
co Ariosto (Orlando Furioso; Hurjistunut Orlando)
ja Torquato Tasso (Vapautettu Jerusalem) teoksissa.
Orlando-eepoksia ei ole suomennettu.

Metsa on pakopaikka, turvapaikka, rikospaik-
ka. Sen yksindisyydessa voi antaa tunteilleen val-
lan. Se symboloi ihmiselamén pime&a puolta,
moraalista ja henkistd ahdinkoa. Dantelle synk-
k& metsé on poliittisesti korruptoituneen Firen-
zen heijastuma. Ariosto toteaa, ettd koko maail-
ma on metsa, jossa vaaria haluja seuraavat valt-
tamatta eksyvat ja jossa oikean polun rinnalla
kulkee aina se houkutteleva, alaspéin viettava
polku. Dante selvisi synkastad metséstaan, kaikki
eivat ole yhté onnekkaita. Ariosto puhuu ihmisen
hulluuden metséasta, Tasso lataa metsansa tay-
teen psykologisia jannitteité ja paljastaa henkil6i-
den heikkoudet sekoittamalla totta ja harhaa.

Orlandoissa metsa on yksi keskeisista tapah-
tumapaikoista ja taikuus on voimakkaasti lasna
kaikkialla. My®&s Tasson teoksessa taikuudella on
térked osa, ja se muokkaa oleellisesti ihmisten
metsdsuhdetta: lumottu metsé ndyttaa kullekin
henkil6lle haluamansa kasvot tarttuen ndiden
psykologisiin heikkouksiin.

Petrarcan rakkauden metsé on sekin ajoittain
taynna pelkoa ja tuskaa:

”Seurailin hénta vihreydessd, missa / soi kor-
vaan kaukaa vakevasti dani: / 'Aah, kauan sa-
moot metsan syvyyksissal!’ / — katsoin ymparil-
le miettein syvin, / tien vaaranalaisuuta ham-
mastyvin —.” (LIV sonetti)

On hetkig, jolloin runoilija haluaa kipeasti pois
metsastéan ja kutsuu hénet sinne houkutellutta
naista pedoista julmimmaksi. Metséssa jokainen
on yksin, omien pelkojensa ja tunteidensa armoil-
la. Pelottava metsé on suuri, hiljainen, autio ja
synkka. Namé& ominaisuudet olivat vakiinnutta-
neet asemansa eteldeurooppalaisissa metsakuva-
uksissa 1200-luvulla. Autius ja synkkyys olivat
keskeisia piirteitd jo Vergiliuksella. Suureen met-
séan eksyy helposti, hiljaisuus viestii paitsi ih-
misten myds tunnelmaa rauhoittavien pikkulin-
tujen poissaolosta. Hiljainen ympaéristo on ikéan
kuin jannittynyt odottamaan, mitd seuraavaksi
tapahtuu. Synkkyys ja hdméaryys muokkaavat
misté tahansa ymparistosta pelottavan, mutta
etenkin metséssa mielikuvitus paasee valloilleen:
varjoissa voi lymyta paitsi todellisia uhkia myos
mystisi& olentoja.

Autius on keskeinen epiteetti, joka korostaa



Kuva 1. Gustave Dorén kuvitusta Danten Junalaiseen ndytelmaan. “Elomme vaelluksen
keskitiessd ma harhaelin synkka& metsdmaata polulta oikealta poikenneena.” (Suom. Eino
Leino, 1912-1914.)

ihmisen ja ihmisvaikutuksen puuttumista met-
sasté. lhminen voi lasnéolollaan muuttaa metsan
tunnelmaa ratkaisevasti ja ihmisen hoitama met-
sé poikkeaa taysin luonnontilaisesta metsasta.
Inhimillistetyssé metsassa on helppo kulkea, ja
sen puut kasvavat suoraan takertumatta toisiin-
sa. Ihmisen metsassa vallitsevat jarjestys ja saan-
nénmukaisuus. Nain ollen Danten synkka metsa
on huippuunsa viety kesyttdméatén metsd, joka
tayttad kaikki oleelliset vaatimukset pelkotilan
luomiseksi.

Idea synkastd metsasté on peraisin Vergiliuk-
selta, joka on lasnad Jumalaisessa ndytelméssa paitsi

Danten oppaana, my0s lukuisissa viitauksissa.
Gustave Dorén 1800-luvulla tekemassa kuvituk-
sessa Jumalaiseen ndytelméaan helvetin synkan met-
san puut ovat valtavia ja estdvéat valonsateiden
paasyn sisemmalle metsaan. Kdynnokset Kierty-
vét Danten jalkojen ympaérille ja piikkipensaat
tarttuvat vaatteisiin. Eino Leino suomensi Juma-
laisen ndytelman 1910-luvulla ja kuvaili tuota
synkk&a metsamaata kolkoksi, autioksi ja san-
kaksi saloksi. Elina Vaaran kdannoksessé vuodel-
ta 1963 synkan metsan ominaisuuksia ovat sank-
kuus, kolkkous ja jylhyys.



Ihminen metsan vaarana

lhminen on myds yksi metsén vaaroista, mutta
hanet koetaan petoeldimié ja henkiolentoja pie-
nemmaksi pahaksi. Esimerkiksi Boccaccion Deca-
meronen viidennen paivan kolmannessa novellis-
sa metsaan eksynyt tyttd toteaa tulevansa mie-
luummin miesten rydstamaksi kuin susien raate-
lemaksi.

Polku metsassa on merkki ihmisest, ja polun
I6ytdminen metséssa harhailun jalkeen on aina
huojentavaa. Polku johtaa ihmisten luo, ja siten
miké& tahansa polku on parempi kuin ei polkua
ollenkaan.

Pelottava metsa on tyypillisesti vanhaja tihea,
ja siten synkk&. Vanhaan metsaan on helpompi
liittad tarinoita, ja idkkaat puut tuntuvat pitavan
siséllaan ihmiselle tuntematonta viisautta ja sa-
laisuuksia. Teoksissa kuvatut metséat ovat enim-
makseen sekametsia.

Suhteessa kesyttaméattdmaan luontoon ihmi-
nen on "hyva”. On kuitenkin olemassa olentoja,
jotka hybrideina yhdistavat luonnon ja ihmisen.
Dante joutuu Helvetissa metsaan, jossa kauhu on
1asné ensi hetkesta l&htien. Puiden lehdet ovat
variltdéén harmaita, oksat kyhmyisié ja vaantynei-
té. Naissa puissa ei kasva hedelmid, vaan okaita.
Puissa pesii mytologisia harpyijoita, julmia peto-
lintuja, joilla on naisen kasvot. Tamé& on Danten
Helvetin itsemurhan tehneiden metsa, jonka ku-
vauksessa nékyy vaikutteita niin Vergiliukselta
kuin Ovidiukselta. Oman ruumiinsa kieltdneen
ihmisen on tyydyttéva helvetissa vahaarvoisem-
paan ruumiseen, puuhun. Harpyijoiden puihin
nokkimista haavoista vuotaa verta, ja ihmispuut
valittavat riipaisevasti kohtaloaan.

Dantelle, keskiaikaiselle kristitylle, hybridi
ihmisen ja kasvin vélilla on vastenmielisintd,
mité voidaan kuvitella, hirvittdvampaa kuin ih-
misen ja eldimen risteyma. Danten ihmispuullaei
ole mitdan panteistisia piirteitd, vaan se korostaa
kuilua ihmisyyden ja luonnon taydellisen ei-ih-
misyyden vélilld. Kohottamalla ihmisen kaiken
ylépuolelle kristinusko on katkaissut tdimén yh-
teyden luontoon.

Tasson lumotussa metsassa puut toimivat
nymfien asuntoina ja piilopaikkoina, Boiardon
taikametsassa puista ilmestyy ritarien toiveiden
heijastumia. Hevosesta haaveilevalle ritarille
puun sisasta ilmestyy upea hevonen, joka nos-
taa hénet selk&dnsa ja kantaa ansaan, taiottuun
lahteeseen. Rakastuneen ritarin johdattaa lah-
teeseen puusta ilmestynyt neito. Boiardon taika-
metséssa on lahes mahdotonta edeta, silla puut
tarjoavat lukuisia vaaroja ja houkutuksia: peto-

lintuja, palatseja, aarteita. Vain ritari, joka kyke-
nee vastustamaan metsédn lumousta ja raivaa-
maan tiensa lahteelle asti, voi pelastaa toverin-
sa taiasta. Puut ja metsd itsessaén eivét ole han-
kalia vastustajia, mutta lumous tekee metsasta
ritareille yhté lukuun ottamatta mahdottoman
kukistaa.

Ariosto johdattaa Orlandon eepoksessaan
aina hulluuteen asti, ja Orlandon hulluus onkin
ennennadkematodnta. Ritaritraditioiden mukaises-
ti Orlando muuttuu jarjen menetyksen myoté vil-
li-ihmiseksi, karvaiseksi metsén asukiksi. Orlan-
don raakuus on kuitenkin julmempaa kuin yh-
denkaan jarkensd menettaneen ritarin hanta ai-
emmin. Orlando villi-ihmisend ei eld tasapainos-
sa luonnon kanssa kuten edeltdjansg, vaan tap-
paa ja tuhoaa ympéristdaan aivan uudella hur-
juudella. Orlando repii puita juurineen ja tappaa
eldimia huvikseen. Han ei ole luonnon iséntg,
vaan kyltymaton ja valinpitdméaton hyvaksikayt-
taja. Hurjistunut Orlando tuntuu heijastavan re-
nessanssi-ihmisen rajatonta luonnon hyddynta-
misté ja ylimielisyytt& luonnon suhteen. Vain Ju-
mala on ihmisen ylapuolella, ja ihmisell& on oike-
us kayttaa luontoa haluamallaan tavalla, kohdel-
la sitd valineend seurauksista piittaamatta.

Sivistys ja metsasuhde

Tasson Vapautettu Jerusalem tarjoaa stereotypisoi-
dun esimerkin siitd, miten ihmisen sivistyneisyys
vaikuttaa hanen metsésuhteeseensa. Kristityt tar-
vitsevat kipeasti puuta sotakoneiden rakentami-
seen ja paattavat kaataa Jerusalemin lahell& sijait-
sevan Saronin metsan. Metsén tiheéssa kasvavat
puut ovat vanhoja ja korkeita ja estavat valon
paéasyn metséén luoden sinne ikuisen hamaryy-
den. Paivaaikaankin ihmiset kiertdvat metsan
kaukaa ja kertovat tarinoita metsan yollisesta elé-
mastd, hengistd, noitien kokouksista, kiiluvista
silmistd, uhririiteista. Saronin metsa on siis jo it-
sessdan pelottava, ja vaikutelmaa tehostetaan ta-
ruilla:

”— — lomassa yksinéisten laaksojen / on metsg,
jonkaikipuiden alla / levidad tummuus sankkain
siimesten. / Myds paivan tuokiolla kirkkaim-
malla / vain himmeé on valo, suruinen /- -. /
Kun paiva laskee, varjoin tihentyvin / pimeys,
pilvet yhtyy, kauhu, y6; / tuo hornannéky pelon-
tuntein syvin / sydamen tayttaa, sokeiks silmat
ly6. / Ei sinne paimen saavu laumoin hyvin, /
maanmiehen karja laitumell’ ei sy6.” (XIII; 2, 3)



Velho Ismeno haluaa varmistaa kristittyjen met-
sanhakkuun epdonnistumisen ja metsan kauhe-
utta lisatdkseen kutsuu pahoja henkié puihin
asumaan.

Ensimmaisind metsaa lahetetddn kaatamaan
paikallisia puunhakkaajia, jotka eivat uskalla
edetd kauaksi metsdnreunasta. Palattuaan met-
sasté he kertovat kauhuissaan tunteneensa siella
jotain uutta pahuutta. Puunhakkaajien pelko on
varsin lapsellista, he pelastyvét varjoja ja antavat
mielikuvitukselleen vallan. Seuraavaksi metséén
lahetetddn valittuja sotilaita, jotka etenevat ohi
varjojen, metsan lumotun keskuksen rajalle asti.
Syvemmalle he eivat mene, silla karmea dani saa
heidéat pakenemaan. He kertovat pééllikolleen
metséssé asustavan pahoja voimia. Metsén ku-
kistamista yrittdvat seuraavaksi uljaimmat rita-
rit, jotka ovat nauraneet puunhakkaajien kauhul-
le ja sotilaiden jutuille. Kukin vuorollaan ritarit
etenevat syvemmalle taiotussa keskuksessa,
mutta hekin heijastavat metsdan omia heikkouk-
siaan ja pelkojaan. Yksi toisensa jalkeen ritarit
palaavat metsésta peloissaan ja ndyryytettyina.
Vain ritareista ylvain, Rinaldo, kykenee voitta-
maan itsensa ja murtamaan lumouksen.

Idylli ja symmetria

Kesyttamattéméan luonnon vastakohtana toimii
paratiisimainen puutarha, jossa ihmisen vaiku-
tus nékyy jarjestyksend ja symmetriana. Danten
maallinen paratiisi Kiirastulen lopussa on ikivan-
ha metsd, kun taas muilla Kirjailijoilla ihanteelli-
seen luontoon liittyy enemmaén puutarhamaisia
piirteitd. Paratiisi on Helvetin synkdn metsén

Kuva 2. Domenico Mona, kuvitus-
ta Vapautettuun Jerusalemiin.
Velho Ismeno taikoo Saronin
metsan. Kuva kirjasta La lettera-
tura italiana. Zanichelli, Bologna
1988.

vastakohta, ja runoilija vaeltelee metsassa uteli-
aana. Suurin osa Danten matkasta on jo tehty, ja
hén on saanut takaisin alkuperdisen viattomuu-
tensa: kyvyn selviytyd metsassa.

Nyt tahdoin tutkia ma tarkkaan metsan / tuon

jumalaisen, kirjavan ja sankan, / mi kaihti katse-
helta aamun uuden.” (Kiirastuli, XXVIII, 1; Eino
Leinon suomennos.)

Danten maallinen paratiisi on kuin Jumalan
luonnonpuisto, jossa kasvit kasvavat ilman sie-
menia taivaallisen huolenpidon alaisena.

Boccaccio korostaa ihmisen ja luonnon yhteis-
toimintaa kauniin maiseman luomisessa ja antaa
kuvauksen ihanteellisesta, jarjestelmallisesta
ympéristosta kertoessaan Naisten laaksosta (Val-
le delle Donne, kuudennen péivén loppu):

”Laakso oli melkein pyored, ja vaikka se oli
luonnon muodostama, sité olisi saattanut luulla
ihmiskéasien tekemaksi. — — sitd ymparoi kuusi
pienta kukkulaa, joiden jokaisen harjalla oli pie-
ni linna. Kukkulain rinteet laskeutuivat laaksoon
porrasmaisesti, amfiteatterin penkkirivien ta-
voin. Nailla rinteillg, varsinkin etelapuolisilla,
kasvoi viinikdynnoksig, oliivi- ja mantelipuita,
kirsikka-, viikuna- ja muita ihania hedelmapuita
tuhkatiheéssa.” (llmari Lahden ja Vilho Hokka-
sen suomennos.)

Decameronessa on lukuisia taydellisyytt& hipovia
idyllisida ympéaristoja, paratiisinomaisia kasvatet-
tuja metsié, metsaaukioita. Paikkoja, joissa ruoho
viherioi, kukat tuoksuvat, linnut laulavat ja tuuli
havisuttaa lempeésti oksia. Idyllisessé ymparis-



Kuva 3. Kuvitusta Orlando
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Innamoratoon. Kuva on
perdisin Milanossa 1518
valmistuneesta painoksesta.
Kuva kirjasta La letteratura
italiana. Zanichelli,
Bologna 1988.

tdssa tihedan kasvaneet, vanhat puut toimivat
lempedan varjoisan tunnelman luojina.

Muissakin teoksissa idyllit kuvataan pitkalti
samaa kaavaa noudattaen ja etenkin Petrarcan
vaikutus tyyliin on huomattava. Ariosto kapinoi
Petrarcan imitointia vastaan ja antaa hulluuden
kynnyksella olevan Orlandon tuhota Petrarcan
mallin mukaan laaditun idyllisen metsikdn. Boi-
ardo puolestaan keksii metsdaukion tuoksuville
kukille muuta kayttda: Rakastuneessa Orlandos-
sa Rakkaus ja kolme Hyvetta kayttavat liljoja,
ruusuja, hyasintteja ja orvokkeja aseina vastaha-
koista ritaria laksyttéessaan.

Hyva ja paha metsa

Teoksissa paha ja pelottava metsa stereotyyppi-
né eroaa hyvastd metsasta. Paolo Golinelli argu-
mentoi teoksessa Il bosco nel Medioevo (Metsé kes-
kiajalla) jyrkan eron olevan seurausta 1300-luvun
ihmisen etéisestd luontosuhteesta. Hanen mu-
kaansa ihminen oli vieraantunut luonnosta ja
menettényt, etenkin kaupungeissa, kaytannolli-
sen suhteensa metsddn. Né&in ollen samaan met-
saan ei enaa liitetd sekd myonteisié etta kielteisia
ominaisuuksia, vaan hyva ja paha metséa koetaan
selvésti erillisind kohteina.

Késitellyissa teoksissa jako ei kuitenkaan ole
nain selked ja voimakas. Pahassa metséssa tapah-
tuu harvoin hyvid asioita, mutta idyllinen ympa-
ristd voi menettaa hetkessa rauhallisen tunnel-
mansa pelottavien kdénteiden myo6ta. Tunnel-
man maaraa lopullisesti toiminta.

Rakastuneessa Orlandossa idyllinen metsdau-
kio ruusuineen ja liljoineen (ritarieeposten lukui-
silla metsaaukioilla on varsin usein myos valkoi-
sesta marmorista tehty lahde) menettaa hetkessa
romanttisen ilmapiirinsa ilke&n kentaurin ilmes-
tyessé paikalle. Yollisen idyllin murtumiseen
vaaditaan vain hyttysid ja kuorsaava seuralainen.
Romanttisella metsdaukiolla kdydaan taisteluja
jasurmataan, sieltd kaapataan neitoja.

Boiardo on kirjailijoista innokkain muutta-
maan tunnelmia ja hdnen metsansé ovatkin jan-
nittdva kokoelma erilaisia ymparistoja. Boiardon
metsa sisaltéé lukuisia pienempid metsig, metsa-
niittyja, aukioita ja puroja. Metsaaukioita ei koe-
ta varsinaiseksi metséksi, ja niissd metsan tunnel-
ma on véhemman lasna. Tyypillisesti aukiot toi-
mivat varsinaisina tapahtumapaikkoina, jonne
paastakseen on kuljettava metséan halki (eli Boi-
ardon tapauksessa puita kasvavan maaston).
Metséssé siis lahinna ratsastetaan, kuljetaan ja
paetaan, mutta siella ei tapahdu mitaan ratkaise-
vaa. Aukioilla taistellaan, rydstetdéan, yovytaan,
ei niink&an itse metsassa. Idylliselta niittyaukiol-
ta paetaan tarvittaessa synkkaan, tihedan ja vaa-
ralliseen metsikkdon; kumpikin on saman met-
sén sisalla. Pakomatka vaatii jannittdvammat
kulissit, joten metsén tunnelman on vaihduttava
lempeésta pelottavaksi.

Vapautetun Jerusalemin lumottu Saronin metsa
paljastaa sinne tunkeutujille hyvin erilaisia piir-
teitd. Toisille se tarjoaa paholaismaisia ilmestyk-
sid, toisille paratiisimaisessa tunnelmassa kaunii-
ta neitoja, jotka tosin vastustusta kohdatessaan
tarttuvat nopeasti miekkaan.



Viettelevid nymfejd ja viattomia elaimid

Metsd on miesten maailmaa. Nainen metséssa on
tyypillisesti eksynyt, pakomatkalla tai molempia.
Héan odottaa miestd, joka pelastaa. Han on viet-
televa nymfi, jota miehen on vastustettava. Toi-
mijana nainen on sivuosassa: han on kaynnistéja
tai tavoiteltu lopputulos sille tapahtumasarijalle,
jonka mies toteuttaa.

Orlando-eeposten paasankaritar Angelica on
yksi harvoista naisista, jotka tietdvat, miten toi-
mia ja minne menng, niin metsassa kuin muual-
lakin. Metséssé osaa lilkkua myds Fiordelisa, jon-
ka neuvojen ja taikojen avulla Rakastuneen Or-
landon ritarit selvidvat lumotusta metsésta ja va-
pautuvat lahteesté. Fiordelisa toimii myos Ranal-
do-nimisen ritarin oppaana eraassa metsassa.
Kentaurin rydstettya Fiordelisan Ranaldo on vai-
pua epatoivoon. Ritari ei tiedd, mihin suuntaan
lahted eika miten laaja metsa on.

Mies voi myds johdattaa naisen tilanteeseen,
josta tdman on selvittdva omin avuin. Boiardon
Orlando saattaa kaksi suojelua tarvitsevaa neitoa
suoraan ihmissydjaheimon poytédén. Orlandon
vield harkitessa toimintavaihtoehtoja neidot
laukkaavat jo kaukana. Decameronen viidennen
paivan kolmannessa novellissa nuoripari joutuu
oikealta polulta eksyttydan hydkkayksen koh-
teeksi. Tilanteen nopeasti tajuava tyttd pakenee
metsaan, mutta poika pelastuu vasta toisen ros-
vojoukon ilmestyessé paikalle. Tyttd paatyy viet-
tamaan yonsa mokissd mukavan vanhan paris-
kunnan luona - poika valvoo ydnsa puussa kat-
sellen, miten sudet syovéat hédnen hevosensa.

Eldimet toimivat Iahinn& kolmessa eri roolis-
sa: ne ovat joko uhka ihmiselle, idyllin luojia tai
ne pakenevat ihmisen tuhotessa metséa. Petrar-
calle metsén pedot ovat ystavi, jotka tuntevat
hanen tuskansa ja kuuntelevat hanen surujaan.
Idyllisen tunnelman luomiseen riittéavat tavalli-
sesti pikkulinnut. Boccaccio tarjoaa Decameronen
kolmantena péaivané hauskan esimerkin ihmisten
suhtaOutumisesta eldimiin. Decameronen paahen-
kilot ovat majoittuneet linnaan, jonka puutarha
on lahes taydellinen paratiisi. Ruoho viherioi,
kukat tuoksuvat, eksoottisissa puissa on aina
kukkia ja hedelmid, lukuisat eri lintulajit ilahdut-
tavat laulullaan. Puutarhassa on myds kaniineja,
kauriita ja muita vaarattomiksi todettuja elaimia,
jotka ihastuttavat suloisuudellaan. Paivan kulu-
essa jaloissa jatkuvasti pyorivat eldimet alkavat
kuitenkin rasittaa paéhenkildité. Elainten on siis
osattava kayttaytya ihmisen toivomalla tavalla
ihmisen niille osoittamassa tarkoituksessa tai ne
epdonnistuvat tehtdvassaan tunnelman luojina.

Kesytetty ja suloinen eldin on tervetullut ih-
misyhteisé6n. Decameronen toisen paivan kuudes
novelli kertoo rouva Beritolasta, joka paatyy au-
tiolle saarelle. Saarella on eldimi4, ja rouva Berit-
ola alkaa huolehtia kahdesta kauriin vasasta yh-
dessé néiden emon kanssa. Rouva on itse juuri
saanut lapsen ja alkaa imett&& vasoja. Hyvin no-
peasti rouva menettéd inhimilliset piirteensa ja
villiintyy. Han sy0 kauriiden tavoin heinéé ja juo
vain vettd. Kun rouva lopulta pelastetaan saarel-
ta, han haluaa kauriit mukaansa, ja ne muuttavat
hé&nen kanssaan hoviin asumaan.

Renessanssin ritarieepokset nimeavat kasveja
keskiaikaisia teoksia enemmaén. Boiardon metsa-
aukioilla kasvaa liljoja, orvokkeja, ruusujaja hya-
sintteja, kaikki kaupunkilaisille puutarhoista tut-
tuja lajeja. Ehkapa renessanssin lukijakunta ei
enaa tuntenut metsékukkia, eika heidéan mieliku-
vituksensa riittanyt kuvittamaan pelkkaa ylimal-
kaista mainintaa kukista.

Boiardo, Ariosto ja Tasso luettelevat lukuisia
puulajeja saadakseen aikaan runsauden vaikutel-
man ja aiheuttaakseen ihmetysta tai kauhua. Ari-
osto nimeda kaikki puulajit, jotka Orlando hul-
luuden puuskassaan repii maasta. Boiardo ku-
vailee lumottua metsaé luettelemalla lukuisia
sielld kasvavia puulajeja. Tyypillisesti he mainit-
sevat erikseen muutaman tammilajin, kuusen,
mannyn, pyokin, jalavan ja laakeripuun.

”Puut villit kaatuu kirveen viilloksista, / jo pin-
jataittuu, pyha palmupuu, /7 my®ds iskut sypres-
sia murheellista /7 kumisten kohtaa, saarni pirs-
toutuu, / jalava sortuu, pitkin jonka kaulaa /
rypéalekdynnos korkeuteen loi paulaa.”(Tasso,
Vapautettu Jerusalem, 11, 75.)

Realismia ja vélinearvoa

Metsékuvien pohjana on usein jonkinlainen to-
dellinen metsakokemus, ja etenkin Dante antaa
konkreettisia maantieteellisia vertauskohtia
teoksensa metsille. Boccaccion kuvauksissa on
runsaasti todellisia yhtyméakohtia senaikaiseen
metsankayttéon, ja han mainitsee esimerkiksi
polttopuiden kerddmisen parissa tarinassaan.
Dante ei synk&sté metsasta puhuessaan liioittele
eiké analysoi sen pelottavuutta, vaan pelko on
todellista ja jokapdivaista, ja ehka juuri siksi niin
vaikuttavaa. Petrarcan luontosuhde on hénen
luonnontuntemuksestaan huolimatta alistettu
lyriikan vaatimuksille, mink& seurauksena lop-
putulos vaikuttaa hieman keinotekoiselta. Ru-
nollinen metsé on ikdéan kuin peittanyt alleen



Dante (1265-1321) osallistui aktiivisesti Firenzen poliittiseen elamaan. Vallanpitéjien
vaihtuessa Dante karkotettiin Firenzesta vuonna 1302. Kaksi vuotta mydhemmin hén
aloitti Jumalaisen naytelmén kirjoittamisen. Helvetti ja Kiirastuli ilmestyivét 1315-1316,
Paratiisi Danten kuoleman jalkeen.

Jumalaisen ndytelmén ensimmainen suomennos on vuosilta 1912-1914 jaEino Leinon
tekema. Siité on otettu lukuisia uusintapainoksia, joista tuorein vuodelta 2000. Elina
Vaaran suomennos on vuodelta 1963.

Petrarca (1304-1374) oli klassisen kirjallisuuden ihailija ja kirjoitti suurimman osan tuo-
tannostaan latinaksi. Hanet seppelditiin runoilijaksi vuonna 1341. Petrarca kokosi ja pa-
ranteli italiankielistd runokokoelmaansa Canzoniere vuodesta 1342 aina kuolemaansa
asti. Runokokoelma kasittelee lahinna hanen rakkauttaan Lauraan, joka johdatti runoi-
lijan "rakkauden metsaan”. Petrarca on toisaalta tyytyvdinen metséan asukki, mutta
puhuu toisinaan Laurasta hyvin julmasti etsien poispaésya kuvainnollisen metsan tun-
nekuohuista. Petrarca ei vaeltanut vain allegorisessa rakkauden metsassa, vaan oli
my0s kokenut todellisten metsien kulkija ja luonnonihailija.

Canzoniere on suomennettu osaksi vuonna 1966 nimell& Sonetteja Lauralle, suomen-
tajana Elina Vaara.

Boccaccio (1313-1375) toimi Firenzessa lukuisissa diplomaattitehtévissé ja lahetystois-
sa. Han kirjoitti Decameronen vuoden 1348 ruttoepidemian jalkeen. Decamerone koostuu
sadasta novellista, joita teoksen kymmenen paahenkila kertovat toisilleen. He ovat pa-
enneet Firenzen ruttoepidemiaa maaseudulle Fiesoleen ja elavét siella taydellisyytta
hipovassa luontoidyllissa. Boccaccio kuvaa myds tapahtumia ja ymparistoja novelli-
tuokioiden ulkopuolelta.

Decameronen ensimmainen suomennos on vuodelta 1936 ja F. E. Wickstrémin teke-
ma. llmari Lahti ja Vilho Hokkanen laativat uuden suomennoksen vuonna 1999.

Boiardo (1441-1494) varttui Ferraran hovissa, jonka kirjasto tarjosi valtavat méaarat ta-
rinoita niin kuningas Arthurista kuin Kaarle Suuresta ja néiden ritareista. Boiardo oli
ensimmainen kirjailija, joka onnistui yhdistamaan saumattomasti ndma kaksi maail-
maa: Kaarle Suuren tarinoille tyypilliset henkil6t ja juonikuviot kohtasivat Arthurin
maailman romanttisen taikuuden. Boiardo Kirjoitti Orlando Innamoraton (Rakastunut
Orlando) kaksi ensimmaista osaa 1476-1484, mutta viimeinen osa jai kesken runoili-
jan kuoltua.

Ariosto (1474-1533) tydskenteli Ferraran hovissa ja toimi lukuisissa diplomaattitehté-
vissad. Han jatkoi Boiardolta kesken jaénytta tarinaa rakastuneesta Orlandosta. Ensim-
mainen versio Orlando Furiososta (Hurjistunut Orlando) valmistui vuonna 1516, neljas
versio jai kesken runoilijan kuoltua.

Tasso (1544-1595) vietti hyvin vaeltelevaa elamaa ja tydskenteli mm. Ferraran hovis-
sa. Mielenterveysongelmista kérsinyt runoilija suljettiin jopa useaksi vuodeksi sairaa-
laan. Vuonna 1594 paavi tarjoutui seppel6iméan Tasson runoilijaksi, mutta tima me-
nehtyi ennen seremonian toteutumista. Vapautettu Jerusalem valmistui 1575, ja se jul-
kaistiin kokonaisena kuusi vuotta mythemmin. Tasso puolustautui valtavaa kritiikkia
vastaan kirjoituksellaan ”Apologia della Gerusalemme Liberata” (Vapautetun Jerusa-
lemin puolustuspuhe) ja aloitti teoksensa radikaalin uudistamisen karsien etenkin ro-
mantiikkaa ja taikuutta. Uudistettu versio, Gerusalemme Conquistata (Valloitettu Jeru-
salem), ilmestyi vuonna 1593. Sité ei pideta kovin onnistuneena. Vapautettu Jerusalem
on suomennettu vuonna 1954, suomentajana Elina Vaara.




luonnollisen, konkreettisen metsén. Petrarca kyl-
18 vaeltelee metsissd, mutta keskittyy puhumaan
l1ahinna itsestdén. Runoilijan ystavakseen kutsu-
malle metsélle ja sen asukeille ei j&& muuta vaih-
toehtoa kuin kuunnella.

”Vain tuntekoot siis mets4, virta, vuori / eloni
lahteet kuumat, jotka muille /7 pysyvét kaukaisi-
na, piilevind.” (XXXV sonetti.)

Ritarieepoksissa realismi ei ole yhta tarkeda kuin
lajityypin perinteiden kunnioittaminen, ja nain
ollen metsat mukautuvat tilanteen vaatimalla ta-
valla.

Yhdestékaan teoksesta ei suoraan vality suo-
jeleva suhde metséan. Tasson eepoksessa on kui-
tenkin kiinnostava henkild, joka rivien vélista
tuntuu julistavan runoilijan itsensd panteistisia
ajatuksia. Tama henkil6 on pakanallinen velho
Ismeno, joka lumosi Saronin metsan estadkseen
sen hakkuut. Tavoitteena ei ollut niinkaén suo-
jella metsaa kuin estaa kristittyjen suunnittele-
mat hakkuut. Loitsun murrettuaan ritari Rinal-
do ilmoittaa, ettd metsan voi kaataa. Ismeno ko-
kee saman tilanteen rakkaan metsansa ”hengil-
ta viiltdmisend”, ja hédn vannoo kostavansa. Kris-
tityt nakevat vain puut ja niista saatavan hyo-
dyn, Ismenolle metsélld on my®&s syvallisempi
merkitys.

Teoksissa luonnontilainen metsa koetaan ih-
misyhteison vastakohtana, uhkatekijana, joka on
kesytettéva ja taydellistettava. Se on loputon raa-
ka-aineiden ja hyodykkeiden I&hde, jota voidaan
kayttad hyvaksi seurauksista piittaamatta. Hyva ja
kaunis metsa on ihmisen aikaansaannosta - taide
on saavuttanut voiton luonnosta. Arioston ja Tas-
son eepoksissa on aistittavissa hieman erilainen
suhtautuminen metsaan ja ihmisen harjoittaman
rajattoman hyvaksikayton kyseenalaistaminen.

Tassolle luonto on lumouksia voimakkaampi.
Héanen teoksessaan alkuperainen metsa ja met-
sanpelko jaavat jaljelle, kun taiat murtuvat.

Mets& mukautuu kulissina kirjailijoiden tar-
peiden mukaan, ja ndma kaésittelevaét sita tyypil-
liselld ihmisen ylimielisyydelld. Mets& on kuiten-

kin ymparistona korvaamaton, sill& sen luomal-
la tunnelmalla on keskeinen osa tapahtumien
kokemisessa.
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