Oliko naisilla renessanssia renessanssin
aikana?
Paivi Setala

Tutkimuksessa ei tule rinnastaa pittoreskeja
vastakohtapareja kuten keskiajan uskonnollisuus ja
renessanssin pakanallisuus. Me emme tunne iloista
emmeka pakanallista renessanssia. 1400-luku oli taynna
kriiseja: ruttoja, katovuosia ja poliittisia vaikeuksia, joten
ihmisten oli etsittava lohdutusta uskonnosta.
Uskonnolliset ja maagiset rituaalit ovat myos
renessanssin historiaa.

Historian "parhaimpia" manipulaatioita on se, etta sukupolvi
toisensa jalkeen on uskonut "pimeaan" keskiaikaan ja
"valoisaan" renessanssiin. Naishistorian erés paatehtava on
kyseenalaistaa yleisesti hyvaksytyt maailmanhistorian
periodisaatiot. Se on painottanut, etta historiallisten
tapahtumien vaikutus naisten ja miesten elamaan on erilaista,
jopa péinvastaista. Renessanssi on tasta hyva esimerkki.
Naishistoriat kirjoittavatkin "pimeasta" renessanssista.

Burckhardt kirjoitti vuoden 1860 teoksessaan ltalian
renessanssin sivistys, etté renessanssin aikana vallitsi naisten
ja miesten valilla tasa-arvo. Friedell Uuden ajan
kulttuurihistoriassaan painotti, etté nainen heréasi itsendiseen
eldmaan. Hanen mukaansa nainen oli miehen vertainen seka
sosiaalisessa elamassa etta sivistyksessa. Hallitsevaksi
naishahmoksi nousi molempien teoksissa kurtisaani, joka
hallitsee koko seuraeldméaa. Han on oppinut, kaunis ja yleva
nainen, lahes tarunomainen olento.

Renessanssiajan naisen ulkoista olemusta Friedell kuvaa
ylvaaksi ja rauhalliseksi. Arvostuksen kohteena olivat kypsat,
tayteen kukkaansa puhjennet naiset. Tyttdmaisyys ei ollut
muodissa. Taman johdosta naisella tuli olla povi, voimakkaat
lanteet ja uhkeat jasenet eiké hanessa saanut olla mitaén
pikkuista, laatukuvamaista tai sievaa. Asujen tuli olla
valmistettu raskaista juhlallisista kankaista, kuten sametista,
silkista ja brokadista, jotta ne korostaisivat naisten
majesteettisuutta. Naisen arvokkuutta korosti my&s hyva ryhti.
Naisen eleita ja liikkumista tuli luonnehtia hidas ylevyys,
pidatetty rauhallisuus ja verkkaisuus. Ihannenainen oli luotu.

Uudenlainen suhtautuminen nakyi myés muotokuvissa. Jumalan
aitia ei enaa kuvata vaimopahaiseksi, donna umile, vaan
hanesta tehdaan ylvds madonna, joka vastaanottaa pyhat
kuninkaat yhdenvertaisena valtiattarena.

Naishistorian painavimman puheenvuoron kaytti Joan Kelly
kirjoittamalla 1970-luvulla artikkelin, jonka sanoma oli: naisilla
ei ollut renessanssia ainakaan renessanssin aikana. Hanen
mukaansa naisilla oli vain siveyden renessanssi. Viimeisten
vuosikymmenten aikana tutkimus on keskittynyt
veroluetteloiden, perhearkistojen ja oikeusléhteiden
tutkimukseen, mika on avartanut kasitystdmme renessanssin
naishistoriasta. Samoin nykytutkimus on I6ytényt naistaitelijat ja
oppineet naiset.

Pariisin ja Lontoon oppineiden ensimmainen kysymys
aamuisin oli "Mita uutta ltaliasta"? Erds 1200-luvun lopun lahde
sanoo, etta italialaiset ovat kauppiaita ja asuvat kaupungeissa,
ranskalaiset ovat mystikkoja ja saksalaiset ritareita.
Euroopassa ei 1300- ja 1400-luvuilla ollut toista maata, jossa
olisi ollut niin suuri maara kaupunkeja kuin ltaliassa.

Ei vain siveyden renessanssi?

Naisen historiaan ovat yleisesti ottaen vaikuttaneet enemman
taloudelliset ja sosiaaliset kuin poliittiset ja ideologiset
muutokset. lhmisen asema riippui renessanssin aikanakin
enemman hanen syntyperastaan kuin sukupuolestaan.
Renessanssin kirjallisuus erotti naisen kotipiirin selvasti
miehen elamanpiiria alhaisemmaksi. Renessanssi sai naisen
maarittelynsé klassisesta Kreikasta, jota on sanottu
"kotiinvangitsemiseksi", kun taas keskiajan kirjallisuus antaa
kuvan naisten liikkkumisvapaudesta. Kuitenkin miesten
kirjoittama kirjallisuus antaa liian negatiivisen kuvan naisen
asemasta. Valittdmat lahteet kertovat naisten tyosta ja
vaikutuksesta huomattavasti monipuolisemmin. Tutkimuksessa
on syytetty naishistoriaa siita, etté se on kasitellyt [ahinna



eliittia. Naiskuvaus on ollut liian kirjallista ja sen kuvaamista,
mitd miehet ajattelivat naisista tai naisen asemasta.

Firenze oli onnekas lahteistéltdan. Kaupungin rikasta
veroluettelo- ja perhearkistoaineistoa on hyddyntényt erityisesti
ranskalainen annalistiseen perintdon liittyva
naishistoriantutkimus. Veroluettelot ja perhemuistiinpanot,
ricordanze kertovat firenzeldisesta arjesta, jossa naisten
merkitys seka yksildind ettd perheen jasenina on tunnustettu.
Meille on séilynyt tietoja perheen tapahtumista paivamaarineen
kuin my&s seremoniallisista perherituaaleista, joissa uudet
perheet liittyvat osaksi sukulaisverkostoa. Vaikka
perhemuistiinpanot ovat luonteeltaan moraalisia ja didaktisia,
ne kertovat arjen ja perheen merkityksesta keskeisia asioita.
Lahteet kertovat arkipéivan tietoja seka nais- etta
mieskokemuksista. Sukulaiset merkitsivat seka tukea etta
tunnetta yhteison jasenille. Veroluettelot - erityisesti vuoden
1427 catasto - ovat aarreaitta omaisuus- ja perintdasioista.
Myétajaiset maarittivat pitkalti naisen asemaa. Sosiaalihistoria
on antanut tilaa naisille osana perhetta ja leskina myos
itsellisyytta. Siis naisten arjen ja tydn historia on tuonut uusia
piirteitd renessanssikuvaamme. Tama kvantitatiivinen
sosiaalihistoria on ollut tdrkeda Burckhardtista lahteneen
kirjallisiin lahteisiin painottuvan naiskuvan vastapainona.

Renessanssin rakkausideaalin mukaan, jonka loivat I&hinna
runoilija Dante (1265-1321) ja kirjailija Castiglione (1478-
1529), nainen oli alhaisempi kuin mies ja renessanssin nainen
alhaisempi kuin keskiajan nainen. Tata on painottanut
nimenomaisesti kirjallisuuteen painottuva naishistorian-
tutkimus ja erityisesti Joan Kelly. Han vertasi ritari- ja
renessanssikulttuuria toisiinsa ja néki niiden valilla suuren
kuilun. Han painotti, etta naisten universaalista siveyskasitysta
ei julkilausuttu keskiajalla eika ritariajan naisen taloudellista ja
poliittista valtaa 16ydy renessanssiajan ltaliasta.
Feodaaliylimyst6a ei renessanssin ltaliassa ollut. Sielld valta
pysyi aina lahelld armeijaa, joten naisilla ei ollut
"vallankaappauksissa" suurta osaa. Naisten valta oli
epasuoraa ja satunnaista. Kirjailija Castiglionen Il Cortegiano,
"Hovimies" tekee naisen ja miehen vallan eron taysin selvaksi.

Joan Kellyn painotuksia ovat myds seuraavat. Naisten charmi
oli heidan primaéari virkansa ja paamaaransa ja miellyttdminen
oli naisen osa. Renessanssin nainen ei ollut aktiivinen subjekti
eiké hanessa ollut henked. Renessanssin ajan nainen ei
koskaan tulisi olemaan ruhtinas; hdn menisi sellaisen kanssa
naimisiin. Hanesta tuli taiteen suojelija ja suosija. Erdassa
mielessa humanistinen kasvatus merkitsi edistysta naisille
kuten myds kulttuurille yleensa. Se toi latinalaisen kirjallisuuden
ja kasvatuksen seka tyttdjen etté poikien ulottuville. Uudessa
tutkimuksessa sita on pidetty liian paljon merkkina naisten ja
miesten vélisesta tasa-arvosta. Humanistit eivat kiinnitténeet
huomiota itseisarvoisesti naisten koulutukseen. Renessanssin
oppineet naiset - aikalaisnimen mukaan aseistetut neitsyet -
ovat mukana historiallisessa perinnéssamme, vaikka keskiajan
Christine de Pisanin kaltaista naiskirjoitusta ei [6ydykaan
renessanssin ltaliasta.

Dantelaisessa kulttuurissa sanat kertoivat rakkauden. Oli
ennennakematodnta, ettd sanat riittivat. Beatrice jai varjoon ja
kaukaiseksi, silla Danten runous kertoi kokonaan rakkauden
subjektiivisesta puolesta. Konservatiivinen ja aristokraattinen
nostalgia sopi hyvin Danten rakkausrunouteen kuten se sopi
myds hanen poliittisiin aatteisiin. Runoilijaoppinut oli astunut
sijaan ja trubaduuri-laulaja sai vaistyd. Runoista katoaa naisen
fyysisyys ja osittain sosiaalinen todellisuus. Danten
"Jumalainen ndytelm&" osoittaa, etté rakastettu on
epaseksuaalinen kahdessa mielessa. Rakastettu herattéa
miehessa tunteita , jotka vievat miehen spirituaaliseen
rakkauteen, mika tekee heidan suhteestaan symbolisen ja
allegorisen. Dante oli kansalainen, "moderni Sokrates",
poliittinen figuuri, perhemies ja reettori. Vain suhteessa
perheeseen firenzeldinen siviilihumanismi otti esiin rakkauden
ja seksuaalisuuden kysymykset. Tédssa kontekstissa he
kehittivat porvarillisen sukupuolirooli-systeemin, asettaen
miehen julkiseen eléamanpiiriin ja patriisinaisen kotiin, vaatien
yhteiskunnallisia hyveitd miehelta seka siveytta etta aitiytta
naiselta.

Toisenlaisiakin &anid kuultiin mieskirjallisuuden piirissa.
Boccaccio (1313 - 1375) kirjoitti Decameronen my6s
naislukijoilleen. Sen novelleissa paahenkildina on 31 naista ja
kehyskertomuksen 10 henkil6sta 7 on naista. Siina ihaillaan
naisia, jotka muutamalla sanalla ovat sukkelasti puolustaneet
itsedan ja selvittédneet kiperan tilanteen. Monet tarinoista
kasittelevat rakkausjuttuja ja niilden kaanteitd. Naiset ovat



aktiivisia myds seksuaalisuudessa. Proosamuotoinen
Fiammetta on psykologisen romaanin esikuva. Se on
romanttinen kertomus nuoren naisen rakkauskarsimyksista.
Kansankielinen kirjallisuus saavutti uuden térkean yleison.
Kansan-runoudesta I6ytyi my&s paljon naisaiheita.

Boccaccio kirjoitti naiselaméakertakokoelman De claris
mulieribus, "Merkittavista naisista" , joka kasittaa 106
eldméakertaa Eevasta aikalaiseen, Napolin kuninagatr
Johannaan. Clarus, clara merkitsi historiallisesti julkista
hyvdksyntaa. Se kuvaa naisten toita ja toimia eika siind
kasitelld naisten luontoa. Han kuvasi antiikin ja Raamatun
naisia esimerkeiksi ja esikuviksi. Boccaccio kuvasi enemman
seksuaalisesti aktiivisia naisia kuin siveitd. Tassa han eroaa
humanistikirjoituksesta. Boccaccion teoksen esikuva oli
Plutarkhoksen Mulierum virtutes, joka oli renessanssin aikana
hyvin suosittu. Samaa traditiota edusti myos kirkkoisa
Hieronymuksen Adversus Jovianum. Se sisélsi kaksi luetteloa:
naisen hyveet ja paheet. Siveellinen nainen on hyva ja siveeton
on paha. Boccaccio joutuu toteamaan esimerkkiensa valossa,
etté naiselle ei voi antaa auktoriteettia silla naiset ovat ahneita
kuten Medusa, siveettdmia kuten Kleopatra ja tottelemattomia
kuten Eeva. Se on kuitenkin ensimmainen naisluettelo, joka
pohjaa naisen kuuluisuuden hanen teoilleen. Boccaccion naiset
eivat kuitenkaan puhu sukupuolensa puolesta, mutta heilléd on
seka poistiivista ettd negatiivista sosiaalista voimaa.

Castiglionen "Hovimies" sitoi "kohtalokkain sitein" rakkauden
ja avioliiton. Kuitenkin poliittiset avioliitot ja pappien selibaatti
aiheutti sérdja rakkauskasitykseen. Castiglione ehdotti joko
neoplatonista henkistéa rakkautta tai kaksinaismoraalia
miehille. Castiglionen mukaan miehen tuli kohdistaa rakkaus
kauneuteen tai mieleen. Naisen kauneus saattoi saada
metafyysisen statuksen ja arvon. Rakkaus, Kauneus, Nainen
estetisoitiin Botticellin Venuksessa. Suudelmasta tuli sielun
jalostettu suudelma. Kaksinaismoraali salli miehille
seksuaalisen vapauden, mutta naisille ei. Nainen oli Venus ja
naisen etuoikeus oli rakkaus ja miehen etuoikeus oli sota.

Espanjalaisen Vivesin teos Kristityn naisen opastus oli ynta
suosittu kuin Castiglionen "Hovimies". Siité otettiin 40 painosta
ja se kaannettiin useille kielille. Siina korostettiin myos
sivistyksen merkitysta naisille, mutta erityispainotuksen saivat
kotitalouden asiat. Siind nainen sai kunniaa vaatteen tekijéina
kuten roomalaiset &idit. Eevan rikkomuksen takia kuului
tottelevaisuus kristillisen naisen velvollisuuksiin.

Vaikka renessanssin ihanne "uomo universale" ei ollut nainen,
oli naisen eldma moninaisempi ja moni-ilmeisempi kuin mita
Kelly on painottanut. Me olemme kiinnostuneempia naisten
eldmasta eri vivahteineen kuin mieskirjallisuuden naiskuvasta.
Geneettinen perhe oli valtion ydin ja sen metafora ja elinehto.
Humanistit systematisoivat ydinperheen ja sille annettiin uusi
sosiaalinen ja henkinen merkitys. Naisten merkitys diteina ja
kotitalouden hoitajina tunnustettiin. Muistaminen kuoleman
jalkeen ei ollut yksiloon itseensa keskittyvaa vaan esi-isien,
nimenomaan esi-isien muiston kunnioittamiseen. Se edisti
perhesitoutuneisuutta, jota oli aikaisemmin tunnettu vain
aristokratian piirissa. Perheen korostus merkitsi pitkalti
mieslinjan korostusta ja erityisesti kuoleman jalkeen ja
omaisuuden suhteen. Naisen aviorikos oli vakavampi, silla se
kyseenalaisti varmuuden naisesta synnyttajana.

Kaiken kaikkiaan tapauksessa privaatti tila tuli tarkeaksi.
Taloihin rakennetaan pienia huoneita, joihin padstiin suoraan
kaytavista ja yksityisista portaista. Asuminen oli stabiilia ja sen
taso parani 1200-luvulta 1500-luvulle. Muutos merkitsi eldman
intimiteettiyden kasvua. Yksityisyytta alettiin kasitella
enenevasti kirjallisuudessa. Privaatti aika kaytettiin omaksi ja
ystavien iloksi. Kun puhuttiin itsesta, viitattiin teksteissa usein
perheeseen. Perhekronikat yleistyivat ja niissa kuvattiin
omaisuutta, mutta samalla oli myds térkeaa sailyttda muistot
esi-isista jalkelaisille.

Kuvataiteessa nainen paasi esille. Han sai olla kaunis Venus
nousemassa aalloista, salaperdinen Mona Lisa hymyineen tai
enkelimdinen Beatrice johdattamassa kirjailijaa paratiisiin. Han
oli ihailtu kohde, ei todellinen toimija. Naisten henkisyytta
saatettiin korostaa ja myds laheista yhteyttd mysteereihin.
Maria-kultti oli tuonut naisen nakyvéksi jo uskonnollisessa
taiteessa. Renessanssin hyveiden esittdminen naisfiguureina
toi naiselle metaforista arvokkuutta.

Naistaiteilija oli tekija ja virfuosa donna. Naita olivat
omakuvamaalari Sofonisba Anguissola, monipuolinen Lavinia
Fontana ja kuvanveistaja Properzia. Seka oppineet naiset ja



naistaiteilijat kuuluivat aikalaisten mukaan: "ei aivan miehista,
ei aivan naisista, vaan he kuuluivat kolmanteen amorfiseen
sukupuoleen.”

Marian palvonta kasvoi samalla kuin Eurooppa kasvoi. Han
nakyi kaikkialla katedraaleissa. Keskiajan lopulla ja
renessanssin alussa Maria hymyili lapselleen ensimmaista
kertaa. Rakastava aiti syntyi yndessa renessanssin kulttuurin
synnyn myéta. Jokainen nainen oli Eevan tytar, jota neitsyen
armo suojeli. Useimmat renessanssin naiset olivat diteja ja
aitiys taytti heidan eldmansa. Marian vastapainoksi synnytettiin
Magdalan Maria- kuvaus syntisen ja seksuaalisen naisen
prototyypiksi. Han oli usein puolialaston ja pitkahiuksinen. -
Naiset saivat uutta tilaa ja valtaa karismaattisina
naispyhimyksina. He toimivat profeettoina hoveissa. Naiset ja
uskonto ovat aina olleet samalla puolella. Uskonto antoi naisille
sosiaalista, psykologista ja jopa poliittista valtaa, mutta myés
turvaa ja suojaa. Uskonnolliset riitit ja kulkueet olivat edelleen
tarkeita.

Filosofi Marsilio Ficinon (1433-1499) yritys yhdistaa Platonin
filosofia ja kristillinen teologia koitui tavallaan naisen kunniaksi.
Uusplatonistisen kasityksen mukaan maallinen rakkaus oli yksi
askel kohti Jumalaa, fyysinen kauneus on henkisen
heijastumaa, ja nainen kauniimpana kuin mies, oli mystinen,
spiritualistinen olento, mutta han oli my&s heikko, siksi hénelle
lankesi alamaisuus.

Teologien naiskasitys noudatti skolastiikan perinnetta, joten
heidan mielestaan nainen oli luonnostaan miesté alempana,
mutta samanarvoinen hanen kanssaan armosta. Aikakauden
laakarit pitivat naista sukupuolensa kannalta yhta taydellisena
kuin miesta. Padovan yliopistolla ruumiinavaukset todensivat
"yhteista" [aaketiedettd ja 1adketieteellista tasaveroisuutta.
Tuolloin ilmestyi myds vanhojen naisten fysiologiaa kasittelevia
teksteja. Padovan laéketiede vaikutti Polizianon ja Ficinon
kiinnostukselle naisen ruumista kohtaan ja Erasmus
Rotterdamilaisen aitiyden kunnioittamiselle. Padova oli
gynegologian keskus. Vesalius oli Idaketieteen Luther. Michele
Savonarola selitti Ferrarassa synnytyksen fysiologiaa. Siella
Farroppia keksi klitoriksen ja se auttoi naisen seksuaalisuuden
ymmartamista. Colombo, Michelangelon laakéari tutki naisen
verenkiertoa.

Padovassa yritettiin paasta naisten syyllistamisesta syfiliksen
levittajind. Kirkko maéaritti edelleen naisen ruumiin synti-
ideologian kautta. Jesuiitat olivat tdssa suhteessa sallivampia .
Kirkko painotti toki naisten alempiarvoisuutta.

Uusplatonismin ja uusstoalaisen filosofian vaikutuksesta
uskottiin, etté naisella ja miehella oli yhtaldinen kyky hyveeseen.
Nainen ei ollut eettisesti alistettu, mutta hanella ei ollut
mahdollisuutta traditionaalisiin herooisiin hyveisiin kuten
esimerkiksi rohkeuteen. Naista oli myds suojeltava
julkisuudelta, koska sukupuolten sosiaalinen ja psykologinen
funktio on erilainen ja naisen kasissé on ihmiskunnan
tulevaisuus, uusintaminen. Lahdettiin siita, ettd kummallakin
sukupuolella oli omat erilaiset hyveenss, jotka taydensivat
toisiaan. Renessanssi loi perustan
porvarillisellesukupuoliroolien jarjestelmalle, jossa miehella oli
julkinen ja naisella yksityinen rooli. Vahva perhe oli kuitenkin
vahvan valtion perusta. Platon, Ficino ja Castiglione painottivat,
etté naiset olivat osa kuolemattomuutta, koska he jatkoivat
sukua.

Se vaite, etté nuorella tytdlla oli vain kolme mahdollisuutta
eldmassa: menna naimisiin, tulla nunnaksi tai antautua iloiseen
eldmaan ei ole aivan todenperdinen. Renessanssin aika
merkitsi naiselle enemman t6itd. Omaisuus siirtyi usein naisen
kautta ja he holhosivat lapsiaan. Naisilla oli persoonallisuus ja
oikeudellinen asema. Heita auttoivat oikeuksien joustavuus ja
manddverien mahdollisuus. Renessanssi loi my6s
ensimmaisen modernin, itsetietoisen naisen.

Taaskaan naishistoriassa ei ole vain yhté totuutta.
Ensimmaiset nuivat naiskuvat syntyivat, koska tutkijat kayttivat
vain kirjallista so. miesten kirjoittamaa materiaalia. Naisen
moniNaisempi ja moniarvoisempi menneisyys tulee ilmi arjen
valittdmista lahteista. Naita ovat erilaiset perheasiakirjat ja
oikeuslahteet. Niissa sukupuoli on keskeisesti esityslistalla.
Valtaosa sosiaalisista instituutioista I6ysi inspiraationsa
naisista. Me tunnemme erinomaisen hyvin firenzelédisen
mikrohistorian, arjen historian. Perherituaalit olivat térkeita.
Viela 1400 -luvulla naisten hyveet olivat kristillisia hyveita:
hurskaus, lahimmaisenrakkaus ja nyryys. Ollakseen hyva
nainen oli oltava hyva kristitty, ollakseen hyva mies, oli oltava
hyva kansalainen. Kuitenkin 1400- ja 1500-luvuilla naista



~ Gonzaga ja Vittoria Colonna.

- intressit kompleksisiksi ja usein ne téhtasivat se
~ paamaaraan. Myotajaiset antoivat valtaa joskae
- auktoriteettia leskille. Naiset olivat sosiaalisesti

~ itsetietoisen naisen. Kaiken kaikkiaan naisilla

~ aktiivisen elaman etta mietiskelevan elaman al
~ ja naiset ovat olleet kristillisessé Euroopassa s

- kirkon eroa.

ylistava kirjallisuus liséantyi. Vastareformaatios:
mukana uskonnollisista syista, mutta my6s lahjo
tyttéjen hyvantekijoina. Vasta 1500-luvun ltaliass
ensimmaiset oppineet sankarittaret, joilla oli
sivistys. Naita olivat muiden muassa Isotta Nog

MoniNainen renessanssi

ltalia pysyi koko Euroopan kadehtimana pitkalle
- Renessanssi ei ollut naiselle vain siveyden korc
~naisille tarjoutui uusia mahdollisuuksia taiteen, c
~ jatyon saroilla. Naisella oli persoonallisuus ja o

- asema. Naiset pystyivat kéyttdmaan joustavasti
heilla oli mané6verien mahdollisuus. Omaisuus
naisten kautta ja heilla oli lasten kautta valtaa ja
Naisella ja miehella oli teoriassa yhtalainen ky
Renessanssin taliassa ymmarrettiin molempier

historiallisia toimijoita, joiden oikeudet ja toim
tarkeiksi ja jonka intressit eivat rajoittuneet joho
vaihtoehtoiseen elamanpiiriin ominearvoineen.
sosiaalinen henkiléllisyys, joka viittasi yksil6id
~ suhteisiin. He olivat tietoisia toimijoita. Naiste
- rohkeasti esilla naistaiteilijoiden omakuvissa.I

~ Vahva perhe oli vahvan valtion perusta. Perhe
sosiaalinen ja henkinen merkitys. Lapsi oli kuni
rakastettu. Aiti omistautui hoitamiseen ja taloqt
luvulla nainen oli hurskas ja kodinomainen, m E
kuvaan tulevat oppineet sankarittaret, joilla oli
- sivistys. Renessanssi loi myds ensimmaisen

- renessanssinsa ltaliassa. Naishistoriassa ei ol
totuutta, vaan naisen eldma oli moniNaista. Ta
esiin ltalian uusi paikallis- ja mikrohistoria kuin
naisoppineet ja -taiteilijat seka naisprofeetat.

Uskonto oli jalleen se alue, jossa naiset saivaL
puheenvuoron julkisuudessa. Naisten yhteisot

- Kaksi ikonia Eeva ja Maria olivat naiskuvien p
eldma ja arki oli moninaista. Marian voima oli &
oli periaatteessa jokaisen naisen oikeus. Neits
pyhimysten kuningatar symboloi katolisen ja pro

- Venetsialainen nunna Arangela Tarabotti valit
ltaliassa naisia oli vain vahan julkisuudessa pol
Eurooppaan verrattuna. Han kiinnitti huomiota
ammatilliseen asemaan, julkisuudessa olemise
vapaaseen tahtoon. Protestanttisesta, pohjoi
renessanssista tuleekin naishistorialtaan eriIaT
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