Muumioita ja muotokuvia Berliinissa

Erja Salmenkivi

Vuonna 1828 perustettu Berliinin egyptildinen museo on yksi suurimmista egyptologisista kokoelmista koko
maailmassa. Sen vaiheet noudattelevat Saksan kahden viime vuosisadan historiaa. Vililla kahtena itsendisena
museona toimineet kokoelmat on yhdistetty hallinnolliseksi kokonaisuudeksi ja tarkoitus on, ettd vuoden 2000
paikkeilla kokoelmat saataisiin jalleen saman katon alle. Silti kukaan ei ole koskaan kirjoittanut kattavaa historiikkia
museon eri vaiheista.

Napoleon Bonaparten sotaretki Egyptiin vuonna 1798 oli mullistava koko l&ansimaisen Egyptiin kohdistuneen kiinnostuksen
kannalta. Sotilaiden lisdksi Napoleonin retkikuntaan kuului suuri joukko oppineita ja taiteilijoita, joiden tehtévana oli
dokumentoida kaikkea, mika liittyi niin silloiseen Egyptiin kuin maan vuosituhantiseen historiaankin. Heidan tydnsa tulokset ja
Ranskaan kuljettamansa esineet herattivat paikoin egyptomaniaksi yityneen suuntauksen muuallakin maailmassa.

Napoleonin retkikunnan luoman antikvaarisen keréilyn mallin mukaan myds Preussin Egyptin lahettilds kenraali von
Knobelsdorf lahjoitti kuninkaalliselle taidekamarille Berliinin kokoelmiin kuuluvan ensimmaisen muumion arkkuineen 1802.
Vuonna 1820 vapaaherra, kenraaliluutnantti Heinrich Carl Menu von Minutoli sai kuningashuoneelta tehtdvakseen matkustaa
Egyptiin kartuttamaan Berliinin kokoelmia. Kaksivuotisen retkikunnan saaliista noin 100 arkkua upposi purjelaiva Gottfriedin
mukana Elbe-joen suistoon, mutta loput von Minutoli myi 1823 valtiolle. Kokoelma koostui muutamista jumalia esittavista
kiviveistoksista ja muumioista seka lukuisista pienoisveistoksista kuten amuleteista ja skarabeuksista. Von Minutolin
hankintoihin kuului myds 55 papyrusrullaa, jotka loivat perustan Berliinin nykyiselle tarkeélle ja monipuoliselle
papyruskokoelmalle. Lukuisten egyptinkielisten klassikoiden (mm. alkuperéisen Sinuhen tarinan, Miehen keskustelun Bansa
kanssa ja Kaunopuheisen maanviljelijan) lisaksi Berliinissa sailytetdan nykyaan yhteensa n. 20 000 papyrukselle kirjoitettua
kasikirjoitusta.

Hevoskauppiaita ja muita museonjohtajia

Von Minutolin kokoelman esineet olivat aluksi naytteilld kuninkaallisessa Monbijou-linnassa (joka rajaytettiin 1950-luvulla).
Tarve omiin suurempiin tiloihin syntyi, kun vuonna 1827 triesteldinen amattériarkeologi Giuseppe Passalacqua tarjosi yli 2000
esineen kokoelmaansa Preussin valtiolle 100 000 frangin hintaan. Tarjous oli houkutteleva, mutta siihen liittyi my&s ehto:
Passalacqua halusi itse samassa yhteydessa perustettavan museon johtajaksi. Tamé ehto ei kuitenkaan ollut liian kova,
koska Passalacqua — olkoonkin ettd han oli alunperin ammatiltaan hevoskauppias — oli lukuisilla Egyptiin suuntautuneilla
matkoillaan koonnut esineiden lisdksi myds varsin kiitettédvan egyptologian ja Egyptin arkeologian tuntemuksen. Niinpa 1828
perustettiin Berliiniin itsendinen egyptildisten esineiden museaalinen osasto.

Passalacquan omat aikalaiset eivat hénté paljonkaan arvostaneet, esimerkiksi Heinrich Brugsch (vuodesta 1868 Géttingenin
yliopiston egyptologian professori) luonnehti ensimmaista opettajaansa Passalacquaa "oikein rakastettavaksi diletantiksi" ja
Berliinin museon my&hempi johtaja Adolf Erman "vain puolittain sivistyneeksi hieman omituiseksi mieheksi, joka ei tieda
egyptologiasta mitaan".

Nykyaan Passalacquaa kuitenkin arvostetaan varsinkin siksi, ettd hdn museon johtajana kartutti Berliinin kokoelmia. Liséksi
hanen johdollaan suoritetut arkeologiset kaivaukset olivat tuon ajan olosuhteet huomioon ottaen tarkkoja ja huolellisesti
suoritettuja. W rzburgin egyptologian professori Karl-Theodor Zauzich kiinnitti artikkelissaan 150 Jahre Erforschung
demotischer Ostraka maailman demotistien huomion siihen, etté jo vuonna 1836 Passalacqua julkaisi yhden Berliinin
kokoelmiin kuuluvan demoottisen ostrakonin (inv. P. 890) hammastyttdvan tarkasti ja hyvin (ks. Zauzich, Enchoria 14 [1986]
129ff.). Teksti on itse asiassa vield nykydan ongelmallinen mm. siksi, ettd vastaavia ns. paralleeliteksteja ei ole julkaistu, toisin
sanoen teksti on edelleen omassa lajissaan ainutlaatuinen. Zauzich toteaakin artikkelinsa lopuksi, ettd ehkapa seuraavan 150
vuoden aikana ostrakoniin liittyvat ongelmat tullaan lopullisesti ratkaisemaan.

Passalacqua toimi museon johtajana sen perustamisesta alkaen aina kuolemaansa saakka 1865. Alun perin hanen
yhteistydkumppanikseen ja sitemmin seuraajakseen tuli vuodesta 1855 Karl Richard Lepsius. Lepsius oli koulutukseltaan
historioitsija, mutta tuon ajan henkea kuvaa hyvin se, ettad hanesta tietoisesti muokattiin egyptologi. Vuonna 1833 hanet
lahetettiin Pariisiin, missa han opiskeli hieroglyfeja Jean-FranAois Champollionin kuoleman ( 1832) jalkeen julkaistujen
teosten pohjalta. Sittemmin han tdydensi opintojaan Englannissa, ltaliassa ja Alankomaissa.

Vuonna 1842 Preussin kuningas Friedrich Wilhelm IV I&hetti hanet Egyptiin tieteellisen retkikunnan johtajaksi. Kun Lepsius
kolme vuotta mydhemmin 1845 palasi Berliiniin, hénet nimitettiin Berliinin yliopiston professoriksi, ja hén julkaisi retkikuntansa
tulokset massiivisena 12-osaisena Denkméler aus Ygypten und Aethiopien. Teos on ensimmainen systemaattinen
kronologisesti jasennelty saksankielinen tieteellinen julkaisu. Se on yha tarkea lahde egyptologeille.

Lepsiuksen ansiosta Berliinin kokoelmat karttuivat edelleen n. 15 000 esineelld. Esineiden liséksi Lepsius toi mukanaan
Egyptistd ndkemyksen siitd, kuinka egyptildisia taide-esineita tulisi asettaa naytteille suunnitteilla olleeseen Neues Museumiin.
Uusi museorakennus valmistui vuonna 1850 Museumsinselille. Hanen Iaht6kohtanaan oli se, etté ihmisille pitdisi antaa
mahdollisuus jaljitelmien tai vastaavien avulla tutustua muinaisegyptiléiseen ilmapiiriin, joka oli tehnyt héneen itseensé suuren
vaikutuksen arkeologisissa kohteissa. Neues Museumin arkkitehtind toimi Friedrich August St,ler, joka Lepsiuksen
piirustusten mukaan rakensi egyptiléisille esineille tarkoitetut tilat. Lepsiuksen ndkemysté egyptildisten esineiden
naytteillepanosta alettiin kuitenkin kritisoida pian museorakennuksen valmistumisen jélkeen. Kritiikin taustalla vaikutti ndkemys
siita, ettd esineiden tulisi voida itse puhua omasta puolestaan. Neues Museumin kohdalta ongelma ratkesi 1943, kun koko
rakennus tuhoutui toisen maailmansodan pommituksissa.

Jos Lepsiusta pidetdan koko saksankielisen egyptologian ja erityisesti Egyptin modernin historiantutkimuksen iséna, hanen
seuraajansa Adolf Erman teki pioneeritydtd nimenomaan egyptin kielen tutkimuksessa. Erman toimi museon johtajana 1884—
1914, ja han pani alulle ensimmaisen todella laajamittaisen egyptin kielen sanakirjan kokoamistyén. Erman-Grapowin nimella
kulkeva Berliner Wérterbuch onkin edelleen yksi egyptologien korvaamattomista tyévélineista. Erman-Grapowin sanakirja
alkuperaisine arkistokortteineen, joita sailytetdén Berliinin vanhassa valtionarkistossa, jaa historiaan merkittdvana
kulttuurihistoriallisena saavutuksena.

Adolf Erman, filologisen egyptologian perustaja, kokosi ymparilleen kokonaisen nuoren sukupolven tutkijoita kaikkialta
maailmasta. Niinpa viime vuosisadan lopulla ja tdmén vuosisadan alussa julkaistiin lukuisia egyptildisia kirjallisia teksteja



kaanndksineen ja kommentaareineen. Esimerkkeind mainittakoon Ermanin itsensa julkaisemat Papyrus Westcar vuodelta
1890, joka kertoo kuningas Kheopsin hallituskaudella tapahtuneista ihmeisté, ja Mies ja Ba vuodelta 1896, jossa elamaansa
vasynyt mies keskustelee ba-sielunsa kanssa eldman mielekkyydests, seka sir Alan Gardinerin julkaisema Sinuhe vuodelta
1909.

Ermanin johtajakaudella Egyptin taiteen tutkimus jéi taka-alalle, ja oli siis varsin luontevaa, ettd hédnen seuraajansa Heinrich
Schafer keskittyi nimenomaan taidehistoriaan. Schéfer toimi museon johtajana vuosina 1914—1935, ja hanta voidaan pitaa
Egyptin taidehistoriallisen tutkimuksen primus motorina Saksassa. Ennen ensimmaistd maailmansotaa saksalaiset suorittivat
kaivauksia mm. Tell e-Amarnassa ja Abusirissa Ludwig Borchardtin johdolla. Borchardtin kaivausten tuloksena Berliiniin
saatiin lukuisia taideteoksia, joista nk. amarnakauden taiteen yksi helmista, kuningatar Nefertitia esittéva rintakuvapatsas, on
ehké kuuluisin. Amarnataiteen esillepano olikin yksi Schéferin saavutuksista maailmansodan aiheuttamien taloudellisten yms.
vaikeuksien jalkeen. Nouseva kansallissosialismi kuitenkin esti kansainvalisen koulukunnan muodostumisen Schéferin

ymparille.
Museo ja sota

Schéaferin seuraajaksi nimitettiin vuonna 1935 Rudolph Anthes. Hanet kuitenkin erotettiin virasta vuonna 1939, mutta heti
sodan jalkeen hanet kutsuttiin takaisin. Han toimi vuoteen 1950 asti aktiivisesti ita-Berliinin kokoelmien jélleenrakennustyon
hyvaksi, jolloin hanet kutsuttiin Yhdysvaltoihin Pennsylvanian yliopiston professoriksi. Siihen, ettd Anthes lahti Yhdysvaltoihin
saattoi — olosuhteet huomioon ottaen — vaikuttaa henkilokohtaiset syyt, mutta epéileméattd myos se, etta han oli nahnyt Berliinin
museon kukoistuksen ennen toista maailmansotaa. Sodan jalkeen han varmaankin kérsi nahdessdan museon rappion ja sen
kokoelmien hajoamisen ensin eri puolille Saksaa turvasaildihin ja sitten sotasaaliiksi mm. Neuvostoliittoon. Suurin osa puna-
armeijan viemista esineista kuitenkin palautettiin ja asetettiin ndytteille museosaaren pohjoiskarjessa sijaitsevaan
Modemuseumiin.

Lansi-Saksan kaupunkien turvasaildihin oli 1ahinna kaytéannéllisisté syista viety pienikokoisia ja kewyité esineita, tai sellaista
materiaalia, jota ei ennen sotaa viela ollut ehditty inventoida. Niinpa esimerkiksi amarnakauteen liittyvia esineitd — mm.
kuuluisa Nefertitin paa — palautettiin Wiesbadenista ja Cellesté ensin Lansi-Berliinin Dahlemin taidegalleriaan, jossa ne olivat
naytteilld vuodesta 1957 Iahtien.

Vuonna 1962 perustettiin Lansi-Berliiniin oma egyptildisten esineiden kokoelma, jolle museon ensimmaéinen johtaja Werner
Kaiser antoi kunnostaa nayttelytilat Charlottenburgin linnan entiseen kasarmirakennukseen. Nayttelytilat saatiin avattua
yleisélle viisi vuotta my&hemmin, vuonna 1967.

1960-luvulta alkaen Berliinissa toimi siis kaksi itsendisté toisistaan taysin riippumatonta museota. Virallisesta kiellosta
huolimatta entisen ltéd-Berliinin egyptologit tekivat yhteistydtd myds lantisten kollegojensa kanssa. Niinpa Saksojen yhdistyttyé
oli luontevaa yhdistaa jéalleen myos Berliinin egyptildinen museo.

Yhtendisesta hallinnollisesta periaatteesta huolimatta museolla on toistaiseksi kaksi erillisté toimipistettd ja molemmissa
paikoissa oma henkil6kuntansa. Tdma ei kuitenkaan ole osoittautunut ongelmaksi, koska tdménhetkiset johtajat Dietrich
Wildung (Charlottenburg) ja Karl-Heinz Priede (Bodemuseum) pyrkivét yhteisvoimin mielekkaésti uudelleenjarjestelemaan
museon kokoelmat yleisén nahtévéksi. Vanhaa museosaarella sijaitsevaa Neues Museumin rakennusta restauroidaan, ja
tarkoitus on saada kaikki egyptildiset esineet saman katon alle Neues Museumiin vuoden 2000 paikkeilla. Siihen asti
kokoelmat ovat naytteilla eri teemojen ympérille rakennettujen kokonaisuuksien mukaan sekd Bodemuseumissa etta
Charlottenburgissa.

Muumiomuotokuvia

Berliinin museo historia — kuten niin monien lansimaisten egyptologisten kokoelmien — alkaa muumioista. Vainajien
muumiointi tai balsamointi olikin yksi tyypillisimpia egyptildisten hautaamiseen liittyvia piirteitd. Jo varhain erilliset
kasvosuojukset eli muumiomaskit tai -muotokuvat olivat tdrkeé osa vainajan varustusta. Keskivaltakunnan (n. 2000-1790) eKr.
aikana niita alettiin valmistaa kangaskartongista, ja nédma yleensé kuvastivat téysin persoonattomia ideaalisia kasvonpiirteita.

Uuden valtakunnan ajoista alkaen (n. 1550-1070) alettiin kartongista eli stukolla paallystetystad kankaasta tyostaa suojuksia,
jotka peittivat koko ruumiin ja olivat usein kauttaaltaan maalattuja. Kun papyrusta tai kangasta oli aseteltu riittdvan monta
kerrosta paallekkain, kartonki puristettiin tiukasti kovasta materiaalista valmistetun muotin ympérille. Lopuksi kartongin paalle
siveltiin ohut kalkkikerros. Tama paallimmainen kerros maalattiin ja usein ainakin osittain kullattiin.

Mydhaiskaudella valmistetuissa kasvosuojuksissa kultausta esiintyy noin yhdessa kolmasosassa muumiomaskeista; kullalla
uskottiin olevan erityinen voima suojella vainajaa lahoamista vastaan.

Muumiomuotokuvista puhuttaessa tarkoitetaan yleensa Egyptin mydhaiskaudella (n. 1070 eKr.—) papyruksesta tai kankaasta
valmistettuja vainajan kasvosuojuksia. Viimeistdan makedonialaissyntyisten Ptolemaiosten hallituskaudella (n. 300-30 eKr.)
tuli tavaksi valmistaa erikseen kasvonaamio seka rinta-, vatsa- ja jalkasuojukset.

Kun hellenistinen kulttuuri kohtasi egyptildisen perinteisen idealisoivan kuvaustavan, alkoi muumiomuotokuvissa kehittya uusi
tyylisuuntaus. Jo Ptolemaiolaisella ajalla mutta erityisesti sen jalkeen, kun Egypti joutui Rooman valtaan, alkoivat myds muoti-
ilmi6t vaikuttaa vainajien kasvonpiirteisiin. Mydhaiselld ptolemaiolaisella ja varhaisella keisariajalla oli viela vallalla nk.
egyptisoiva tai traditionaalinen kuvaustapa, kuten esimerkiksi vuonna 1990 Berliiniin ostetuissa muumiomaskeissa. Nama
neljd muumiomuotokuvaa ovat peraisin Meiristd, jossa egyptildiset Ahmed Kamal ja Sayed Khashaba suorittivat kaivauksia
viime vuosisadan vaihteessa. Maskit paatyivat Khashaban yksityiskokoelmiin. Sieltd ne myytiin muutama vuosi sitten
Berliiniin, ja nyt ne ovat naytteillda Bodemuseumissa. Tyylillisesti ne on ajoitettu ensimmaiselle jalkikristilliselle vuosisadalle,
mutta tarkennusta ajoitukseen voidaan saada toisen miehen paéalaelle kirjoitetusta piirtokirjoituksesta. Teksti on vaikealla
kasialalla kirjoitettua nk. demoottista egyptia, eiké sita vield ole pystytty lopullisesti tulkitsemaan.

Jo ndissa maskeissa, varsinkin naispuolisten henkiliden kasvoissa, on nahtévissa roomalaista vaikutusta erityisesti
hiuslaitteissa, jotka alkavat seurata Roomassa kulloinkin muodossa olleita piirteitd. Kuitenkin varsinaiseksi
roomalaisvaikutteiseksi ryhmaksi kutsutaan niitd maskeja, joissa on muutenkin persoonallisia ja yksilollisia piirteitd. Hyva
esimerkki varhaisista roomalaisvaikutteisista maskeista on nk. Alinen aviomies. Tyypillistd roomalaista hdnen maskissaan on
mm. vaatetus. "Alinen aviomieheksi" hanta kutsutaan siksi, ettd hanet I6ydettiin samasta haudasta kuin naismuumio, jonka
kasvoilla oli nk. Faijum-muotokuvia muistuttava suoraan kaarinliinojen kankaalle maalattu naisen muotokuva. Haudasta on
peraisin myds hautakivi, jossa sanotaan: "Kelpo Aline, jota myds Tenokseksi kutsutaan, Herodeksen tytér, ole tervehditty. 10.
hallitusvuonna Mesore-kuun 7. paivana han kuoli 35 vuotiaana". Kyseessé on todenndkdisesti keisari Tiberiuksen 10.
hallitusvuosi, joten Alinen kuolinp&iva vastaa gregoriaanisen kalenterin heindkuun 31. pdivaa vuonna 24 jKr.

Ptolemaiolaisella ja varhaisella roomalaisajalla maskeja valmistettiin massatuotantona, eiké niiden taidehistoriallista arvoa ole
aivan viime aikoja lukuunottamatta tunnustettu. Varsinkin vuosisadan alkupuolella kartongeista olivat kiinnostuneita vain
papyrologit, jotka halusivat saada késiinsé ainoastaan kartonkien valmistusmateriaaliksi kaytetyt "kierratetyt" tekstit. Niinpa



mm. Berliinin legendaarisella papyruskonservaattorilla Hugo Ibscherilla oli tapana liuottaa p&allimmainen kalkki- tai
stukkokerros maalauksineen ldmpimaéan veteen, jolloin hdnen kyllé onnistui saada hyvinkin mielenkiintoisia teksteja
papyrologien julkaistavaksi. Maalauksista, joille ei annettu mink&anlaista arvoa, ei jaényt mitaan jaljelle.

Seké maalaukset etté tekstit talteen

Nykyaan Wienin papyruskokoelmassa tydskenteleva taidehistorioitsija Ulrike Horak on ryhtynyt tutkimaan kartonkien
maalauksia ja tekemaan naiden varhaisten taideteollisen tuotannon esimerkkien taidehistoriallista analyysia. Tutkimusta
tehdéan laheisessa yhteistydssa Wienin papyruskokoelman johtajan Hermann Harrauerin ja suomalaisten papyrologien
kanssa professori Jaakko Frésénin johdolla.

Frosén on kehittanyt kartonkien konservointimenetelman, jonka avulla pystytédan sailyttdmaan sekd maalaukset ettd saamaan
kartonkien valmistusmateriaaliksi kaytetyt tekstit tutkijoiden julkaistaviksi. Berliinin museon kokoelmiin kuuluvien
muumiokartonkien konservointi ja julkaiseminen on osa Frésénin johtamaa Suomen Akatemian rahoittamaa tutkimushanketta.

Kesaélla 1993 saapui Berliinista 14 papyruksesta valmistettua muumiosuojusfragmenttia konservointia varten. Ty6t aloitettiin
elokuussa samana vuonna, ja nyt uudelle alustalle siirretyt maalaukset on palautettu Berliiniin ja papyrusten julkaisutyo on
meneilldén Helsingin yliopistossa.

Kartongeista peraisin olevat tekstit kattavat kaikki inhimillisen toiminnan osa-alueet yksityiskirjeista ja paivittdisen arkielaméan
muisti- ja kuittilapuista seka sopimuksista hallinnon eri tasojen asiakirja-arkistoihin ja kirjallisuuteen.

Seka kreikankielisten etté egyptinkielisten nk. demoottisella egyptillé kirjoitettujen asiakirjojen julkaisu- ja editointityd on
toisaalta hidasta ja vaativaa, toisaalta erittdin antoisaa. Namaé vuosisatoja tuntemattomina olleet dokumentit auttavat meita
tarkistamaan ja joskus jopa kirjoittamaan taysin uudelleen toistaiseksi suhteellisen vahan tutkittuja lukuja historiassa. Kirjalliset
lahteet ajoituksineen ja tarkkoine paikannimineen auttavat myds muumiomuotokuvien taidehistoriallista analyysia ja tulkintaa.
Uuden materiaalin avulla voimme luoda yha eldvdmman ja kokonaisvaltaisemman kuvan Egyptin myéhaiskauden kulttuuri- ja
sosiaalihistoriasta.

FK Erja Salmenkivi ty6skentelee akatemiaprofessori Jaakko Frosénin johtamassa kreikankielisten papyrusten
Julkaisemiseen téhtédévéssé projektissa. Han opiskeli egyptologiaa ja demotistiikkaa Wiirzburgin yliopistossa 1993-1996.
Berliinin kokoelmien papyrukset ovat hdnen hellenistiseen Egyptiin liittyvén véitoskirjansa paéléhteita. Kirjoitus perustuu
hé&nen Suomen Egyptologisessa Seurassa 19.11.1996 pitdmaénsa esitelmaéan.



