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Vems &r rosten i1 den gamla schlagern?
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Vasa universitet

The material for this study consists of hit song lyrics written down by hand in Swedish in a number of
waxcloth notebooks during the years 1959 to 1963 by an informant from Ostrobothnia. The aim of the
present study is to analyze whose voice is heard in the songs in the different phases of the communication
that runs from the author/translator of the text to the singer and to the receiving audience. Specifically the
presence of male and female components is considered in the different phases. Four hit song lyrics are
empirically analyzed as regards the voices represented in them using a hypothetical communication model.
The analysis shows that the communication in the texts moves on several different levels with different
senders and receivers depending on which level in the communication the person who performs the analysis
finds herself.

Nyckelord: kommunikation, kvinna, man, réster, schlagertexter, 6versattning

1 Bakgrund

DA jag for nagra ar sedan samlade in minnen fran ungdomsdanserna i Svenska Osterbot-
ten fick jag lana sex handskrivna vaxdukshéaften av en informant som skrivit ned schla-
gertexter under aren 1959-63. P4 1950- och 1960-talet var det vanligt att unga flickor,
atminstone i Osterbotten, skrev ned sangtexter i sarskilda héften. Det var lite som att
samla pa frimarken eller tandsticksetiketter. (Se vidare Nordman 2016: 253.) Redan under
“schlagerns guldalder” under mellankrigstiden dgnade sig ocksa flickor i Norrland at att
hélla vishocker (Edlund 2007: 175-178). Texterna i mitt Osterbottniska material ar sam-
manlagt 737 stycken, samtliga nedtecknade pa svenska. Jag har valt att fokusera i huvud-
sak pa den nedtecknade svenska, Gversatta versionen av texterna i schlagrarna och drar
endast sporadiskt paralleller till de engelska ursprungstexterna. Den i och for sig viktiga
musiken har jag medvetet lamnat utanfor.

Nar man bekantar sig med innehallet i schlagertexterna kanns det intressant att reflektera
Over vems rost som hors i schlagrarna. Vem ar séndare och vem mottagare av det som
schlagertexten berattar? 1 mitt material kan man i drygt hélften av schlagrarna (51,7 %)
knyta kdrnan, dvs. sjalva innehallet, till en person, en rost, antingen som sandare eller
som mottagare. Men ett grundligare resonemang kring den funktionella schlagerkommu-
nikationen visar att verkligheten ar mer komplicerad &n sa.

| borjan av 1960-talet fanns det, enligt min erfarenhet, betydligt fler manliga sangsolister
i dansorkestrarna an kvinnliga, atminstone pa de osterbottniska dansplatserna. Det var
mest man som hanterade mikrofonen och som vidarebefordrade schlagrarnas budskap.
Likasa var det vanligen man som, sett ur ett vidare perspektiv, skrev schlagertexter pa
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den tiden. Déarfor antar jag att rosterna i de flesta schlagrarna & ménnens. En intressant
komplikation i sandarmonstret uppstar da skribenten och sangaren ar av olika kon och
synvinkeln i texten paverkas av detta. Men ocksa synvinkeln inne i sjalva texten kan pa-
verka upplevelsen av vem som har ordet i schlagern. Det ar alltsa ett mangskiftande be-
rattarperspektiv i flera steg som fargar innehallet i texten och spelar en roll f6r hur den
som tar emot budskapet, den slutgiltiga lyssnaren, publiken, tolkar texten. Roster i schla-
gerkontext ar alltsa ett mangfasetterat begrepp. Det inkluderar flera olika aktérer som
interagerar pa ett kommunikationskontinuum.

Information om vem som har skrivit schlagertexten, en man, en kvinna eller en grupp,
kraver en ndarmare granskning av textens ursprung och av dess vé&g till den version som
sangaren framfér och som finns dokumenterad i min informants haften. Nar det géller
vem som har framfort texten, ar fakta om mitt halvsekelgamla material ofta svartillgang-
liga, men Svenskt visarkivs Vis- och latregister ger en viss fingervisning, dven om in-
formationen inte kan bli komplett.

Till en fullstdndigare bild av schlagerkommunikationen, av dess rorliga identitet, hor
ocksa produktionssatt, arrangemang, teknologi, tidpunkt, upphovsmannens bakgrund,
och inte minst personliga drag hos sangarna: karisma, kandisskap, etnisk bakgrund och
nationalitet (Griffiths 2002: 51; Mé&keld 2005: 94-95). Detta breda register av dimen-
sioner ld&mnar jag utanfér min undersékning.

2 Syfte och metod

Syftet med min studie &r att i en kvalitativ ndranalys granska vems rést som hors i fyra
schlagerrepresentanter for mitt forskningsmaterial. Representanterna ar valda for att visa
pa olika typer av rostkombinationer som forekommer i materialet. Jag ar speciellt intres-
serad av hur manliga och kvinnliga komponenter spelar roll i rostidentifikationen. Den
empiriska analysen sker utgaende dels fran innehallet i de fyra schlagertexterna (en analys
av det generella innehallet i schlagertexter presenteras i Nordman 2016), dels fran schla-
gerforfattarna/Gversattarna och dels fran sangarna. Avsikten ar att visa hur texten kan
andra uttryck beroende pa de olika upphovskomponenterna.

For analysen kommer jag att principiellt utga fran en traditionell typ av kommunikations-
schema. En traditionell, renodlad kommunikationsmodell med rétterna i Shannons och
Weavers modell fran 1949 innehaller grundkomponenterna sandare, meddelande och
mottagare, dar sandaren overfor information, ett innehall (a), till mottagaren som ofta
omformar innehallet efter sin erfarenhet och personlighet, innehall (b). (Jfr Liljestrand &
Arwidson 1989: 10; se ocksa diskussionen i Lagerholm 2008: 45-57.) Jag skisserar upp
ett forslag till kommunikationsmodell som kan fungera for den mangfasetterade kommu-
nikationssituationen i schlagertexterna. Aven stilistiska argument som berattarauktoritet
och synvinkel ger verktyg for analysen (utférligare diskussion om dessa i Bjorck 1970:
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41-88). Ocksa den funktionella grammatikens resonemang kring interpersonella rela-
tioner ger ett stod i tolkningen och naranalysen av innehallsliga element i schlagertexterna
(jfr Holmberg 2011: 110-112). Utlandska schlagrar Oversattes nastan alltid till svenska
pa 1950- och 1960-talet (Lilliestam 2013: 53-77). Darfor spelar Gversattaren ocksa en
roll for analysen av mitt material &ven om sjdlva Gversattningsprocessen l&mnas utanfor
undersokningen. Min studie har alltsa inspirerats genom fyra teoretiska kanaler: kommu-
nikation, stilistik, funktionell grammatik och éversattning.

3 Ett forslag till kommunikationsmodell

I en bok om funktionell sangoversattning diskuterar Franzon (2009) det han kallar tre-
skiktad teaterkommunikation. Franzons modelldiskussion galler musikaler och framfo-
randen av olika slag i dem. Men en del av hans resonemang gar ocksa att tillampa pa
framférandet av schlagrar. Franzon lyfter fram fragor som vem som sjunger till vem och
vad som dominerar: "textens innehall, de sjungandes interaktion eller det publikinriktade
framtrddandet”. 1 den typ av sang som lampar sig bast for resonemangen om schlagrar ar
det, utgaende fran Franzons erfarenheter, vanligen fraga om sangarens monolog dar tex-
tens informationsvarde &r det centrala och dér sangarens publik ar bade ahorare och adres-
sat. (Jfr Franzon 2009: 16-19, 112-113.)

Schlagerkommunikationen utgar som annan kommunikation fran en primar séndare. |
fraga om schlagertexter ar den primara sandaren textforfattaren, en man, en kvinna eller
en grupp. Rent generellt verkar det som om schlagertexterna under den studerade tidspe-
rioden i borjan av 1960-talet i huvudsak skapades av man. Annu pa 2000-talet tycks det
vara séllsynt med kvinnliga latskribenter, atminstone pa svenska. Tobias Eriksson berét-
tar i en artikel i Svenska Dagbladet 8 mars 2012 att mannen dominerar starkt bland lat-
skrivarna i den svenska melodifestivalen. Av de 352 latar som varit med sedan 2002 &r
det bara 4 latar som har skrivits av enbart kvinnor, 232 har skrivits av enbart man och 116
ar gemensamma produktioner. Daremot &r kvinnliga artister val representerade bland dem
som framfor sangerna.

Schlagertextforfattaren kan vara en allvetande beréattare eller arbeta med synvinkelskiften
(om den episka synvinkeln, den allvetande berattaren och synvinkelskifte se Bjorck 1970:
73-83; Nordman 1981: 64-65; Hellberg 1984; Ivanic 1998: 23-31). Latskrivaren kan, sa
som det forefaller i mitt undersokningsmaterial, i sin text berdtta om en person, tilltala en
person, se innehallet ur en persons synvinkel eller t.o.m. agera som en allvetande iaktta-
gare.

Manga schlagertexter pa svenska ar dversattningar fran engelska eller nagot annat sprak.

(Se t.ex. Franzon 2009: 181-184; Franzon 2010a: 1-12.) Sa var det pa 1950- och 1960-
talet, men annu pa 2010-talet anser dansbandsartister att svenska &r ett centralt element
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och upp till 70 % av den finlandssvenska dansbandsrepertoaren framfors pa svenska (jfr
Brusila 2015: 129), &ven om alla de texterna inte ar dversattningar.

Oversittaren fungerar som en formedlare och éverséttningen kan vara mycket fri och ha
ett innehall som avviker starkt fran den ursprungliga forfattarens. (Om denna aspekt och
om schlagrar i finsk oversattning se Mékel& 2005: 88—-99.) | sjalva verket hor Oversattning
av schlagertexter till ett av de omraden dér de friaste Oversattningsstrategierna kommer
till anvandning. Oversattningen kan alltsé, speciellt i ytterlighetsfall, vara ett redskap for
en ny kommunikation jamfort med den som den ursprungliga schlagertexten represente-
rar. (Om detta se ndarmare Franzon 2015; Kukkonen 2003; Franzon 2010b: 51-53; om
sangoversattandets dilemma se vidare Franzon 2009: 6—8 och Makela 2005: 92, och om
kulturblandningar t.ex. Lilliestam 2013: 47-48; se ocksa det samnordiska forskningspro-
jektet ”Voices of Translation: Rewriting Literary Texts in a Scandinavian Context”.) Min
analys om kommunikationen gar dock inte in pa éversattningstekniska aspekter utan fo-
kuserar enbart pa produkten, i mitt fall dversattningar till svenska av schlagertexter pa
engelska.

Det innehall (innehall 1) som latskrivaren, och i forlangningen éversattaren (innehall 16),
uttrycker tas upp av sangaren som kan vara en man, en kvinna eller en grupp och genom
dessa fargas innehallet i framforandet beroende pa till vem textinnehallet riktas. Det ar
det fargade innehallet (innehall 2) som lyssnaren, publiken slutligen tar emot, reagerar pa
och kanske identifierar sig med (innehall 3). Grammatiska och framfor allt semantiska
komponenter ar byggstenar i den interpersonella kommunikationen. Samtidigt maste man
halla i minnet att de som avlaser texterna, bade sangarna och lyssnarna, kan reagera indi-
viduellt, pa manga olika satt. (Jfr Holmberg 2011: 111.)

Det publikinriktade framtradandet inkluderar sangaren och kan fa olika nyans beroende
av om sangaren ar en man eller en kvinna. (Jfr Makeld 2005: 94.) En manlig sangare kan
i textens innehall rikta sig till en man, en kvinna eller till en person i allméanhet. Samma
innehallsliga malgrupper galler naturligtvis ocksa for en kvinnlig solist liksom dven for
en sanggrupp, men sanggruppen med sin mangfald av roster individualiserar inte tilltalet
pa samma satt som en enskild sangare, eftersom rosterna i sanggruppen ar fler och kan
representera bada konen samtidigt.

Med avstamp i resonemangen om olika parter som &r delaktiga i en schlagerkommuni-
kation presentera jag i Figur 1 ett forslag till kommunikationsmodell for schlagersang.
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forfattare
(man, kvinna, grupp)
allvetande annan synvinkel
innehall (1)
dversittare
innehall (18)
sdngare

(man, kvinna, grupp)
innenall(2)

man kvinna neutralt annat innehall

|

l}fssrﬁare g
(man, kvinna, grupp)
innehall (3)

Figur 1. Ett forslag till kommunikationsmodell for schlagersang

I mitt material ar den explicita mottagaren inne i sjalva sangtexten (innehall 1/innehall
10) 1 17 % av schlagrarna en man och i 26 % av schlagrarna en kvinna. Det &r inte Gver-
raskande att manliga latskribenter lyfter fram kvinnliga personer i lattexterna, men intres-
sant r att andelen schlagrar som berattar om eller tilltalar man anda inte ar helt anspraks-
16s. 1 de Gvriga latarna i mitt material finns det inte ndgon explicit konsmarkerad motta-
gare eller ocksa galler laten nagon foreteelse dar det inte kravs ett konsrelaterat tilltal. Det
kan vara fraga om en lat som handlar om hemmet eller naturen, eller en som &r allmant
filosoferande eller radgivande. Till en sadan kategori hor t.ex. schlagern ”When you wish
upon a star” som i min informants hifte har den svenska drakten ”Ser du stjarnan i det
bla? / Allt du onskar kan du f4. / Om ditt hjarta har begéirt / vad du har kért.” I en dylik
situation &r synvinkeln ofta den allvetande beréttarens.

4 Roster i fyra schlagrar

I det foljande analyserar jag den funktionella schlagerkommunikationen i fyra schlager-
texter. Jag utgar fran vem som tilltalar vem i texten och ser ocksa pa hur den tilltalade
representeras lingvistiskt. | samtliga exempel upplevs beréttarperspektivet genom sénda-
ren som aterger handelseforloppet i form av ett berattarjag. Dessutom kommenterar jag
textforfattaren och dversattaren och i man av mojlighet om en man eller en kvinna fram-
fort laten och hur tilltalet da férandras genom sangarens person. Diskussionen beror ocksa
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den frihet till respons och de tolkningsalternativ.som kommer lyssnaren till dels (jfr
Holmberg 2011: 111). Det empiriska materialet, har representerat av de fyra schlagertex-
terna i svensk overséattning, relaterar till kommunikationsmodellen i Figur 1.

Den empiriska analysen av schlagertexterna visar pa olika kommunikationssituationer dar
sangarrosten (man eller kvinna) tilltalar en man eller en kvinna, direkt eller indirekt, i det
budskap dar publiken &r den ultimata mottagaren. | det forsta textexemplet riktar sig den
manliga sandaren indirekt till en kvinna som ar foremal for hans tankar. | det andra ar
kvinnan sandare och mannen mottagare. | det tredje exemplet vénder sig mannen till en
kvinna och i det fjarde & kommunikationspartnerna alternativa.

4.1 Roster 1 ”Sdg mane sidg” (man om kvinna)

”Sidg méne sdg” gér egentligen tillbaka pa en engelsksprakig schlager ”Sugar Moon” som
komponerades av Danny Wolfe och som sjongs in pa skiva 1958 av Pat Boone. Den
svenska texten gjordes av Gosta Rybrant och laten har sjungits in av flera manliga sang-
are, bl.a. Lars Lonndahl och Cacka Israelsson. Samtliga producenter &r alltsa méan: kom-
positor, textforfattare, Gversattare och sangare. (Jfr Svenskt visarkivs Vis- och latregister.)

Séag mane sag du lovar val

Att lysa for oss tva i kvall?

Ty somen ljus och ljuv romans
Kan allting bli i manens glans.

| nattens ro nér allt &r tyst
Bland parkens trad

skall hon (vill jag) bli kysst.

Du hor tre ord: “Jag alskar dig”.
Du kommer val. Sdg mane sag.

Adressen i schlagern gar egentligen till manen, men indirekt ar en kvinna det tankemas-
siga objektet for mannen, sandaren. Det dr for manen som mannen, den allvetande berat-
taren, talar om sina kanslor och om sin avsikt att kyssa flickan. Det direkta omtalet av
”hon” 1 texten visar klart att en kvinna ér foremal for tanken. I Pat Boones engelska ver-
sion (http://www.lyricsfreak.com/Pat Boone/) kommer det kvinnliga omtalet tydligare
fram i fraserna “T’ll hold her close” och “then she’ll be mine”. Dessutom finns frasen
“here in my arms our love will bloom” som signalerar en manlig sdndare. Pragmatiskt
och sett med 1960-talets 6gon vilar kvinnan i mannens armar, inte han i hennes. | den
svenska texten ar det en hon som ska bli kysst. Min informant, ocksa hon en kvinna, har
inom parentes lagt till ett personifierande “vill jag” efter schlagerns ”skall hon”.

| bada sprakversionerna har vi alltsa en manlig sandare, tydligare angiven i den engelska
versionen. Manen ar mottagare av budskapet men en kvinna ar det centrala objektet for
tanken. | bada fallen, bade i textforfattarens/Gversattarens och i sangarens, ar rosten en
mans, en man som infor manen berattar om motet med en kvinna. Men da min kvinnliga
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informant lagt till parentesen vill jag”, som ofrdnkomligt ger en kvinnas rdst it texten,
blir det en intressant detalj som foréndrar synvinkeln.

Pirjo Kukkonen diskuterar en liknande situation, dar fullmanen formedlar kérlekshudet
till de foralskade. Kukkonen ser manen som en personifierad kommunikator. (Kukkonen
2003: 189-192.) Néar nagot ar svart att uttrycka behovs en formedlare, och denna kan vara
naturen och tystnaden, och texterna kan bli till miniatyrpjaser med berattelse, tid, plats
och rum (Kukkonen 1997: 314-315) sa som ocksa mitt exempel visar.

4.2 Roster 1 ”Kyss mig, honey honey, kyss mig” (kvinna till man)

”Kyss mig, honey honey, kyss mig” ar en svensk version av Shirley Basseys insjungning

fran 1958 av “Kiss Me, Honey Honey, Kiss Me”. Laten &r skriven av Michael Julien och
Al Timothy som bada ar kompositérer och latskrivare. Laten har ocksa sjungits in av
Engelbert Humperdinck. Pa svenska har schlagern sjungits in av bl.a. Lill-Babs och av
Gerd Persson men ocksa av Rock-Samen Sven-Gosta Jonsson. Den svenska texten har
gjorts av Stig Andersson. (Jfr Svenskt visarkivs Vis- och latregister.)

Det finns en lek jag en gang larde mej
och som jag nu vill att du ska lara dej.
Kom narmare s ska du strax forsta,
narmare anda.

Det borjar med en lek sa har

men slutar ofta med att man blir kar.
Kom narmare och lat oss prova pa,
narmare anda.

Jag tror du lekt den leken férr min vén,
den kyss du gav mej nyss den branner &n.
Kom narmare och lat mej leka s,
narmare anda.

Kyss mej, honey honey, kyss me;j.
Smek mej, honey honey, smek me;j.
Ta mej i din famn och ge som nyss
Oh, honey honey, en kyss.

Synvinkeln i texten, genom ett berattarjag, ar neutral i stroferna, och kan galla ett utta-
lande av bade en man och en kvinna, men i refrangens “ta mej i din famn” kénns det
kvinnliga perspektivet tydligast. Det & hon som ber honom ta henne i sin famn. (Jfr en
kvinnlig synvinkel ocksa i den engelska ursprungstextens Y ou kiss so well my lips begin
to burn / And I can tell I’ve got a lot to learn. / So hold me close and darling show me
how. / Closer, closer, now.”, se http://www.azlyrics.com/).
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De engelsksprakiga textforfattarna ar méan, likasa den svenska latskrivaren, men skriver
alla ur en kvinnas perspektiv. Ett kvinnligt perspektiv starks nar sangaren ar en kvinna
som tilltalar en man, men kanns lite disharmoniskt nar en man sjunger laten. Lyssnaren
upplever da att mannen tilltalar en kvinna med du” och ”dej” och &nda ar det en man
som aktivt tar i famn, dtminstone ur 1960-tals lyssnarens perspektiv.

Textforfattarna ar alltsd man, sangarna bade kvinnor och man och texten ar till sin ut-
formning konsmassigt neutral sa nar som pa en fras i refrangen, men laten &r, beroende
pa sangarens kon, till sitt mottagarperspektiv en kameleont. Nar en kvinna sjunger, kan
en kvinnlig lyssnare identifiera sig med sangaren. Nar en manlig artist framfor texten ar
identifikationen inte lika sjalvklar.

4.3 Roster 1 "Han maéste g&” (man till kvinna)

”Han maéste g&” har sjungits in pa svenska av bl.a. Gunnar Wiklund (1960) och Cacka
Israelsson (1959) med svensk text av signaturen Rose-Marie (Albert Sandstrém). Laten
har sjungits in pa engelska av bl.a. Jim Reeves och Elvis Presley. (Jfr Svenskt visarkivs
Vis- och latregister.) Originalet ”He’ll Have to Go™ gjordes av paret Joe Allison och Aud-
rey Allison 1959 och gar tillbaka pa att Audrey hade en mycket svag rést som var svar att
hora pa telefon (Joe Allison Biography). Den engelska texten borjar: ”Put your sweet lips
a little closer to the phone. / Let’s pretend that we’re together, all alone. / I'll tell the man
to turn the jukebox way down low. / And you can tell your friend there with you he’ll
have to go.” (Metrolyrics.com). Den svenska texten &r ur schlagerperspektiv en relativt
trogen Oversattning (Franzon 2015).

Tala narmre, hall telefon intill din mun.

Lat oss latsas vi ar ensamma en stund.

Jag ber dem dampa grammofonen som star pa.
Och du kan séga till din van att han maste ga.

Lat mig hora fast jag vet jag kanske stor,

att du saknar mej att jag dej lycklig gor.

Och viska sen att det ar mej du vantar pa.
Ring inte av men sag din van att han maste ga.

Du kan inte sdga allt till mej
medan han &r dar hos dej.

Ar det mej som du vill ha dnda,
ge mig hopp och honom nej.

Tala narmre, hall telefon intill din mun...

I den hér schlagern ar det ingen tvekan om att rosten, beréttarjagets, &r en mans och inte
heller om vem som talar till vem. Hos kvinnan som mannen ringer upp finns hennes vén,
en man, en ”han”. Men han som ringer upp ldngtar efter kvinnan och vill tillbaka till den
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kérleksrelation som de har haft forut. Valet av pronomen positionerar schlagern kons-
massigt.

Texten till den engelska versionen &r en samproduktion av en kvinna och en man. Den
svenska har skrivits av en man under kvinnlig pseudonym. Sangerna framfors i samtliga
fall av man och mottagaren i texten ar en kvinna. Ocksa textinnehallet, a&ven sprakligt, ar
klart en kommunikation fran en man till en kvinna. Schlagern ar alltsa ett typexempel pa
en lat dar rosten ar en mans och dar innehallets mottagare &r en kvinna. For publiken blir
det en berattelse, inte i forsta hand ett personligt tilltal.

4.4 Roster i ”Ar du ensam i kvill?” (man till kvinna alternativt kvinna till man)

Schlagern ”Ar du ensam i kvill?” gjordes pa engelska redan 1926 av paret Roy Turk som
stod for texten och Lou Handman som stod for musiken. Den svenska texten har gjorts
av pseudonymen Karl-Lennart (Lennart Reuterskiold). Den mest kanda insjungningen pa
engelska ar kanske Elvis Presleys ”Are You Lonesome Tonight” men ocksé Frank Sinatra
och Engelbert Humperdinck har sjungit in laten. Dessutom har Connie Francis gjort en
kvinnlig version. Pa svenska har schlagern framforts av Ann-Louise Hansson 1961. (Jfr
Svenskt visarkivs Vis- och latregister och inspelningar pa Youtube.) Refrangen pa eng-
elska borjar: ”Are you lonesome tonight, / do you miss me tonight? / Are you sorry we
drifted apart? / Does your memory stray to a brighter sunny day / when I kissed you and
called you sweethart?” (http://azlyrics.com). Den svenska versionen av schlagern lyder i
min informants hafte:

Det var fjorton dar sen

du sa bara “farvdl min vin”.

Jag visste inte vad som hént,

och vet det inte an.

Du skall inte tro pa skvaller och rykten
for da gar allting itu.

Ar du ensam i kvill,

saknar du mej i kvall,

finns i 6gonvran en liten tar?
Ténker du liksom jag

pa en ljus sommardag

nar vi trodde att varlden var var?
Att forsdka att glomma

det ar alltfor svart

nar vi bér pa ett minne

som bara ar vart.

Jag behdver dej nu,

for mej finns bara du.

Kénner du dej sa ensam som jag?
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Orden och innehallet i texten har ingen konsstampel utan kan tillskrivas antingen en man
eller en kvinna som beréttarjag. Att glomma, att minnas och att kanna sig ensam géller
bade for man och for kvinnor. Till textursprunget ar laten alltigenom en manlig produkt,
har en manlig rost, men texten framfors av bade man och kvinnor, den svenska vad jag
har kunnat fa fram, bara av en kvinna. Vem som sjunger fargar tilltalet. Duet andrar kon
beroende pa sangaren. Med en kvinnlig solist riktar sig laten till ett manligt du och med
en manlig sangare till ett kvinnligt. Pa samma satt berérs ocksa lyssnaren, kvinna eller
man, av tilltalet och har alla mgjligheter att identifiera sig med det "du” som séngaren
tilltalar.

5 Sammanfattning

Vems rost hor vi da i schlagern? Ar det textforfattarens/Gversittarens rost, sdngarens rost
eller rosten hos den som omtalas i texten eller den som talar i texten, beréttarjaget? En
rost som vi i forsta hand hor &r beroende av textforfattaren och hans intentioner, kanske
t.o.m. kon, och presenteras i olika férpackning, som berattelse eller genom olika syn-
vinklar (innehall 1). Oversittaren kan som en del i kommunikationen satta sin stimpel pa
innehallet (innehall 16), men gor det inte i mina fyra analysexempel nér det galler de
konsperspektiv som jag har granskat. Sangaren éverfor innehdllet (1/16) och formedlar
texten som sin version och med sin tolkning och konstillhérighet (innehall 2). Det innehall
(innehall 3) som lyssnarna sedan anammar far ocksa sin egen farg och sitt eget tilltal i
deras personliga reception och ger dem mojligheter till egen identifikation. Kommunikat-
ionen 1 mitt empiriska material 10per i princip enligt den kommunikationsmodell for
schlagersang som jag forslagsvis presenterat i Figur 1. Vems rost som ur ett forsknings-
perspektiv hors i schlagern beror naturligtvis pa i vilket skede av kommunikationsproces-
sen som den granskande analytikern befinner sig.

Resonemangen om roster i schlagrar ar alltsa mangfasetterade. De kan naturligt nog géalla
ocksa for de framféranden som forverkligas pa scenen som t.ex. skadespel och musikaler
men kan, intressant nog (jfr t.ex. Lonnroth 2008), i flera avseenden tillampas ocksa pa
hdglasning av dikt och prosa.

Undersokningsmaterial
Schlagertexter, nedtecknade i 6 vaxdukshéften av Ingegerd Wiklund under perioden 1959-1963.
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