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Traditional written contracts are verbally formulated legal documents especially for and by lawyers to
protect their clients in the case of a dispute. However, the signing parties should understand the contents
of the documents as well. If they are unable to comprehend that for some reason, the verbal format of an
employment contract becomes problematic. In order to solve the problem, Robert de Rooy, a South African
lawyer, developed a comic contract, a visualised format of a contract for his client. In my article, | examine
how traditional contracts can be translated into comics without losing their value as legally binding docu-
ments. The main aim is to discuss, how a traditional employment contract has been translated into visuals
in order to help people to access their rights. The analysis will indicate how the main contents of the labour
law are transferred into a comic contract following the conventions of the visual language of comics. This
leads to a clear, understandable and unambiguous — thus accessible — legal document, which helps the
signing parties to understand their rights and duties as employees.

Asiasanat: intersemioottinen kadntdminen, multimodaalisuus, saavutettavuus,
sarjakuvasopimus

1 Johdanto

Saavutettavuus on noussut viime aikoina tarkedksi yhteiskunnalliseksi kysymykseksi,
mika on saanut eri alojen asiantuntijat etsimaan vaihtoehtoisia menettelytapoja sellaisia
ihmisid varten, jotka eivat esimerkiksi syystéd tai toisesta pysty ymmaéartamaan luke-
maansa. Pitkalti kirjoitettuun tekstiin nojautuva yhteiskuntajarjestys vaatii kansalaisiltaan
erityisen hyvaa luku- ja Kirjoitustaitoa, koska lakeihin ja asetuksiin viittaava virkakieli on
tasmallisyyteen pyrkivaa ja siksi usein vaikeaselkoista. Tavallinen kansalainen joutuu
kuitenkin melko usein tilanteisiin, joissa han saa luettavakseen erilaisia viranomaisteks-
teja ja muita asiakirjoja. Jos hanen kohtaamiensa tekstien sisalto jaa epaselvaksi, myoskin
jokapdivaisen eldman pienissa ja suuremmissa k&dannekohdissa tarvittava tieto oikeuk-
sista ja velvollisuuksista jaa vajaaksi tai kokonaan saamatta. Jokapaivéiseen arkeen kuu-
luvia oikeudellisia teksteja ovat esimerkiksi viranomaispaatokset, kauppakirjat ja erilaiset
sopimukset.

Saavutettavuuden ndkokulmasta allekirjoitettavat oikeudelliset asiakirjat, esimerkiksi
tassa artikkelissa tarkastelemani tydsopimukset, muodostuvat ongelmallisiksi, mikali toi-
nen allekirjoittavista osapuolista ei luku- tai kielitaidon puutteellisuuden tai jonkin kog-
nitiivisen hairién vuoksi ymmarrd sopimuksen sisaltod. Talloin hanelld ei ole riittavaa
tietoa oikeuksista ja velvollisuuksista, jotka hanelle kuuluvat, ja sdéanndista, joita han al-
lekirjoituksellaan vahvistaa suostuvansa noudattamaan. Vaikka asiat selitettaisiinkin
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tyontekijalle tyohonottotilanteessa, han ei pysty tarkistamaan, ettd sovitut asiat siséltyvat
allekirjoitettavaan asiakirjaan. Etelaafrikkalainen juristi Robert de Rooy tarttui tdhan saa-
vutettavuusongelmaan ja kehitti yhdessa Jincom-nimisen yhtion piirtgjien kanssa vuonna
2014 Indigo Fruit Growers -hedelméplantaasin rekrytointitarpeisiin sarjakuvamuotoisen
tyosopimuksen eli sarjakuvasopimuksen (comic contract), johon vain vélttdmattomat tie-
dot on kirjattu kirjoitetun tekstin muodossa ja jossa kaikki visualisoitavissa oleva sisaltd
on ilmaistu kuvin (ks. Creative Contracts n. d.). Sarjakuvasopimus on juridisesti pateva,
eli se voidaan allekirjoittaa tyésopimuksena. De Rooyn kehittdma sarjakuvasopimus otet-
tiin kayttoon ClemenGold-nimisessa hedelmayhtiossa vuonna 2016 (Haapio, Plewe & de
Rooy 2017, 412-413), ja sittemmin erilaisia sarjakuvasopimuksia on tehty eri kayttotar-
koituksiin.

ClemenGoldissa kaytetdan perinteista Kkirjoitetussa muodossa olevaa tygsopimusta tai
sarjakuvasopimusta riippuen siitd, millainen rekrytoitavan henkilon kieli- ja lukutaito on.
Tassa artikkelissa esitdn havaintojani siitd, miten Kirjoitetussa muodossa oleva tydsopi-
mus (Letter of Appointment) on k&annetty sarjakuvasopimukseksi. Tarkastelen myos sité,
vaikuttavatko sarjakuvan konventiot siihen, miten Etela-Afrikan tydsopimuslain alakoh-
taisten minimiehtojen (The Sectoral Termination 13) edellyttdméat vaatimukset nakyvat
sarjakuvasopimuksessa. Liséksi pohdin sitd, mill& reunaehdoilla kuva voi auttaa heikom-
massa asemassa olevia ymmartamaan tydsopimuksen sisallon. Jaan analyysin kolmeen
osaan. Ensinnékin tarkastelen sarjakuvasopimusta kertomuksena, toiseksi oikeudellisena
asiakirjana ja kolmanneksi hybridigenrend. Etsin vastausta seuraaviin kysymyksiin: mi-
ten oikeudellinen Kirjoitettu teksti on kaannetty kuvaa ja sanaa yhdistavéksi kerto-
mukseksi, miten kohdetekstin kontekstit on otettu huomioon téssd muokkausprosessissa
ja milla perusteella muokkausprosessin tulos on perinteista kirjoitettua sopimusta saavu-
tettavampi? Analyysissé tukeudun teoreettiseen kehykseen, joka jakautuu kolmeen néké-
kulmaan: kontekstin, multimodaalisuuden ja intersemioottisen kaantamisen nakokul-
maan. (Tamaé artikkeli on osa Suomen Akatemian rahoittamaa Tampereen yliopistossa
toteutettavaa Graphic Justice — Oikeutta sarjakuvan keinoin -hanketta [Suomen
Akatemia, 2020-2024, hankenumero 333367], ks. research.tuni.fi/sarjis).

2 Teoreettinen viitekehys
2.1 Konteksti

M. A. K. Hallidayn (1978) systeemis-funktionaaliseen Kieliteoriaan (SFL) nojautuvassa
mallissa on kolme Kielellista ymparistoa: koteksti, tilannekonteksti ja kulttuurikonteksti.
Koteksti on Tieteen termipankin (s. v. koteksti) mukaan tarkasteltavana olevan kielenai-
neksen viliton kielellinen ymparist6”. Tilannekonteksti puolestaan viittaa semanttiseen
ympaéristoon, jossa osallistujat eli tekstissa esitetyt henkilohahmot ja lukijat (oikeat ihmi-
set) ovat vuorovaikutuksessa keskendaan. Kolmas ymparistd, kulttuurikonteksti, on kie-
lenulkoinen ymparistd (esim. yhteiskunnallinen konteksti), jossa teksti toimii.
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Ty6sopimus on oikeudellinen asiakirja, joka viittaa oikeusjérjestelméaan ja erityisesti tyo-
sopimuslakiin. Tdsta syystd on tarpeen viitata my6s laajempaan intertekstuaaliseen kon-
tekstiin. Koivisto (2011) on tutkimuksessaan luonut mallin, jota h&n kayttdd multimodaa-
listen tekstien ja niiden kontekstien tarkastelemiseen. Koivisto soveltaa mallissaan Fair-
cloughin (1995) kriittisen diskurssianalyysin viitekehystéd, mutta lisd& mallin uloimmalle
kehalle intertekstuaalisen kontekstin. Tarkastelemassani oikeudellisessa asiakirjassa vii-
tataan tyésopimuslakiin (intertekstind), ja tydsopimuslain sisaltd (interteksting) vaikuttaa
my0s ké&antdjan tai kdannosryhmaén tyéhon, kun tydsopimus k&énnetdan sarjakuvasopi-
mukseksi. Interteksti vaikuttaa ndin ollen kohdetekstin eli sarjakuvasopimuksen siséltoon
ja rakenteeseen.

2.2 Multimodaalinen kerronta

Multimodaalinen teksti tarkoittaa eri moodien, esimerkiksi verbaalisen, visuaalisen ja au-
ditiivisen moodin erilaisia yhdistelmid (Tuominen ym, 2016). Artikkelissani tarkastelen
multimodaalisuutta verbaalisen ja visuaalisen moodin vélisen yhteistyon ndkokulmasta.
Analyysissa sovellan Kressin ja van Leeuwenin (1996/2006) kuva-analyysimallia.

Sarjakuva on multimodaalinen kokonaisuus, jossa yhdistyy aina véahintédan kaksi eri mer-
kitysjarjestelméé: visuaalinen ja verbaalinen. Yksi kuva voi kuitenkin valitt44 hyvin pal-
jon erilaisia merkityksia varien, asettelun ja kirjoitetun tekstin liséksi my6s kuvassa esi-
tettyjen hahmojen eleiden, asentojen ja ilmeiden kautta. VVoidaankin sanoa, etta ruuduissa
esitetyt visuaaliset ja verbaaliset sisallot yhdistyvat sarjakuvassa kokonaisuudeksi, jota
sarjakuvatutkija Cohn (2018) nimittaa sarjakuvan visuaaliseksi Kieleksi. Jotta lukija voisi
ymmartéaa sarjakuvan sisallon, hanen on toki ymmarrettéva kieltd, jolla sarjakuva on Kir-
joitettu, mutta ennen kaikkea hanen taytyy olla tietoinen ainakin sarjakuvan visuaalisen
kielen perusteista.

Sarjakuvaa on pyritty madrittelemaén monin tavoin, mutta sille ei ole 16ytynyt yhté kai-
kenkattavaa méaéaritelmad. Sarjakuvatutkija McCloudin (1994: 9) mééritelma lienee tun-
netuin: hdnen mukaansa sarjakuva on sarja tiettyyn jarjestykseen asetettuja kuvia, joiden
tarkoituksena on vélitt4a tietoa ja tuottaa katsojalle esteettinen kokemus. McCloudin maa-
ritelma korostaa sarjakuvan visuaalisuutta ja jattaa verbaalisuuden vahemmalle huomi-
olle. Kaindl (1999: 264) puolestaan laajentaa sarjakuvan méaaritelmaa lisaamalla siihen
kielelliset, typografiset ja kuvalliset merkit ja niiden yhdistelmat seka puhekuplat ja eri-
laiset efektit (vauhtiviivat, aaniefektit jne.). Maaritelméa taydentyy edelleen, mikali edel-
lisiin lisataan Eisnerin (1985: 5) kasitys sarjakuvasta kertovana taiteena.

Sarjakuvan kerronnallisuus nakyy seké fiktiivisissa etté ei-fiktiivisissa sarjakuvissa. Fik-

tiiviset tarinat voivat olla kauhukertomuksia tai tarinoita supersankareista (sarjakuvan
alakategorioista ks. Bramlett, Cook ym. 2016; Oittinen ja Pitkasalo 2018), ja ei-fiktiivis-
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ten ja fiktiivisten valimaastossa olevat sarjakuvat esimerkiksi omaelamakerrallisia kerto-
muksia. My0s selvasti ei-fiktiiviset sarjakuvat, esimerkiksi sarjakuvamuotoiset ohjeet tai
juridiset asiakirjat voidaan lukea kertomuksena.

Kerronnallisuuden liséksi eri tyylisia sarjakuvia yhdistaa se, etté niissé kdytetddn samoja
keinoja kertomuksen eteenpdin viemiseen. Tallaisia keinoja ovat esimerkiksi ruutujen
koko, muoto ja asettelu, puhekuplien muoto ja erilaiset efektit ja symbolit (Cohn 2018).
Vaikka useat sarjakuvatutkijat puhuvatkin ndiden keinojen yhdistelmasta sarjakuvan vi-
suaalisena kielend, sarjakuvan kielestd voidaan puhua vain metaforisesti, eika sarjakuvan
kielella siten voi olla varsinaista kielioppia. Sarjakuvataiteilija kuitenkin asettelee ruudut
tiettyyn jarjestykseen, mik& puolestaan vaikuttaa sarjakuvan rakenteeseen. Ruuduissa esi-
tetadn kertomuksen nadkokulmasta tarkeimmat kainnekohdat. Sarjakuvien rakenne riip-
puu siitd, mihin tekstilajiin sarjakuva kuuluu, mutta myos siitd, mité tyylia taiteilija edus-
taa.

Sarjakuvat koostuvat perakkaisista ruuduista, jotka voivat siséltdd kuvia henkilohah-
moista ja maisemasta, erilaisia efektejd, symboleja ja mahdollisesti kirjoitettua tekstia.
Ruutuja voidaan siis tarkastella kuvina, mihin Kressin ja van Leeuwenin (1996/2006)
malli tarjoaa tydkalut. Kressin ja van Leeuwenin (1996/2006) visuaalinen Kielioppi so-
veltaa systemaattis-funktionaalisen kieliteoriassa esitettya jakoa kolmeen metafunktioon:
ideationaaliseen, interpersoonaiseen ja tekstuaaliseen metafunktioon. Ideationaalinen
metafunktio sisaltdd osallistujat ja osallistujien valiset suhteet. Se, miten osallistuja on
kuvattu, paljastaa osallistujan merkittdvyyden kertomuksessa: suuri koko, korkea véri-
saturaatio ja teréva fokus kielivat osallistujan keskeisesta roolista (Kress ja van Leeuwen
1996/2006: 63). Interpersoonainen metafunktio liittyy kuvitteellisiin suhteisiin kuvattu-
jen osallistujien ja kuvan tekijoiden ja katsojien (lukijoiden) valilla (Kress ja van
Leeuwen 1996/2006: 114). Kressin ja van Leeuwenin mallissa osallistujien vélinen vuo-
rovaikutus nakyy kolmella tasolla. Ensinnakin osallistujat voivat olla vuorovaikutuksessa
muihin osallistujiin katseen valitykselld, kun heidan katseensa kohtaavat (Kress ja van
Leeuwen 1996/2006: 118). Toiseksi kuvan tekija voi osoittaa, ettd osallistujien véalilla on
sosiaalinen etéisyys: jos osallistuja nakyy kaukana kuvassa, ehdotettu suhde osallistujien
vélilla on persoonaton (Kress ja van Leeuwen 1996/2006: 124). Kolmanneksi osallistu-
jien véliset valtasuhteet voidaan osoittaa perspektiivin avulla. Alhaalta yléspain kuvattu
osallistuja ndyttaa suurelta ja voimakkaalta, kun taas tasavertaisuuden kokemus voidaan
luoda kuvaamalla osallistuja suoraan samalta tasolta (Kress ja van Leeuwen 1996/2006:
140). Tekstuaalinen metafunktio puolestaan liittyy kuvan asetteluun, eli esimerkiksi sii-
hen, miten osallistujat on sijoitettu kuvaan ja miten heiddt on kuvattu (Kress ja van
Leeuwen 1996/2006: 177).

Kressin ja van Leeuwenin (1996/2006) visuaalinen kielioppi tarjoaa paitsi valokuvan
my0os sarjakuvan lukijalle tyokaluja, jotka auttavat hanta ymmartamaan ruuduissa esitet-
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tyja merkityksia, mutta ruudun asettelun lisaksi sivun asettelu on térked lukemisen jarjes-
tyksen ndkokulmasta. Siksi lukijalla on oltava tietoa sarjakuvan visuaalisesta kielesta, eli
ruutujen koon ja muodon sekd puhekuplien, eri efektien ja symbolien merkityksistg, ja
my0s siitd, mika on sarjakuvan oletettu lukusuunta, eli missa jarjestyksessa ruudut on
tarkoitus lukea. Loppujen lopuksi lukijan tehtavaksi jaa taydentéa kertomus: han tayttaa
sarjakuvassa annettujen vihjeiden perusteella ruutujen véliin jadvan tilan aiemman maa-
ilmantietonsa ja odotuksiensa mukaisesti (Zanettin 2008: 13; McCloud 1994: 68; Oittinen
ja Pitké&salo 2018).

2.3 Intersemioottinen kdantaminen

Jakobsonin (1959: 233) mukaan k&antdminen voidaan jakaa kolmeen kategoriaan: kie-
lensisdiseen, kieltenvaliseen ja intersemioottiseen k&antamiseen. Kielensisdinen kaanta-
minen on tekstin uudelleenmuotoilua saman kielen sisalla. Hyvé esimerkki kielensisai-
sestd kaantdmisestéd on tekstin selkokielistdminen. Kieltenvaliselld kd&ntamisella tarkoi-
tetaan niin kutsuttua varsinaista kaantamista, eli kdantamistéd yhdesta luonnollisesta kie-
lesta toiseen. Intersemioottinen k&&ntdminen puolestaan on verbaalisen sisallon siirta-
mista toiseen, ei-verbaaliseen merkkijérjestelméan, esimerkiksi kun romaani kdéannetéan
musiikiksi. Ty6sopimuksen muokkaaminen sarjakuvan muotoon voidaan siis lukea inter-
semioottisen k&antamisen kategoriaan.

Oikeudellisen asiakirjan siirtdminen visuaaliseen muotoon vaatii ainakin kahdenlaista
asiantuntijuutta. Oikeusmuotoilun asiantuntijoilla tulee olla seké sarjakuvan visuaalisen
kielen etté oikeuskéytantdjen tuntemusta. Tasta syysta sarjakuvataiteilijat ja juristit tyos-
kentelevat usein yhdessa: sarjakuvataiteilijat tuntevat sarjakuvan visuaalisen kielen kon-
ventiot ja kykenevat tulkitsemaan visuaalisen sisallén kulttuurisidonnaisuuksia, kun taas
juristit tuntevat oikeudellisen kontekstin ja pystyvét varmistamaan sopimuksen patevyy-
den oikeudellisena asiakirjana.

3 Sarjakuvasopimus

Ajatus perinteisen Kirjoitetun tydsopimuksen muokkaamisesta sarjakuvamuotoon on yh-
teydessa kayttajakeskeisen ajattelun nousuun oikeusmuotoilun alalla. Ajattelu korostaa
sitd, ettd oikeuden pitaa olla kaikkien saavutettavissa (access to justice). Se liittyy myos
laheisesti proaktiiviseen oikeudelliseen ajatteluun (proactive legal thinking), jonka mu-
kaan on varmistettava, ettd ihmiset voivat paasta oikeuksiinsa jo ennen kuin riitatilanteita
on paassyt syntymaan (ks. Haapio ja Haavisto 2005; Pitkasalo ja Kalliomaa-Puha, 2019).
Robert de Rooy tarttui tdhan haasteeseen kehittdessadn Jincomin piirtdjien kanssa sarja-
kuvasopimuksen ClemenGoldin rekrytointitarpeisiin. Sarjakuvasopimus kehitettiin joko
lukutaidottomien tai sellaisten tyontekijoiden tarpeisiin, jotka eivat ymmarténeet englan-
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tia, perinteisen tyosopimuksen kieltd (Creative Contracts 2019). Kohderyhmaan kuulu-
vien tyontekijoiden aidinkieli on tyypillisesti Xhosa, Zulu tai Shangaan, eik& heidéan luku-
ja kielitaitonsa ole riittava englanninkielisen oikeudellisen asiakirjan lukemiseen. Hedel-
mayhtitssa alettiin kayttdd de Rooyn sarjakuvasopimusta kevaalla 2016 ja jo vuonna
2017 yli 200 tyontekijaa oli allekirjoittanut sen (Haapio, Plewe et al. 2017: 416). Myo-
hemmin de Rooy on kehittanyt yli 20 sarjakuvasopimusta eri tarpeisiin yhteistyossé Jin-
comin sarjakuvataiteilijoiden kanssa. Myos Australiassa on kehitetty sarjakuvamuotoisia
sopimuksia eri kohderyhmille (Andersen 2018).

3.1. Sarjakuvasopimus kertomuksena

Olen valinnut analysoitavaksi yhden de Rooyn kehittdmista sarjakuvasopimuksista. Ku-
vassa 1 on kolme sivua, jotka kuvaavat rekrytointiprosessia ja muutamia varsinaiseen
tyohon liittyvia yksityiskohtia.

INDUCTION e 3 WEEK PROBATION 2 YOUR JOB

Kuva 1. Sivut 3-5 de Rooyn sarjakuvasopimuksesta (Creative Contracts, n. d.)

Kuvan 1 ensimmainen sivu (sopimuksessa s. 3) voidaan esittaa kertomuksena. Lukija ra-
kentaa tarinan kuvassa olevista verbaalisista ja visuaalisista vihjeista ja tayttaa lukiessaan
ruutujen valiin jaavat aukot. Kertomus alkaa, kun tydnhakija saapuu plantaasille ja sivun
keskiosassa oikealla oleva henkiléhahmo, jonka nimi on Law eli Laki (henkilot on esitelty
edelliselld sivulla), esittelee tyohonoton edellytykset. Tydnhakijan on kuvan keskella ole-
van lomakkeen mukaan oltava taysi-ikédinen, hanella taytyy olla voimassa oleva henkil6-
kortti tai tydlupa ja hanen taytyy olla seka fyysisesti ettd psyykkisesti terve. Lukemista
ohjataan nuolten avulla: Jos edellytykset tayttyvat, tydnhakija perehdytetdén tyéhon ja
han voi aloittaa tyot (vihred nuoli). Jos edellytykset eivét tayty, tydnhakija ei saa tyopaik-
kaa ja hdn poistuu plantaasilta (punainen nuoli).
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Kuvan 1 keskimmaisella sivulla (sopimuksessa s. 4) tyontekija on aloittanut kolmen vii-
kon koeajan, ja tyonantaja merkitsee tyontekijan tydpanoksen ylos. Myos talla sivulla
nuolet osoittavat sekd ruutujen lukusuunnan ettd sen, missa tapauksessa tyontekija tayttaa
koeajalle asetetut vaatimukset ja voi jatkaa my6s koeajan jalkeen, ja missa tapauksessa
han ei niité tayta. Keskelld sivua oleviin suorakulman muotoisiin puhekupliin on merkitty
pylvéin, onko tyontekija poiminut riittdvan méarén hedelmia. Jos tyontekija on tayttanyt
vaatimukset, han voi liittya toisten tyontekijoiden joukkoon, ellei ole, han ei voi jatkaa
tyossé koeajan jalkeen.

Kuvan 1 kolmannella sivulla (sopimuksessa s. 5), tyonantaja kertoo tyontekijalle, mita
hanen tyonkuvaansa kuuluu. Tyontekijan ensisijainen tehtava on poimia hedelmig, ja sii-
hen on kaksi menetelmaé: kaikkien hedelmien poimiminen (strip) ja hedelmien valikoiva
poimiminen (select). Se, ettd menetelmat on merkitty puhekupliin, auttaa lukijaa ymmar-
tdmadn, mika ero eri poimimismenetelmien valill4 on. Tyontekijan odotetaan poimivan
vahintddn keskimadardinen maara hedelmid péivassa, eli joko 46 tai 57 sakkia riippuen
poimintamenetelméstad. Sivun alalaidassa olevat ruudut vaikuttavat kerronnallisesti irral-
lisilta, mutta tekstuaalinen konteksti auttaa lukijaa ymmartdmaan, mista on kyse. Vasem-
manpuoleisessa ruudussa tyonantaja kertoo tyontekijan muista tyotehtdvista ja oikean-
puoleiseen ruutuun on merkitty tydpaikan sijainti. Sen mukaan Letsitelen alueella on neljé
plantaasia: Maradadi, Steyn, Brug, ja Du Roi.

Jos kuvaa 1 analysoidaan Kressin ja van Leeuwenin mallin mukaan, sarjakuvasopimuk-
sen kerronnallisuus viittaa ideationaaliseen metafunktioon. Kuvassa 1 kuvatut osallistujat
ovat tyontekijé, tyonantaja ja Law (Laki). Muita osallistujia ovat kertomuksen lukijat.
Interpersoonainen metafunktio nakyy kolmella tasolla. Ensinnédkin se ilmenee lukijan ja
kuvatun osallistujan vuorovaikutuksessa, kun Law-nimisen (Laki) henkiléhahmon katse
kohdistuu suoraan lukijaan. Katse naiden kahden osallistujan valilla osoittaa, etté sarja-
kuvan henkilohahmo kutsuu lukijan osallistumaan kuvattuun tapahtumaan, ja néin lukijan
on helpompi samaistua sarjakuvassa kuvattuihin henkildhahmoihin, eli oikean tyonteki-
jan on helpompi samaistua sarjakuvassa kuvattuun tyontekijaédn. Kuvassa 1 esitetdan
myaos vihje henkildhahmojen sosiaalisesta véalimatkasta. Kuvan 1 ensimmaisen sivun vii-
meisessd ruudussa tyonantaja ja tyontekija kattelevét, mutta kahden kattelijan vélinen
etaisyys kertoo, ettd heidan suhteensa ei ole erityisen laheinen. Suhteen laadusta kertoo
myaos perspektiivi. Molemmat on kuvattu suoraan korostamatta valtasuhteita. Toisin sa-
noen henkilohahmot kuvataan tasa-arvoisina, vaikka kyseessé onkin tyontekijén ja tyon-
antajan vélinen suhde. Tekstuaalinen metafunktio nékyy sivun asettelussa. Osallistujat on
asetettu fokukseen ja yleensa etualalle, mika korostaa henkilohahmojen merkittavyytta.
Eri sivuilla olevissa ruuduissa kaytetyt varit (oranssit appelsiinit vihreissa puissa) yhdis-
tavat ruudut toisiinsa ja korostavat osaltaan asiakirjan kerronnallista luonnetta.

Kuvan kerronnallisuutta voidaan tarkastella myods kontekstin nakdkulmasta. Kulttuuri-

konteksti nakyy sarjakuvasopimuksessa esimerkiksi symbolien ja vérien kaytdssa, mutta
oleellista on, ettd kohdeyleis6 ymmartaa, mihin symboleilla ja véreilla viitataan. Vaikka
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symbolit ovat usein kulttuurisidonnaisia, voidaan olettaa, ettd tarkasteltavassa sarjakuva-
sopimuksessa kéaytetyt symbolit ovat yleisesti kaytossd. Esimerkiksi kohdeyleiso epéile-
matta tunnistaa symbolisen kalenterin, joka kuvaa koeajan kestoa, ja mitan, jolla kuvataan
poimittuja hedelmaméarid. Tosin sopimuksessa on myos sellaisia merkkeja, jotka eivat
ole vélttamatta kaikille lukijoille tuttuja mutta jotka voi silti ymmaértaa kontekstissaan.
Tallaisia ovat karttamerkinnat, joita kaytetadn esimerkiksi Google Maps -palvelussa.

Sarjakuvasopimuksessa véreja on kaytetty yleensa odotetulla tavalla, mutta varien mer-
kitykset vaihtelevat jossain madrin. Kuvan 1 kolmannella sivulla hyva ja huono tulos on
merkitty piirtdmalla tyontekijan paan ympdrille vihred ympyra kuvaamaan hyvaa tulosta
ja punainen ympyra kuvaamaan huonoa tulosta, kun taas kuvan 1 ensimmadisell4 ja toi-
sella sivulla punainen rasti osoittaa hylkaamista, ja hyvaksymistd osoittava merkki on
vihred. Lukija voi kuitenkin tulkita varien merkityksen oikein, jos héan tarkastelee hahmo-
jen ilmeitd (vihred = iloinen; punainen = surullinen). Vaikka lukija ymmaértaakin vérien
merkitykset, ei ole loogista selitysté sille, miksi punainen viittaa huonoon tulokseen ja
vihred hyvaan. Jos varisymboliikalla viitataan tyon padttymiseen (punainen) ja jatkumi-
seen (vihred), likkennevalojen varisymboliikka antaa vastauksen tdhan kysymykseen.

Varien lisdksi myos henkiléhahmoille piirretyt ilmeet ja eleet ovat ainakin osin kulttuuri-
sidonnaisia, tosin ilmeet eivét ole niin kulttuurisidonnaisia kuin eleet. Esimerkiksi kuvan
1 puhekuplissa esitettyjen henkilohahmojen ilmeet kuvaavat onnellisuutta ja surua, jotka
kuuluvat Ekmanin, Sorensonin ja Friesenin (1969) mukaan kuuden perustunteen jouk-
koon. Heiddn mukaansa yleisesti ilmeiden perusteella tunnistettavia perustunteita ovat
viha, inho, pelko, onnellisuus, suru ja yllattyneisyys (mt.). Sen sijaan eleet ovat ilmeita
kulttuurisidonnaisempia, mutta kuvassa 1 esitettyjen toisten tydntekijoiden eleitéd tuskin
voi ymmartda vaarin. Ne ovat selvésti tervetulo- ja onnentoivotusta kuvaavia eleité.
Yleensa tahan tekstilajiin kuuluviin sarjakuviin on kuitenkin hyvé piirtdd mahdollisim-
man véhan eleitd vaarinkéasitysten vélttamiseksi, erityisesti jos asiakirjan lukijat tulevat
eri kulttuuriymparistoista.

3.2 Sarjakuvasopimus oikeudellisena asiakirjana

Sarjakuvamuotoisen sopimuksen tulee olla samalla tavalla oikeudellisesti pateva kuin pe-
rinteisen tydsopimuksen, vaikka se onkin muodoltaan kerronnallinen multimodaalinen
teksti. Siksi sarjakuvasopimusta on syyta tarkastella sen intertekstuaalisessa kontekstissa.
Vaikka eri maiden kansallisessa ty6lainsaddannossa onkin eroja, tavallisesti tydsopimuk-
set sisaltavat perustiedot tydntekijan oikeuksista ja velvollisuuksista, vaikka eri maiden
kansallisessa tyolainsdddanndssa onkin eroja. Sopimuksen tulee yleensa sisaltaa allekir-
joittavien osapuolten henkild- ja osoitetiedot, tydsuhteen alkamispéivd, maaraaikaisen
tyosuhteen loppumispaivé, koeajan pituus, tydpaikan osoite, tyontekijan paatehtavat, pe-
rustiedot palkanmaksusta, saannéllinen tydaika, tiedot vuosilomasta ja irtisanomisajan
pituus (ks. Suomen tydlainsaadanndsta Hietala, Kahri, Kairinen ja Kaivanto 2016: 59,
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161-166; Pitkasalo ja Kalliomaa-Puha, 2019). Naiden perustietojen lisdksi tydsopimus-
lain alakohtaisissa minimiehdoissa, joihin tarkasteltavassa sarjakuvasopimuksessa viita-
taan (the Sectoral Determination 13 of the Basic Conditions of Employment Act of South
Africa), listataan muutamia muitakin oikeuksia ja velvollisuuksia (ks. Sectoral Determi-
nation 13). Yksi lisayksisté koskee poissaoloja, eli esimerkiksi sairauslomaa ja perheva-
paata. N&mad tiedot on lisatty myds de Rooyn sarjakuvasopimukseen (Creative Contracts
n.d.).

Tarkasteltava sarjakuvasopimus on oikeudellisesti pateva Eteld-Afrikassa. Se siséltaa
vaadittavat tiedot ja tayttaa siten oikeudellisen asiakirjan vaatimukset. Sopimuksen en-
simmaiselle varsinaiselle sivulle taytetddn osapuolten tiedot. Tydsuhteen alku- ja loppu-
péivé kirjataan sivulle 13. Koeajan alkamispéiva merkitéén sivulle 3 ja sen kesto kerro-
taan sivun 4 otsikossa. Sivulla 4 kerrotaan tarkemmin koeajasta ja siitd, mita tyontekijalta
vaaditaan, jotta han saa pitaa tyopaikan myos koeajan jalkeen. Sivulla 5 kerrotaan tyoteh-
tavistd, ja siihen on merkitty myo6s tydpaikan sijainti tai vaihtoehtoiset sijainnit. Palkan
perustiedot ovat sivuilla 6, 8 ja 10. Sivulle 9 on merkitty tiedot séanndllisesta tydajasta ja
irtisanomisajasta. Sopimuksessa on myds maininta siitd, milloin tyontekijalla on oikeus
sairauslomaan ja muuhun poissaoloon (sivut 11 ja 12), seké tieto siit4, miten menetellaan,
jos tyon laatu ei vastaa tyonantajan odotuksia (sivu 7). Jokainen sivu allekirjoitetaan erik-
seen, vaikka sopimuksessa on myos erillinen sivu allekirjoituksille.

Vaadittujen tietojen jarjestys ei seuraa perinteisen kirjoitetun sopimuksen loogista jarjes-
tystd, vaan tiedot on jarjestetty niin, ettd ne seuraavat toisiaan loogisesti kerronnallisena
jatkumona. Ké&éannettéessé Kirjoitettua tekstid sarjakuvaksi onkin kiinnitettdva huomiota
siihen, ettd asiakirjan oikeudelliset reunaehdot tayttyvat, eli ettd se pysyy oikeudellisesti
patevéand, vaikka yksityiskohtien jarjestysté ei olisi mahdollista sailyttaa.

Tama néenndinen epajarjestys nakyy de Rooyn sarjakuvasopimuksessa kahdessa koh-
dassa. Ensinnékin tydsuhteen kesto on kohdetekstissa vasta sivulla 13, kun se lahdeteks-
tissd on sijoitettu jo tydsopimuksen osaan 1. Kerronnallisuuden ndkdkulmasta on loogista
sijoittaa tieto tydsuhteen kestosta samalle sivulle tydsuhteen paattymisté koskevan tiedon
kanssa, joka puolestaan on kirjattu lahdetekstissa osaan 11. Toiseksi tieto sdéannollisesta
tyOajasta on siirretty alkuperdiselta paikaltaan (lahdetekstissa osassa 4) sivulle 9. Uusi
paikka on looginen siité syystd, ettd tieto tydajasta on sijoitettu lahelle tietoa, joka koskee
ylityosta maksettavaa korvausta (kohdetekstissa sivulla 10). (Ks. Creative Contracts n.
d.)

Tekstilajien erilaisuus voi aiheuttaa myos sen, ettd kohdetekstiin on lisattava informaa-
tiota kerronnallisista syistd. Nain on tehty sivulla 3, jolla kuvataan tydhonottoprosessia ja
perehdytystd. Lahdetekstissd ei mainita tydhonottoprosessia lainkaan, eiké sitd mainita
myoskaan tyosopimuslaissa. Kerronnan nakdkulmasta kuvaus on kuitenkin ollut syyta
lisatd. Myos kuvaus koeajan vaatimuksista on lisatty sivulle 4 (ks. kuva 1). Lahdetekstissé
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koeaika on mainittu yhdessé lauseessa: "TYONANTAIJA saa koeaikana kasityksen ky-
vyistasi, kaytoksestasi, tiedoistasi ja taidoistasi seka asenteestasi TYONANTAJAA koh-
taan.” ("The EMPLOYER will access your capabilities, conduct, skills and knowledge as
well as your attitude towards the EMPLOYER during this period of probation.””) Joskus
kerronnallinen jérjestys aiheuttaa epéloogisuutta syy-seuraus-suhteessa. Kohdetekstin si-
vulla 5 lukee, millaista tulosta tyontekijalta odotetaan, mutta vasta sivulla 7 kerrotaan,
mitka ovat seuraukset, jos tulos jaa alle vaaditun.

Tarkastelemani sarjakuvasopimus siséltéda siis tydsopimuslaissa vaaditut tiedot, eli se
tayttad oikeudelliset reunaehdot, mutta on tarkedd huomata, ettd osan informaatiosta on
oltava Kirjoitetussa muodossa. Sopimuksessa tdytyy ainakin viitata tyosopimuslakiin,
koska sopimus perustuu Kkirjoitettuihin lakeihin ja asetuksiin, eikd aivan kaikkea tarvitta-
vaa tietoa voi ilmaista vain kuvin. Useimmat De Rooyn sarjakuvasopimuksen viittauk-
sista tyosopimuslain alakohtaisiin minimiehtoihin (the Sectoral Determination 13, Farm
Worker Sector, which is a part of South Africa’s Employment Act) ovat kuvia lakikirjasta
(sivuilla 2, 3, 6 ja 8), mutta sivulla 14 siihen viitataan myos repliikin muodossa. Sivulla
13 viitataan toiseen kirjoitettuun tekstiin, yhtion ohjesdantéon (Code of Conduct). (Ks.
Creative Contracts n. d.)

3.3 Sarjakuvasopimus hybridigenrena

Sarjakuvasopimus on muodoltaan monitasoinen asiakirja, jossa sarjakuvan muotoon yh-
distyy oikeudellisen tekstin sisaltd. Kysymys sarjakuvasopimuksen tekstilajista onkin
hankala, koska perinteinen Kirjoitettu sopimus muuttuu kd&nnésprosessissa niin paljon,
ettd sen madritteleminen sopimuksen alalajiksi ei ole aivan yksiselitteistd. Muutokset na-
kyvat selvasti, kun lahdetekstia ja kohdetekstia tarkastellaan rinnakkain.

Ensinnakin tarkasteltavien sopimusten rakenne on erilainen. Kuten edella totesin, sarja-
kuvasopimukseen on kerronnallisista syista lisatty rekrytointiprosessin ja perehdytyksen
kuvaus (kuva 1). Siinéd kuvataan yksityiskohtia, jotka eivét kuulu tyéehtojen kuvaukseen,
mika puolestaan on perinteisen sopimuksen keskeista siséltoa. llman kerronnallisia yksi-
tyiskohtia tyonhakijan saapumisesta tyOpaikalle teksti olisi vaikea ymmartda kerto-
mukseksi.

Toinen ero sarjakuvasopimuksen ja perinteisen kirjoitetun sopimuksen valilla liittyy Kie-
leen ja kielenkéyttoon. Sarjakuvasopimuksessa verbaalista siséltda on merkittavasti va-
hemman perinteiseen kirjoitettuun sopimukseen verrattuna. Siten myds sopimustekstille
ominaiset lakikielen piirteet puuttuvat sarjakuvasopimuksesta, ja jaljelle ovat jaéneet vain
pakolliset termit ja fraasit seka viittaukset lainsaadantéon ja yhtion ohjesdéantéon. Muu-
tamia oikeudellisia termeja selitetddn myos repliikeissd, vaikka padosin sivut on otsikoitu
kayttaen oikeudellisia termeja ja fraaseja.
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Sarjakuvasopimuksen ja perinteisen tydsopimuksen kielen valilla on muitakin eroja. Oi-
keudellisen kielen ominaisuuksiin ei kuulu toisteisuus, kun taas sarjakuvan visuaaliselle
kielelle on ominaista, ettd keskeiset asiat voidaan toistaa seka visuaalisesti ettd verbaali-
sesti. Kuvan 1 ensimmaisella sivulla on tasta esimerkki. Sivun padsisallon merkitysté ko-
rostetaan seka asettelun keinoin ettéd kertomalla sama asia kahteen kertaan. Sivun keskella
on suurennettuna lomake, johon on merkitty tydhonoton edellytykset. Kuvan siséltd on
toistettu myos lain edustajan repliikissé. Seké& sivun asettelu ettd puhekupla pakottavat
lukijan kiinnittdam&&n huomionsa sivun keskeisimpaan siséltoon. Lahdetekstissé naité yk-
sityiskohtia ei korosteta, vaikkakin tydhonoton vaatimusten sijoittaminen perinteisen Kir-
joitetun tydsopimuksen osaan 2 voidaan tulkita osoitukseksi niiden tarkeydesta. Liséksi
tydsopimuksessa viitataan ty6lainsaddanndn alakohtaisten minimiehtoihin (The Sectoral
Termination 13), jonka kohdassa F (Prohibition of Child Labour and Forced Labour) kiel-
letdén lapsitydvoiman kaytto.

Sarjakuvan visuaalinen kieli poikkeaa hyvin paljon verbaalisesta, mika voi vaikuttaa so-
pimuksen tulkintaan. Vaikka sarjakuvasopimuksessa kéaytetadn esimerkiksi symboleita
hyvinkin runsaasti osoittamaan sen intertekstuaalista yhteytta tydsopimuslakiin, kaikkia
sarjakuvan visuaalisen kielen ominaisuuksia sopimuksissa ei kayteta. Esimerkiksi erilais-
ten efektien kayttoa valtetdan niiden tulkinnanvaraisuuden vuoksi. Tasméllisyyden néko-
kulmasta myds ruutujen vélinen tila voi aiheuttaa ongelmia, koska siind korostuu lukijan
rooli kertomuksen rakentajana. Ruutujen valilla olevan siirtyman ei pitdisi antaa lukijalle
mahdollisuutta tulkita tekstin oikeudellista sisalt6d, vaan sen pitdisi olla yksiselitteinen,
koska kyseessd on oikeudellinen teksti. Kéantdessadn oikeudellista asiakirjaa sarjaku-
vaksi kaantajan on pyrittavd minimoimaan molempien osapuolten oikeuksia ja velvolli-
suuksia koskevat vaarinkasitykset ja varmistamaan, ettd kohdetekstin lukija — huolimatta
siitd, tunteeko hédn sarjakuvan visuaalisen kielen konventiot vai ei — pystyy seuraamaan
kertomusta ja ymmartaa sopimuksen paakohdat.

Lisaksi sopimuksissa puhutellaan lukijaa eri tavoin. Perinteisessé kirjoitetussa sopimuk-
sessa osallistujien valiset suhteet eivét ole niin merkityksellisia kuin sarjakuvasopimuk-
sessa. Sarjakuvasopimuksessa henkiléhahmot kutsuvat lukijan vuorovaikutukseen kans-
saan kohdistaen katseensa suoraan lukijaan. Perinteisessa tydsopimuksessa sen sijaan py-
ritdén neutraaliin Kielenkayttoon. Tosin téssa tutkimuksessa tarkastellussa_lahdetekstisséa
lukija osallistetaan sopimukseen kielellisin keinoin kayttdmélla persoonapronominia you.

Kolmas ero on asiakirjan lukemisjarjestys. Lukija ndkee kerralla ruutujen ja sivujen aset-
telun samoin kuin kuvaan lisatyt varit, symbolit ja hahmojen kehonkielen ja tarkastelee
kunkin sivun tai aukeaman merkityksia samanaikaisesti, kun taas kirjoitetun tekstin lukija
seuraa tekstin lineaarista jarjestystd, jolloin myds merkitykset rakentuvat lineaarisesti
(O’Halloran, Tan ja Wignell, 2016, 205). Lisdksi sarjakuvasopimus luetaan kertomuk-
sena, jossa tyontekija ja tyontekija ovat avainrooleissa, mika korostaa kertomukseen sa-
maistuvan lukijan aktiivista roolia allekirjoittavana osapuolena.
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Sarjakuvasopimuksen luokittelu on siis vaikeaa. Sarjakuvasopimusta voidaan kuitenkin
edelliseen tukeutuen pita4 eréanlaisena sopimuksen ja sarjakuvanovellin hybridina.

4 Lopuksi

Artikkelissani olen tarkastellut sitd, miten perinteinen tydsopimus on kaénnetty sarjaku-
vasopimukseksi sen menettamattd asemaansa oikeudellisesti patevéana asiakirjana. Olen
pyrkinyt osoittamaan, etté sarjakuvan muoto voi auttaa esimerkiksi kieli- tai lukutaitonsa
vuoksi heikommassa asemassa olevia ymmartaméan oikeudellisen asiakirjan sisallon.
Kun intersemioottisen kddnndsprosessin kohteena on perinteinen kirjoitettu oikeudellinen
asiakirja, joka kdannetdan kuvaa ja sanaa yhdistavaksi multimodaaliseksi tekstiksi, lah-
detekstia joudutaan muokkaamaan paljon. Kuvien valittdméat merkitykset ja visuaalisen
kielen ominaispiirteet tekevét lahdetekstin muokkaamisesta valttamatontd, mutta juuri se
vaikuttaa tekstin ymmarrettavyyteen. Kun asiakirja saa k&&dnndsprosessissa uuden visu-
aalisen muodon, lukija pystyy ymmartdméaén asiakirjan sisallon. Tydsopimuksen hanka-
lat termit ja fraasit muuttuvat kertomukseksi eldmén arkisista asioista, mik4 auttaa lukijaa
my0s muistamaan tydsopimuksen siséltdmat yksityiskohdat.

Lisaksi tydsopimuksen visuaalinen muoto parantaa allekirjoittavan osapuolen asemaa, jos
han pystyy samaistumaan sarjakuvasopimuksessa kuvattuun tyontekijaan. Kressin ja van
Leeuwenin (1996/2006) visuaalisen kieliopin perusteella lukijan luottamusta lisaa sarja-
kuvassa esitetyn henkilohahmon lukijaan kohdistuva suora katse ja kuvan perspektiivi.
Sopimuksessa Law-niminen henkildhahmo eli lain edustaja kutsuu tyontekijan tyohon
plantaasille, jossa korostetaan yhdenvertaisuutta ja oikeudenmukaisuutta. Tamantyyp-
pisté abstraktia viestid ei perinteisessa tydsopimuksessa ole nakyvissa, vaikka se voidaan-
kin lukea epasuorasti rivien valista.

Olennainen muutos, joka sopimuksen k&anndsprosessissa tapahtuu, liittyy tekstilajiin.
Yksi sarjakuvan ominaispiirteistd on kerronnallisuus, joka osoittautui keskeiseksi teki-
jaksi tarkastellessani lahde- ja kohdetekstid. Sarjakuvaa lukiessaan lukija rakentaa ruu-
duissa olevien visuaalisten ja verbaalisten vihjeiden perusteella kertomuksen. Lukijalla
on siis tarkea rooli kuvien tulkitsijana. Kuvien yksityiskohtia voidaan kuitenkin muokata
siten, ettd lukija ei pysty tulkitsemaan liikaa kuvien siséltoa. Esimerkiksi tilannekonteks-
tiin kuuluvista kuvien taustoista voidaan poistaa yksityiskohdat ja henkiléhahmot voidaan
esittdd vahaeleisesti. Ndin on tehty myos tarkastelemassani asiakirjassa. Analyysi 0soit-
taa, ettd kulttuurikonteksti, johon sisaltyvat muun muassa kohdetekstissa kaytetyt sym-
bolit ja eleet, on keskeinen kulttuurisidonnaisten merkitysten ymmartamiseksi. Tarkaste-
lemassani sarjakuvasopimuksessa on kéytetty vain sellaisia ikonisia merkkeja, jotka ovat
yleisesti tunnettuja.
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On tarkedd muistaa, etta vaikka sarjakuva on sindnsa luonteeltaan kerronnallinen, sarja-
kuvasopimus on oikeudellinen asiakirja, jonka on oltava mahdollisimman yksiselitteinen
ja jossa ei voi jattaa tilaa lukijan tulkinnalle. T&mé&n olennaisen eron takia sarjakuvasopi-
mus on kahden hyvin erilaisen tekstityypin ristiriitainen yhdistelma. Sarjakuvasopimuk-
sessa kerronnallisuus voittaa oikeudellisen tekstin jarjestyksen, kun taas perinteisessa so-
pimuksessa oikeudellinen sisalto tdsméllisine termeineen ja fraaseineen voittaa tulkintaan
kutsuvan kerronnan. Tasté syystéd voidaan sanoa, etta sarjakuvasopimus ei ole visualisoitu
sopimus eik& sopimuksen alalaji, vaan hybriditekstilaji.

Taman artikkelin paatavoitteena oli selvittad, tayttddko sarjakuvasopimus Etela-Afrikan
tydsopimuslain alakohtaisten minimiehtojen (The Sectoral Termination 13) edellyttamat
vaatimukset ja onko se tyontekijan nakokulmasta saavutettavampi kuin perinteinen ty6-
sopimus. Sarjakuvasopimuksen tekijoilla on oltava riittdvésti tietoa paitsi kohdetekstin
kayttajien kulttuur(e)ista myos laeista ja muista oikeudellisista teksteistd, joihin sopimus
perustuu. Taustatiedon tuntemus on tarkeéd, koska jos esimerkiksi tydsopimuslain paasi-
sélto on epaselvésti ilmaistu, se voi aiheuttaa hammennysta ja epavarmuutta allekirjoitta-
jissa. Tarkastelemassani sarjakuvasopimuksessa ei tallaista ongelmaa ole, ja sitd voikin
pitéd varteenotettavana vaihtoehtona perinteiselle tydsopimukselle silloin, kun tyéntekijé
el jostain syysta pysty ymmartamaan Kirjoitettua sopimustekstia. Analyysin perusteella
voidaan todeta, ettd kd&dnndsprosessin tuloksena on syntynyt oikeudellinen asiakirja, joka
on selked, ymmarrettava ja yksiselitteinen — ja siten saavutettava — asiakirja, joka auttaa
lukijaa ymmartamaan oikeutensa ja velvollisuutensa tyontekijana.
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