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Vanhan unkarilaisen ja suomalaisen runomitan perus-
kysymyksista

Vanhassa unkarilaisessa runomitassa on sellaisia peruspiirteitd, jotka
sanastollisten sekéd kielirakenteellisten yhtildisyyksien ohella littdvat unkari-
laisten ja suomalaisten sivistyksen toisiinsa. Ei ole mitddn kummallista
tissd viitteessd. Kansanrunoutemme rytmilliset — siis muodolliset — perus-
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ominaisuudet pohjautuvat ensi sijassa kieltemme rakenteellisiin ominaisuuk-
siin. Puhuessani siis unkarilaisen ja suomalaisen vanhan runomitan yhteisesta
alkuperdstd tarkoitan vain sitd, ettd alkuperdiseksi osoittautuva kansanru-
noutemme rytmi on kehittynyt unkarilaisten ja suomalaisten keskuudessa
samoista kielellisistd edellytyksistd: juuri kielen rytmin nojalla. En siis miten-
kddn tahdo vaittaa, ettd unkarilaisen ja suomalaisen runomitan synnyssid
voisi olla mitddn genettistd yhteyttd. Ne ovat kehittyneet samojen kielellisten
edellytyksien pohjalta toisistaan riippumatta.

Yleensd on kolme tekijad, jotka maardavit kielen akustisen vaikutuksen.
Ne ovat: 1. musikaalinen korko eli intonaatio, 2. dynaaminen paino ja 3. kesto.
Namaé kolme tekijdd eividt madrad vain sanojen, vaan myés lauseen akustisen
rakenteen: kielellisten ilmididen rytmilliset ominaisuudet.

Miti ensiksikin sanojen rytmiikkaan tulee, on todettava, ettd se on suomen
ja unkarin kielessi aivan samanlainen. Alyllisen asennoitumisen ollessa etu-
alalla on dynaaminen paino ja samalla my6s musikaalinen korko sanan ensim-
maiselld tavulla, mikd merkitsee, etti sanan ensimmiinen tavu ddnnetiin
vahvemmin ja korkeammalla ddnelld kuin sanan muut tavut. Ja timé onkin
aivan luonnollista, silli ensimmdiinen tavuhan on oikeastaan sanan merki-
tyksen kantaja. Sana painotetaan siis: [é-he-lel-len tai mdh-do-ton-ta. Mutta
usein on asianlaita niin, ettd paitsi ensimméistd tavua meiddn on korostet-
tava painon ja koron avulla myés muutamia seuraavista tavuista. Niin sa-
nottu sivupaino riippuu ensi sijassa tunnetekijoistd: se on sanan tunnepi-
toisuuden valittajand. Niin ollen ddnnettdessd sana [é-he-tél-len tail mdh-do-ton-
ta, tulee nikyviin intellektuaalisen ja objektiivisen merkityksen ohella sanan
tunnearvokin.

Sivupainon eslintymisedellytykset voidaan méiritelli seuraavalla tavalla.
Affektipuheessa sanan kolmas ja joka toinen siti seuraava tavu saa sivupainon
— mutta vain siind tapauksessa, cttd kolmas tavu on pitkd. Jos kolmas
tavu on lyhyt, sivupaino siirtyy neljinteen ja sitd seuraaviin parillisiin tavui-
hin. Jo tasta maaritelmistd kiy ilmi se, ettd sivupaino on riippuvuussuhteessa
erdistd kestoilmioistd. Pddpaino unkarissa ja suomessa on aivan riippumaton
ensimmaisen tavun kestosta: pitkdlli ja lyhyelli tavulla voi samalla
tavoin olla paino ja korko — se on: suurempi ddnnevoima ja musikaalinen
aanenkorkeus; mutta sivupaino vaihtelee kolmannen tavun pituuden tai
lyhyyden mukaan.

Talld tavoin punoutuvat yhteen jo ns. korostuksessa aivan erilaiset akusti-
set periaatteet: dynaamisen painotuksen ja musikaalisen korostuksen seki
lopuksi kestonkin periaatteet. Tall4 tavalla — niiden kolmen akustisen teki-
jan yhteisvaikutuksesta -— on syntynyt sellainen unkarin ja suomen sanojen
rytmi, ettd sana jakautuu kaksi-, muutamissa tapauksissa kolmijédsenisiin
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rytmillisiin_ yksikkoihin. Rytmiyksikén ensimmiinen tavu on sekid voimal-
taan etti danenkorkeudeltaan ja silloin tillsin my6s kestoltaan koros-
tunut, sita seuraavat yksi tai kaksi tavua ovat rytmillisesti korottomia,
sits dynaamiselta kannalta aivan heikkoja, sdveleltiin matalia ja liséksi
kestoltaan lyhyiti. Me sanomme naiti kaksijasenisid rytmiyksikoita trokeiksi
ja kolmejasenisid daktyyleiksi — ottaen huomioon niiden laskeutuvan
luonteen. Kuitenkin jo tissi vaiheessa on huomattava, ettd kasitdn nami
tahtien eli jalkojen nimitykset kolmessa eri merkityksessi seké ettd kasitykseni
mukaan unkarin ja suomen sanarytmin synnytti kaksi- ja kolmijdsenisten
laskeutuvien jalkojen kaikki kolme lajia. Unkarissa ja suomessakin on nimit-
tain kestosuhteisiin perustuvia eli siis aikamittaisia trokeita ja daktyyleja.
Lisaksi on painotuksellisia eli dynaamiseen voimakkuuden aaltoiluun perus-
tuvia trokeita ja daktyyleja. Ja lopuksi on vield danenkorkeuden vaihteluihin
rakentuvia eli musikaalisia trokeita ja daktyyleja.

Seuraavanlaisilla unkarin ja suomen sanoilla on esimerkiksi selvisti
trokeinen rytmi: hdl-ha-tat-lan-sdg-ban, hio-li-mat-to-mau-den. Naiden sanojen
rytmikaava muodostuu a) keston, b) dynaamisen painon ja c) musikaalisen
sanenkorkeuden periaatteen mukaan seuraavasti:

a) b) c)
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Kuten niemme, joudumme tissé tekemisiin vastakohtaperiaatteen sddnnéllisen
toteutumisen kanssa: korollista tavua seuraa kohta yksi koroton tavu. Ryt-
millinen vuorovaihtelu kdy daniyksikéiden (tavujen) akustisen laajentumisen
ja supistumisen tapahtumasarjassa ilmi. Niin ollen rytmi perustuu téssa
tapauksessa akustisen polarisaation lakiin.

Toiselta puolen on kuitenkin sanoja, joiden kolmas tavu on lyhyt ja sen
vuoksi sivupaino siirtyy neljinteen tavuun. Nama sanat alkavat daktyylisella
tahdilla, joka antaa sitten sijaa trokeisille tahdeille. Esimerkiksi: kér-lel-he-
tét-len-ség-nek, tdt-te-le-mat-to-miu-den. Naiden sanojen rytmikaava on a) keston,
b) painon ja c) sivelkorkeuden mukaan seuraava:

a) b) c)
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Tassd el sanojen ensimmaéisti — voimakkainta — korkoa vastaa vain yksi
ainoa, vaan kaksi korotonta tavua, ja siindkin toteutuu sopusointupyrkimys
aivan johdonmukaisesti.

1 ausemelodian ja sen vhteydessi ilmenevin lausepainon rytmiikka perus-
tuu ensi sijassa tunnetekijoihin, ja se sidrkee useissa tapauksissalauseen dlylli-
sen painon seki sanapainon ja sanamelodian puitteet.

BArint CsUry on tihdn mennessd yksityiskohtaisimmin tutkinut un-
karin kielen lausemelodian suhteita. Hinen tutkimuksensa kasittelevit
etupddssd Szamoshatin  murteen kieliaineistoa. Hanen wuraauurtavassa
tutkielmassaan (A szamoshati nyelvjards hanglejtésform4i = Szamoshatin
murteen puhemelodian muodot, Unkarilaisen Kielitieteellisen Seuran Toi-
mituksia 22, s. 13—14) esitetddn mm. se mielenkiintoinen havainto,
ettd, Szamoshdtin murteessa tavataan korkea-asteisen affektin yhteydessd niin
sanottu aaltoileva puhemelodia. Se on sellainen aivan sddnnénmukaisesti
rakentunut melodia, jossa samanlaiset intervallit esiintyvit samanaikaisesti,
ja joka juuri timin sddnnollisyyden takia vaikuttaa melkein monotoniselta.
Siteeraamme tdssi CsUrvn esimerkkilauseita, joissa a) epitoivo, b) karsi-
mittémyyden purkaus, ¢) suuri ilo tal ihastus ja rakkaus on aaltoilevan puhe-
melodian aikaansaajina:

a) Micsindjjak uramisten micsindjjak! *Mitd mind tekisin, herra jumala, mitd
mind tekisin’.

b) Ne egvél meg, hallod, ne egyél meg! Sananmukaisesti: *Al4 syé minua, kuu-
letkos, 4la syo!” (Ndin voi diti sanoa kiusaantuneena lapsen liiallisesta
ahdistelusta.)

Ennye diszné  teremiette! Sananmukaisesti: *Voi sinua, sian luomaal’
c) Micsindjjak veled drdga pujdm! *Mitd mini tekisin sinulle, kallis pienoiseni!’

—\Y,?\YAYA\VIA\V/&\V*

Voin vield tdhan lisidtd sen, ettd olen tavannut aivan samanlaisia puhe-
melodioita muualtakin unkarin kielialueelta, esimerkiksi Debrecenistd ja Poh-
jois-Unkarista, Egerin kaupungin seuduilta —- joten sitd voidaan pitda Unka-
karissa aivan yleisend. Tapasin kerran erddni kevitpiivand Debrecenin ka-
dulla pienen pojan, joka katsellessaan taivasta, jossa pilvet tulivat ja menivat
suurella vauhdilla, huudahti yhtikkii itseksensi: Hogy gyin az ég! *Kuinkahan
taivas tulee!’

..~
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Naistd esimerkeistd kdy ilmi, ettd unkarissa — ainakin murteittain — kor-
kea-asteinen affekti jasentdd lauseen musikaalisiin ja dynaamisiin trokeihin.
Tatd musikaalista ja dynaamista rytmii milloin vahvistaa, millein leikkaa
puhtaasti intellektuaalinen painotus, ja samalla ilmenee erdinlainen inter-
ferenssi-ilmié toisaalta musikaalisen ja dynaamisen rytmin, toisaalta taas
aikamittaisen rytmillisen jasentymisen valilla. Téssd yhteydessd on vield todet-
tava, ettd mikd lauseenlaji tahansa voidaan eridissd tilanteissa 4antdd
voimakkaasti affektipitoisena, ja lisiksi, ettd runokielen tunnearvo yleensi on
suurempi, kuin yleisen arkikielen lauseiden tunnearvo voi olla. Néiden havain-
tojen perusteella voimme CsUrvn teesid laajentaa ja yleistid kahteenkin
suuntaan: 1. Unkarin kielessd jokaisella lauseenlajilla voi olla kaksi eri into-
naatiota; ensiksikin tavallinen lausemelodia, joka perustuu etupddssa intellek-
tuaalisiin tekijoihin; ja sitten jokainen lause voi sopeutua aaltoilevaan, trokei-
seen melodiakaavaankin — silld ehdolla, ettd lauseen tunnepitoisuus vah-
venee ja nousee korkea-asteiseksi affektiksi. 2. Tavallinen arkipdivainen esitys-
muoto voi tulla runodiktioksi silloin, kun lauseiden tunnesisilté vahvistuu
affektiksi; siitd johtuu, etti runodiktion perusmuotona eslintyy trokeinen
aaltorytmi.

Suomen lausemelodiasta ja sddnnoistd ei ole vield olemassa sellaisia tutki-
muksia, kuin Cstiryn Szamoshatin murretta koskevat, lausemelodian kysy-
myksia selvittelevit tutkimukset ovat. Tieddmme kuitenkin, etti sanamelo-
dian laki suomen kielessi on aivan sama kuin unkarissa; lisdksi kielen melodia
ja dynaaminen paino ovat kummassakin kielessi suoranaisessa riippuvuudessa
toisistaan, ja lopuksi keston ja koron suhde toisiinsa on samantyyppinen.
Néiden tosiasioiden nojalla saamme kai olettaa, ettd suomessakin affektipuhe
tuntee aaltoilevan lausemelodiakaavan. Todisteeksi siitd, ettd vanha suoma-
lainen runomitta rakentuu ensi sijassa juuri tihdn musikaaliseen, toisessa
sijassa dynaamiseen ja vasta kolmannessa sijassa keston aaltoiluun, voimme
viitata Kalevalan runomittaan.

Kalevalan rytmi perustuu tunnekielen akustiseen aaltoiluun. Se ei ole
siis alyllisen painon, vaan sen affektin aaltoilevan leikin tuote, joka erottaa
toisistaan dlyllisen jasentymisen yksikot: sanayksikot. Erias LONNROT on jo
havainnut ja todennutkin Vanhan Kalevalan esipuheessa (1835) ja muissa
suomalaista rytmiikkaa kéasittelevissd kirjoituksissaan (vrt. AARNE ANTTILA
Elias Loénnrot. Elimi ja toiminta I, ss. 235, 381), ettd suomalaisilla van-
hoilla runoilla on puhtaasti musikaalinen rakenne, seka ettd alyllisen jasen-
tymisen ja musikaalisten ainesten vilinen dissonanssi korostaa ja alleviivaa
musikaalisen rytmin sidnnénmukaista harmoniaa. Hin osuu harhaan vain
siind, ettd luulee l6ytineensd musikaalisen rytmin aikamittojen aaltoile-
vassa vuorottelussa, ja siitd syystd hdn ei tule havainneeksi kielen melodiaa,
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ddnenkorkeuden vaihteluja. On kylld merkillistd, ettd hdnen mainitsemansa
esimerkit eivit todellisuudessa ole aikamittaisia trokeita, vaan aitoja musikaa-
lisia trokeita. Jos sijoitamme hinen kirjoituksessaan aikamittaisen jdsenty-
misen ilmauksen sijalle musikaalisen, melodisen jasentymisen ilmauksen,
on myénnettivi, ettd hinen mielipiteensi niin sanotusta »murrelmasta» eli
»murrostay on erittiin merkittivi. LONNROT on nimittdin huomannut, ettd
»murto» eli »murrelmay» on suomalaisen vanhan rytmin perusominaisuuksia.
»Murrelma» on se runomitan ilmié, etti puhtaasti musikaalinen (mutta ei
— piinkuin LonnroT luuli — aikamittainen, vaan melodinen) rytmi murtaa
intellektuaalisen, painollisen jasentymisen kulun. Esimerkiksi talonpoikais-
saulajien sde én o-/l¢ i-[s¢ i-/dltd vaikuttaa rytmillisesti miellyttavaltd juuri
len takia, ettd musikaalisen rytmin rajaviivat leikkaavat sanayksikkGja. Sen
sijaan kuuluu LOnNROTIn mielestd aivan mahdottomalta ja teeskennellyltd
sellainen tiedemiesten ehdottama kansallisen sidkeen korjaus kuin esimerkiksi
tamé olisi: én/ i-/dlti | iso | dle, silla tassd musikaalinen ja intellektuaalinen
jasentyminen virtaa suunnilleen samassa uomassa.

Ei ole vield Arvip Generzkiin tullut vanhan suomalaisen rytmin maari-
telmissddn kasittaneeksi tunnepitoisen, runollisen diktion aaltoilevaa melodia-
kaavaa. Juuri timi seikka vol olla syyna siihen, ettd hinen rytmiikkasdén-
tonsa nayttivit aivan epasdannollisilta. GENETZIN sdidnnot ovat lyhennettyini
seuraavat: 1. Kalevalan sde jakautuu neljdén jalkaan. 2. Jalat ovat laskeu-
tuvia kaksijisenisia yksikkéjd (trokeita), kuitenkin niin, ettid ensimméisend
jalkana voi olla kolmijaseninen yksikkékin (daktyyli). 3. Nousussa voi olla
ennen kaikkea sanan ensimmiinen pitkd tavu, ensimmdiisen jalan nousussa
sanan ensimméiinen Iyhyt tavukin; sitd paitsi nousussa voi olla minkélainen
tavu tahansa (siis yhta hyvin painollinen ja painoton, pitkd ja lyhyt). 4. Jalan
laskuosassa voi olla ennen kaikkea sanan ensimmiinen lyhyt tavu —— ensim-
miisessd jalassa myds sanan ensimmiinen pitkd tavukin —, sekd mikd muu
tavu tahansa. — Voimme vield lisitd, etti nami sddonot tulevat elaviksi
ja merkityksellisiksi ainoastaan silloin, kun pidimme aina silmalld, ettd lause-
melodian aaltoileva rytmi muodostaa vanhan suomalaisen runomitan perus-
fan — kuitenkin niin, ettd alyllinen paino ja kesto milloin vahvistavat, milloin
leikkaavat emotionaalista aaltoilua, )

Niin ollen voimme vanhan suomalaisen rytmin periaatteet tiivistdd seu-
raaviin siadntoihin: 1. Vanhan suomalaisen runomitan perustana on musi-
kaalinen periaate: korkea-asteisen affektin luoma aaltoileva melodia ja siitd
riippuvana dynaaminen aaltoilu. 2. Sen ohella toteutuu vield erddnlainen kes-
toon perustuva rytmi seké erds toinen, joka rakentuu intellektuaaliseen painot-
tamiseen. 3. Dissonanssilla on suomalaisessa rytmiikassa keskeinen asema ; disso-
nanssia voidaan pitad tarkeimpind vilikappaleena pyrkimyksessi sopusointuun.



https://www.c-info.fi/info/?token=z2pnG5kAdltQY86E.pmanN_EV9fmEwS_ZdXAkaQ.HPbnvwvcylVjhHWCNSyo6Xi2BiDt4cZqusr84QYuR3u46-Tu4zqAa0pcYQedci5m_CzkGHLnr9rO6-lVr5yBilPWj074WpXGWXKCDKmWzBWURh04z3hmKak6zv_3JMgteDGh3hcAirfQRVlzv9c1w1b8aGtlQrN3De4IAVM0yLz9Zo5TFPWlf9XFDV8as3npBNHMFIUjgSBvRqULft1c0-2lK3C704DyXdOv8giLT71Isj5gGF0hKF4kZYPOLTz04LXnpWbFnCYlm_WwPw

130 Istvdn Papp

Sivumennen todettakoon tissd, etti mielipiteeni vanhasta suomalaisesta
runomitasta eroaa oleellisesti Mi1kkoLAn mielipiteestd — huolimatta sité,
ettd késityksemme nédyttdvit ensi silmiykselld samanlaisilta. Jooseppr MIk-
KOLA (Suomalaisesta kansanomaisesta runomitasta. Suomalaisen Tiedeaka-
temian esitelmét ja poytikirjat 1909—1910, s. 142—) on kylld pyrkinyt —
niinkuin mindkin — johtamaan Kalevala-runon rytmin kielen musikaalisesta
rytmistd. Mutta MikkorLA tahtoi todeta sanan musikaalisesta aksentista sel-
laisia saannénmukaisuuksia, joita tutkimus ei ollut todistanut (vrt. MATTI
SapeNiEMI Die Metrik des Kalevalaverses, s. 133—). Sen sijaan minid puo-
lestani olen lahtenyt sellaisista lausemelodiaan liittyvistd tosiasioista, jotka
ovat todettavissa ainakin yhdessa sukukielessid: unkarissa.

Vanhin unkarilainen runomitta on niin sanottu »3si nyolcas» (= vanha
kahdeksantavuinen sie). Se kisittia kahdeksan tavua ja on unkarin kertoma-
runouden alkuperdinen runomitta. Siiti ovat polveutuneet unkarilaisen lyy-
rillisenkin runouden eri runomittalajit typistimisen tietdi — niin etti muu-
tamat tavut jatettiin pois. Tavallisesti viitetddin kahdeksantavuisen sikeen
jakautuvan kahteen nelitavuiseen tahtiin eli jalkaan. Mind puolestani olen
sitd mieltd, ettd vanha kahdeksantavuinen unkarilainen kansanrunon sie
Jjasentyy neljaian kaksitavuiseen tahtiin juuri niin kuin vanha suomalainenkin
runo. Kisitykseni perustuu ensi sijassa unkarin kielen aaltoilevaan lausemelo-
diaan jaedelleensiihen, ettd vanhat unkarilaiset lastenhoat lausutaan nykyian-
kin usein trokeisella rytmilld. Mainitsen tdssd vain yhden esimerkin. CsATI
DewmEeTERIN kertomaruno 1500-luvulta skandeerataan yleisesti niin:

Emlékezzenk | régiekrél, (Muistakaamme vanhojamme,
Az Szittydbdl | kijiittekrél, Skyytiasta lahteneitd,
Magyaroknak | eleikrél unkarilaisten esi-isid

(Es) azoknak vi- | tézségekrél. ja heidan rohkcuttansa)

Mutta mina skandeeraisin timin runon niin:

Emlé-|kezzenk | régi-[ekrél
Az Szity-[tyabdl | kijiit-[tekrél,
Magya-[roknak | ele-[ikrél
Es azok-|nak vi-|tézsé-|gekrél.

Sama musikaalinen luonne, sama trokeinen rytmi, joka silloin tilloin daktyy-
lisen alun kautta saa suuremman nopeuden, sama interferenssi emotionaalisen
ja intellektuaalisen aaltoilun vélilld kuin Kalevalan runoissa:

Miele-[ni mi-[nun le-|kevi,

atvo-[ni a-[jatte-|levi,

lihte-|dni | laula-|mahan,
saa’a-[ni sa-|nele-mahan,
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Veli | veikko-, [senikulla, |
kaunis | kasvin-[kumppa-[iini!

Lihe nyt [ kanssa | laula-|mahan . . .

Tissi vield pari sdettd vanhimmasta lyyrillisesta unkarinkielisestd virrestd,
ns. OMS:sta (muinais-unkarilainen Marian Itkuvirsi):

Volék | sirolm | tudot-|lon |
Sirol-|mol | | sepe-|dik |
Buiol | oszuk | epe-|dek |

Olin itkun tuntematon,
itkusta riudun,
huolesta lyhistyen naannyn

Vield mainitsen yhden esimerkin unkarilaisista lastenhokemista, jotka ta-

vallisesti lausutaan trokeisina:

Golya, | gélys, | gili-ce |
Mitél | véres | a ld-|bod | jne.

Viimeksi mainituissa kahdessa esimerkissd esiintyy

Haikara, haikara, puluseni,
mistd sinun jalkasi on verinen . . .

kuten niemme —

tiydellisten trokeiden rinnalla typistyneitd, vain yhden ainoan tavun kisittd-

vid trokeita.

On erittiin luultavaa, etti unkarin ja suomen meloadian, intonaation

yksityiskohtainen tutkimus tulee luomaan uutta valoa kansallisen metriikan

olemukseen ja alkuperdin.

IstvAN Parp

Uber die Grundfragen des alten ungarischen und finnischen
Versmasses

Im alten ungarischen Versmass gibt es
solche Grundziige, die neben den lexikali-
schen und sprachstrukturellen Ubereinstim-
mungen dazu beitragen, die Kultur der
Ungarn und der Finnen miteinander zu
verbinden. Diese Behauptung enthilt nichts
Sonderbares. Die rhythmischen — also for-
malen — Grundeigenschaften der ungari-
schen und finnischen Volksdichtung beru-
hen in erster Linie auf den strukturellen
Eigenschaften der ungarischen und der fin-
nischen Sprache. Wenn man also vom ge-
meinsamen Ursprung des ungarischen und
finnischen alten Versmasses spricht, kann
man nur meinen, dass der sich als urspriing-
lich erweisende Rhythmus der Volksdich-
tung sich bei den Ungarn und bei den Fin-
nen aus gleichen sprachlichen Vorausset-
zungen heraus entwickelt hat: gerade auf den
Sprachrhythmus gestiitzt. Der Verfasser will
also keineswegs behaupten, dass zwischen

der Entstehung des ungarischen und der
des finnischen Versmasses irgendeine gene-
tische Verbindung bestehen konnte. Sie ha-
ben sich auf Grund gleicher sprachlicher
Voraussetzungen unabhingig voneinander
entwickelt.

Die Prinzipien des Rhythmus der alten
finnischen Volksdichtung kann man in fol-
gende Regeln fassen: 1. Die Grundlage des
alten finnischen Versmasses ist das musika-
lische Prinzip: die von einem hochgradigen
Affekt geschaffene wogende Melodie und
davon abhingig das dynamische Wogen.
2. Daneben wird noch eine Art von quanti-
tativem Rhythmus verwirklicht und noch
ein anderer, der auf der intellektuellen Be-
tonung aufgebaut ist. 3. Die Dissonanz
nimmt in der finnischen Rhythmik eine
zentrale Stellung ein: Man kann sie als das
wichtigste Mittel beim Streben nach Har-
monie betrachten.
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Das ilteste ungarische Versmass ist der
sog. »Osi nyolcas» (= alter achtsilbiger
Vers). Er umfasst acht Silben und ist das
urspriingliche  Versmass der ungarischen
epischen Dichtung. Von ihm stammen auch
verschiedene Versmasse der ungarischen Ly-
rik ab, die durch Verstimmeln — Weglas-
sen einiger Silben — gewonnen worden
sind. Gewohnlich wird behauptet, der acht-
silbige Vers zerfalle in zwei viersilbige Takte
oder Versfusse. Der Verfasser dagegen ist
der Meinung, dass der alte ungarische
achtsilbige Volksdichtungsvers sich in vier
zweisilbige Takte gliedert, genau wie der
Vers der zlten finnischen Dichtung. Seine
Auffassung beruht in erster Linie auf der
wogenden Satzmelodie der ungarischen
Sprache und ferner darauf, dass die alten
ungarischen Kinderverse auch heute noch
oft mit trochidischem Rhythmus gesprochen
werden. Z.B. cine Ballade von CsiArti De-
METER aus dem 16. Jahrhundert wird allge-
mein so skandiert:

Emlékezzenk | régiekrél,

Az Szittyabol | kijiittekrél,
Magyaroknak | cleikrél

(Es) azoknak vi- | tézségekrél.

(Lasst uns gedenken unserer alten,
Aus Skythien Gekommenen,

Der Vorfahren der Ungarn

Und ihrer Tapferkeit.)

Der Verfasser wirde dieses Gedicht fol-

gendermassen kandieren:
Emié- | kezzenk | régi- | ekrél,
Az Szity- | tyabdl | kijiit - | tekrél,
Magya- | roknak | ele- | ikrél
Es azok- | nak vi- | tézsé- | gekrél.

Der gleiche musikalische Charakter, der
gleiche trochidische Rhythmus, der dann
und wann durch einen daktylischen Vers-
anfang gréssere Schnelligkeit gewinnt, die
gleiche Interferenz zwischen emotionalem
und intellektuellem Wogen wie in den Ge-
dichten des »Kalevala»:

Miele- | ni mi- | nun te- | kevi,

aivo- | ni a- | jatte- | levi,

lihte- | dni | laula- | mahan,

saa’a- | ni sa- | nele- | mahan,

Veli | kulta, | veikko- | seni,

kaunis | kasvin- | kumppa- | lini!
Lihe nyt | kanssa | laula- | mahan . . .

IstvAN Parp
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