»Tumma» ja »Keski-yon kuoro»

Psykologinen aatemaailma Eino Leinon lyriikassa

Maria-Litsa Kunnas

Helkavirsien ensimmdisen sarjan runo »T'ummay» (1903) on kiintoisa esi-
merkki siitd, miten Leinon lyriikassa toisaalta ajalle ominaiset psykologiset
ideat ja toisaalta kirjoittajan persoonalliset kokemukset yhtyvét ja muodosta-
vat taiteellisesti ehedn kokonaisuuden. Runossa on toteutunut s¢ Leinon suu-
relle taiteelle asettama vaatimus, jonka hén vuonna 1913 esittdd Helsingin
Sanomissa: »Beatricen ja Vergiliuksen hahmoja nykyiseen muotoon muovail-
lessaan tuli Dante vaistomaisesti seuraamaan erastd kaiken suuren runouden
padlakia: kaikki nihty, kaikki tunnettu, kaikki itse-eletty ja omin aistein ha-
vaittu, sanalla sanoen kaikki konkreettinen ainehisto siis on henkevoéitiva, ijais-
tettdvd, puhtaan mielikuvituksen piiriin kohotettava, jos sen mieli tulla nau-
tittavaksi, kaikki kisitteellinen, pelkdn jirjen ja jirkeilevin fantasian tieta
saavutettu abstraktinen aihem#drd taas puettava luuhun ja lihaan, tehtava
ajalliseksi, paikalliseksi ja aineelliseksi jos mieli saavuttaa samaa tarkoitusta.»
Leino nikee, ettd Danten voimana oli hdnen kykynsd omaksua materiaalinsa
ja etddntyd siitd.

Runo »Tumma» on yksi niistd Leinon tuotannon lukuisista poikkeusyksi-
16iden kuvauksista, joissa huomio on erityisesti kiinnitetty sieluneldmén tilaan,
Tuwmmalla on lapsuudesta saakka poikkeuksellisia psyykkisid kokemuksia.
Tuo »tumma maammon marja [ syntymissi siikdhtinyt» on médratty
eliminkohtaloon, joka ei noudattele tavanomaisia rajoja. Hin kokee
maailman eri tavalla kuin ympéristénsd. Hanen neuroottisesti pessimisti-
nen, suorastaan nihilistinen nikemyksensd eldmistd ei ole harvinainen
Leinon poikkeusyksiloille. Runossa tuo tuntemistapa on ilmaistu sdkein: »niki
kauhut kaikkialla, / haltiat pahat havaitsi, / ei hyvid ensinkdn&.» »Oi isoni,
ota minutkin / kera Kalman kartanoihin, [ kun olen maammon tumma lapsi, |
syntyméssd sdikdhtanyt, [ nden kauhut kaikkialla, / enin ihmisten elossa.» Tum-
man eldméd hallitsevat voimakkaat pelkotilat. Hin edustaa Leinon ajalle
tyypillistd ndkemystd modernista ihmisestd, jolta on riistetty kaikki illuusiot.

Leinolle kysymys illuusioista ja niiden merkityksestd ihmisen elinmahdol-
lisuuksille tuli varsin henkilokohtaiseksi 1890-luvulla, jolloin hdnen persoo-
nallisuutensa ja maailmankuvansa tulevan kehityksen suunta ja hianen runoi-
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lijanlaatunsa saivat olennaiset piirteensid. Lapsuudenkodista perityn kristilli-
slin arvoihin perustuvan ndkemyksen maailmasta hian koki pettdvéksi ja val-
heelliseksi sen joutuessa vastakkain elimin todellisuuden kanssa. Samoihin
aikoihin Leinon tunne-elimi on todennikoisesti jotenkin muuttunut. Siitd
kertovat lukuisat runot, joissa han viittaa niihin taitekohdan synnyttdmiin
tuntemuksiin, joiden symboleina esiintyvét erilaiset kylmyyden kuvat. Nuoruu-
den optimistinen usko eldm&in muuttui tuolloin leinolaiseksi pessimismiksi.

Leinon kuvaamiin psyykkisiin kokemuksiin liittyy aivan ilmeisesti myos
ajan nerondkemys, jonka perustana oli romantikkojen kéisitys nerosta ja
jolle oman véarinsid antoivat tuolloisen modernin psykologian teoriat poik-
keuksellisesta sieluneldmastd. Yleisend kasityksend oli, ettd neron ja mieli-
sairaan psyyken laadussa on jotakin olennaisesti samaa. Teoria mielisairauden
perinnollisyydestd teki nerokkaan yksilén eldminkohtalon entistd traagisem-
maksi. Ajatuksia neron ja mielisairauden suhteista oli populaaristanut erityisesti
Lombroso teoksellaan »I.’uomo di genio» ja 1880-luvulla ne olivat yleisesti
tunnettuja myds Skandinaviassa. Kirjailijat omaksuivat halukkaasti ajatuksen
mielenterveydeltddn »veitsenteralla» horjuvasta poikkeusyksilostd. Pohjois-
maisessa aikakauslehdistéssd kdytiin vilkasta keskustelua meron ongelmasta.
Suomessakin aikoinaan paljon luctussa tanskalaisessa Tilskueren-lehdessd
ilmestyi jo vuonna 1887 tita kysymystd késitteleva artikkeli, jonka kirjoittajan
mukaan »ainoastaan siitd voi tulla nero, joka vdhintdin kerran on seisonut
itsemurhan tai mielisairauden kynnyksella.»!

Tallaiset teoreettiset pohdiskelut olivat varmasti myos Leinolle tuttuja,
mutta ne tuskin olisivat vedonneet hidneen niin voimakkaasti, ellei han olisi
Ioytdnyt niistd vastaavuutta omassa persoonallisuudessaan. Myés Leinon sisa-
rusten kohtalo ja heiddn kamppailunsa mielenterveysongelmien kanssa on
ollut omiaan suuntaamaan hinen kiintoaan erityisesti psyyken poikkeuksellis-
ten ominaisuuksien tarkkailuun. Koska Leino kirjailijanlaatunsa mukaisesti
ei viittaa nithin mahdollisiin ldhteisiin, jotka ovat olleet hidnen virikkeindén
erilaisissa teoreettisissa pohdiskeluissa, ei ole syytd eikd tarpeellistakaan yrit-
tad konstruoida mitddn oletettua tietd, jota pitkin vaikutteet hdnen kohdal-
laan silloisista eurooppalaisista virtauksista ovat kulkeutuneet. Leinon tuo-
tannon ymmadrtimisen kannalta on toisarvoista, milloin ja missé jarjestyksessa
han on tutustunut mahdollisiin kirjallisiin 1&hteisiinsa. Térkedtd symbolien
tulkinnassa on l6ytdd Leinon ajatusmaailman yhteys ajan eurooppalaiseen
kulttuurikenttddn. Ilman tuon suhteen selvittdmistd keskeinen osa Leinon
tuotannosta saattaa jadda kdsittimattomaksi »sanahelindksi».

Tumman kaltaisilla eldmaistd vieraantuneilla yksiloilla pelkisteisten ideain
maailmaan kuuluu olennaisesti patologisia tuntemuksia, erdinlaisia hallu-

1 Brandell, Strindbergs Infernokriss. 174—175, Stockholm 1950; Holm, Ola Hans-
son. En studie i attiotalsromantik s. 103, 440, Malmé 1957 ; Annamari Sarajas, Viimeiset
romantikot s. 186, Porvoo 1962.
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sinatorisia kauhukuvia, ahdistuneisuutta ja pelkoa. Tumman kauhukuvat
ovat saaneet seuraavanlaisia konkreettisia muotoja;

O1i emoni, 4l4 minua meren kahtia menevin,
pane karjan paimenchen! Kalpea karilla istui,
Lempo seisoi suon selalld, Tyhja alla ammotteli.»
hiidet hirnui kankahalla, —_——

Jjuuttahat jalestd juoksi, »Hirveidt meriset hirmut,
maasta maahinen kohosi.» tulen hirmut hirveimmat!
—_—— Sylki kyyt kyventi, liskot
»Kauhea saloilla kansa, puhui liekkis punaista,
meren kansa kauheampi! Syojatar porossa keitti,
Niin mind Tursahan tulevan, Kehno kdanti kattilata.»

Leinon tuotannon kokonaisuuteen tukeutuen ei liene harhaanjohtavaa tul-
kita nditd tumman kokemia kauhukuvia tajuttoman? sieluneldmin pelotta-
viksi ja arvaamattomiksi purkauksiksi. »Itsetiedoton» sielunelimi saattaa
nimittdin Leinon mukaan saada konkreettisen muodon esimerkiksi hallusi-
naatioina, mikd merkitsee véistdmattdmasti mielenterveyden katastrofia.

Ainoana vaihtoehtona ahdistuksentdyteiselle eclamaélleen tumma nikee
kuoleman ja hakeutuu sen vuoksi &ditinsd kehotuksesta »kuolon kuusikkohon,
vainajien varvikkohon». Sielli hdn kohtaa isdnsd, mikd merkitsee hinelle
eldmin ongelman ratkaisua:

Taatto haudassa havasi. »Tuota itken, oi isoni,
»Miti itket, heimon helmi?» el minusta merelle miestid.»
»Tuota itken, ol isoni, »Ahti uhreilla aseta,

el minuhun metsd mielly.» niin teki isétkin ennen.»
»Lehto laululla lepyti, »Tuota itken, ol isoni,

niin teki isdtkin ennen.» el tuli minulle tuttu.»

»Tuli kytke kahlehisin,
niin teki isitkin ennen.»

2 Tajuttomalla tarkoitan sitd sielunelimin aluetta, jonka nimeksi vakiintui 1800-
luvulla 1dhinnad Eduard von Hartmannin teoksen Philosophie des Unbewussten (1869)
mukaan das Unbewusste. Koska tuo psyyken alue oli kirjallisen ja filosofisen pohdinnan
alaisena jo ennen kuin se oli psykologisesti méiritetty nditd kerroksia vuosisadanvaih-
teen kirjallisina motiiveina kasiteltdessd termin valinnassa on vaikeuksia. Kidytin kisi-
tettd fajufon siitikin huolimatta, ettéi se nykyajan psykologisten nikemysten mukaan
helposti assosioituu sellaiseen psyyken tilaan, jossa e1 ole enda edes tajuttomia mielteiti.
Tajuton vastaa kuitenkin lahinna vuosisadanvaihteen kirjailijain kisityksid tuosta sie-
luneldmén »yGpuolestan, joka heidin mukaansa saattaa purkautua paitsi positiivisesti
dlyn valvonnassa myds atavistisina ilmidind, joita yksilé el endd pysty hallitsemaan,
Psykoanalyysista omaksuttu késite alitajuinen tai piilolajuinen taas tuo mukanaan virheel-
lisen assosiaation mahdollisuuden. Suomenkielisen psykologiankirjoituksen oppisanasto
oli tuolloin vield melkoisen vakiintumatonta. Niinpé lajunnan eli tietoisuuden vastakohtana
kaytetty tajutlomuus (tal tiedoton) ei nykykielen mukaisen merkityssisiltdnsi puolesta
sovellu kiytettaviksi.
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Tuo tumman matka on paralleeli sille tuonelanmatkalle, minkid Leinon
tuotannon luovat yksilét joutuvat tekeméddn pédstikseen selville totuudesta
ja saavutlaakseen luomisvoimien ldhteet. Tuonelan-matka merkitsee Leinon
symbolijarjestelméssd samaa kuin tunkeutuminen yitsetiedottomaan» sielun-
elamédin. Totuudenetsijin matka tuonelaan on tajuttoman voimien tiedosta-
mista ja sithen kitkeytyvien mahdollisuuksien hyviksikdyttod. Samalla ta-
valla Leino runossa »Henki» (1907) esittdd totuuden, totuudenetsijan ja »itse-

tiedottomany suhteen:

Mahtavin on maailmoista
ihmisrinta itse;

syvin luonnon syntysana
kulkee syddmitse;

oman sielun onkaloihin
tietdjan on matka noihin.

Paitsi ettd matka tuonelaan merkitsee kontrolloimattomina tuhoa tuotta-
vien voimien saattamista tietoisiksi ja siten positiivisiksi, matka on myés suora-
nainen edellytys luovalle tyolle. Taiteilijan on ensin pédstdva selville totuu-
desta, vasta sen jalkeen hinelld on mahdollisuus taiteellisiin voittoihin. Tuohon
tuonelanmatkaan sisdltyy aina myds vaaroja — Leinon mukaan: »Kalliit on
laulujen lunnaat.» Tunkeutuminen »oman sielun onkaloithin» aiheuttaa
inhimillisen tunne-eldmin hiirisitd. Kehittyminen taiteilijana merkitsee mur-
tumista ihmisend. Leinon kisitepiirissd taiteilija ja ihminen ovat toisilleeen
vastakkaisia. Kesidlld 1903 hédn kirjoittaa Freya Schoultzille: »Nyt puhuu
kirjailija Leino, ja kuten ehki tiedéat, ei hdn ole mikddn ihminen.»

Leinon tuotannon keskeisimpid motiiveja on totuudenetsijin kohtalo ja
hellittiméton pyrkimys ratkaista eldmén ja kuoleman arvoitus. Tuo pyrkimys
kohota »yli voimien» on Leinon mukaan arvokkainta ihmisessd. Hén kirjoittaa,
L. Onervalle vuonna 1908: »Myéskin mind hymyilen paljon, mutta on jotakin
jolle mind en koskaan ole voinut hymyilld sieluni sisimmassi, ja se on ihmisen
pyrkimys kohota yli kohtalon, yli luonnon, yli itsensd, yli kaiken pienen, ja
ruman rajoittavan.»

Tumman kdynti »vainajien varvikossa» opettaa hdnet »jalostamaan» nuo
ennen niin pelottavat ja arvaamattomat omaan psyykeen kétkeytyvit tunte-
mattomat voimat. Samoin kuin Leinon tuotannon totuudenetsijit kokevat
tuonelanmatkan takia ratkaisevan muutoksen omassa itsessddn, niin myde
tummalle kuolleen isdn kohtaaminen merkitsee kdannetti:

Poika T'uonelta palasi, hymysuin hyreksi joskus
tuli miesni hiljaisena, sinipiioista salcilla,

istui tuttuhun tupahan; vellamoista veen selilld:
kohenteli takassa tulta, meni merelle, metsihinkin,
talon t6itd toimitteli, vel verkon, asetti ansan . . .
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Tumman resignaatio ei ole pelkéstdéin tahdotonta elimin kovuuteen alis-
tumista. Siithen liittyy my6s Leinolle ominaista traagista elamén hyvéaksymisti
»niin eli ikdnsé kaiken, [ ei iloiten eikd surren, / pannen péivét paalletyksin /
niin tulevat kuin menevét, / niin paremmat kuin pahemmat; / paallimmaiseksi
paremmat.» Tietynlainen rakkaus kohtaloon korostuu, jos tumman saavutta-
maa nikemystd rinnastetaan isdn kisitykseen, johon ei 16ydy lohdutusta edes
kuolemanjilkeisen eldmén illuusiosta:

Autio elimin aamu, yksin istut, yksin astut,
manan ilta autiompi. toukka seuloo seinzhirtta,
Pirtit on pienet Tuonelassa, itse seulot itsedsi,

maan alla kaitaiset kamarit, ikavissi alnaisessa,

kuu el loista, pdiv’ el paista, haikeassa, vaikeassa.

Ajatus tuskan hyvdksymisestd on Leinon eldminkatsomuksen olennaisia
perustekijoitd; vuosien mittaan hieman muuntuneena juonteena se kul-
kee ldpi hinen tuotantonsa. Nuorella Leinolla se liittyy kiintedsti taiteelli-
seen luomisprosessiin: tuska hyvéksytddn, koska se on luomiskyvyn edellytys.
Vuosien varrella tuskan hyviksyminen laajenee, ja lopulta pdddytiddn
sithen, ettd tuska nidhddidn elimididn olennaisesti kuuluvana tekijand. La-
hella on Nietzschen amor fati; toisin sanoen eldmin tragiikka, sen kérsimys ja
kovuus, el saa johtaa ihmistd hedelméttoméédn nihilismiin. Se on hyvaksyttava
sellaisenaan eldmidn kuuluvana realitecttina.® Tummalta puuttuu kuitenkin
Nietzschelle ominainen — my6s Leinon tuotannossa tavattava — dionyysinen
elimanhurma, joten hinen eldméntunnclmansa jad selvisti pessimistiseksi.
Lihinné sitd voisi kuvata »michekkiéksi resignaatioksi».

Leinon psykologisen peruskatsomuksen kaksi tirkedd tekijda, joista kaikki
muut sieluneldmin ilmiét selittyvit, ovat tajuttoman ongelma: tajuttoman
tiedostaminen, sen mahdollinen negatiivinen purkautuminen ja sen merkitys
luovan tydén aineksena sckd edelliseen kiintedsti liittyva, sille aivan oman vi-
rinsé antava késitys mielikuvista inhimillisen psyyken laadun méa&rdijana.

Kokoelman »Halla» avausruno »Keski-yén kuoro» (1907) sisiltdd symbo-
liikkaa, jonka merkitystd Leinon muusta tuotannosta irrallaan on erittdin vai-
kea ymmdirtdd. Ainoa, mitd voidaan varmasti pditelld on, ettd kysymys on
jonkinlaatuisesta henkisestd katastrofista. Mutta jos runoa ldhtee tarkastele-
maan Leinon kokonaistuotannosta késin, havaitsee sen hdnen keskeisen psy-
kologisen ajatussarjansa lyyriscksi toteutukseksi. Avaimiksi osoittautuvat en-
simmiinen ja kuudes sikeistd. Ensimméinen sdkeisté toteaa katastrofin seu-
raavan silloin, kun »totta on haaveet hullut». Kuudes yhdistda mielikuvan ja

taiteen:

3 Nietzsche, Aus dem Nachlass der Achtzigerjahre s. 834.
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Milloin on ihmisen tuomio tullut? Murru! Jo mahtinsa maailma niyttis,
Silloin kun totta on haaveet hullut. taivahat taiteen keinoja kayttaa.

Luovat, mit’ ei mielikuva miehen luoda voinut:
kauneuden, jota sielun hiaméryys on soinut;

Térkeintd tidssd yhteydessd on selvittdd tuo irrallisena hdmdiriltd vaikut-
tava ilmaisu mieltkuva. Késite kuuluu Leinon tuotannossa varsin yleiseen psy-
kologiseen ajatuskokonaisuuteen, jonka mukaan tajuton sielunelimi koostuu
erilaisista mielikuvista — assosiaatioista —, jotka madraavat psyyken sisillén
ja laadun. Inhimillisessd sieluneldméssd vallitsee toisin sanoen erilaisten mieli-
kuvien alituinen taistelu. Psyyken tasapaino on tuloksena mielikuvien tasapai-
nosta. Uhkaavaa katastrofia merkitsee, jos jotkut mielikuvat kidyviat muita
voimakkaammiksi ja rydstdytyvdt irralleen tajunnan kontrollista sekd sen
asemesta, ettd ithminen siditelee niiden toimintoja, ne sditelevitkin ihmisen
toimintoja. Leinon kéasitykset mielikuvien merkityksestd sieluneldméin laa-
dun méairadjand littyvat kiintedsti kokeellista psykologiaa edeltidneeseen filo-
sofisesti suuntautuneeseen psykologiseen teoriaan ns. assosiaatiopsykologiaan,*
joka perusti nakemyksensd psyyken toiminnasta assosiaatioille. Uskottiin, ettd
sekd thmisen ajatukset ettd kaikki hédnen mielteet toimivat assosiaatiolakien
mukaisesti.

Leinon kasityksiin mielikuvien psykologisesta merkityksestd ja tehtdvastd
on ensimmaiisend kiinnittdnyt huomiota Annamari Sarajas tutkiclmassaan
»Kaikki mielikuvani toteutuvat . . .» Eino Leino ja vuosisadan lopun psyko-
logia (1962). Han on liittAnyt ne vuosisadan lopun darwinismista vaikuttei-
ta saaneeseen ranskalaiseen naturalistiseen psykologiaan,

Lahto- ja vertailukohtana Leinon mielikuvan kisitetta tarkasteltaessa voi-
daan viitata myos tuolloiseen suomalaiseen psykologiaan. Kun Th. Rein vuonna
1884 ilmestyneessa »Sielutietcen oppikirjassa» esittelee asscsiaatioiden merki-
tystd psyyken rakenteessa ja toiminnassa, hdn kiyttdd rvotsinkielisen termin
»lorestillnings-associationen» vastineena Leinollakin esiintyvad kasitettd mieli-
kuva. Myos Rein ndkee psyyken erdédnlaisena mielikuvien taistelukenttini.®
Vaikka Reinin terminologia tarjoutuuldhtékohdaksi, se ei selitd leinolaista na-
kemystd. Leino sovelsi ajatuksiin assosiaatioista henkilékohtaisia havaintojaan

4 Assosiaatiopsykologiasta ks. Flugel, A Hundred Years of Psychology 1833--1933:
With Additional Part on Development 1933—1947 s. 118—119, 144, 260, Macmillan
1953; Murphy, Historical Introduction to Modern Psychology s. 26—34, 4954,
59—63, 102—110, 119, New York 1951 ; Lindstrom, Hjdrnornas kamp, Psykologiska
idéer och motiv i Strindbergs attiotalsdiktning s, 81—83, Uppsala 1952; Brandell,
Vid seklets kallor, Studier och essier s. 107-—111, Stockholm 1961; Holm, Ola
Hansson s. 56—58; Sarajas, Viimeiset romantikot s. 185—210; King, L’Influence des
Sciences Physiologique sur la Littérature Frangaise de 1670 a 1870 s. 191—192,
Paris 1929.

5 Rein, Sielutieteen oppikirja s. 23, 57, 58, 61—65, 71, Helsinki 1884.
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mielikuvien taistelusta ja toteutumisesta. Leinon mukaan nuo psyyken toimin-
toja sddtelevit mielikuvat ovat nimenomaan tajuttoman sieluneliméin osasia,
Jjoilla saattaa olla varsin tuhoisia vaikutuksia, jos ne padsevit purkautumaan
»itsetietoisen» kontrollista irrallaan. Niiden negatiivinen purkautuminen mer-
kitsee sieluneldmin tasapainon horjumista, hallusinaatioita, mielisairautta.

Leinolla spekulaatiot mielikuvien taistelusta ja niiden toteutumisesta liitty-
vat olennaisesti mielenterveysongelmiin. Mielikuvien toteutuminen merkitsee
hinelle ensisijaisesti mielisairauden puhkeamista. Tuon ajatuksen Leino esit-
tdd jo varhaisessa, vuoden 1893 tiencilla syntyneessi sadussa »Fantasia,
jossa mielikuvien ylivalta syéksee tarinan padhenkilén tuhoon: »Se on vanha
tarina, jonka olette niin uscin kuulleet. . . Niin monen montahan on jo tullut
houruksi fantasian oksalla! —»

Leinon ndkemys psyyken toiminnasta liittyy assosiaatiopsykologiasta lihte-
neeseen suuntaukseen, joka hyvéksyi erdiltd osin mielikuvateorian, mutta yh-
disti sen silloiscen késitykseen »itsetiedottomasta» sieluneldmasti. Tajuttoman
merkitystd psyyken olennaisena osana korostettiin ja todettiin tuon vield tut-
kimattoman alucen saattavan saada mitd erilaisimpia ilmenemismuotoja,
joista yksi oli juuri mielikuvat. Téllaista kasitystd edusti esimerkiksi August
Strindberg, joka lahti naturalistisesta determinismisté ja syvensi sitd pyrkimyk-
sclld paljastaa sieluneldmin salaperdiset voimat.$ Leinon pyrkimys on monessa
suhteessa yhtenevd Strindbergin kanssa. Jo varhaisista vuosista ldhtien hin
elaytyl tdmidn tuotantoon. Itse hdn toteaa »Erik XIV:n» esityksen kri-
tiikissd Paivilehdessd 23. 4. 1904 suhteestaan Strindbergiin: »On vaikea aset-
tua tuomariksi runoilijan suhteen sellaisen kuin August Strindberg, jonka nimi
on leimuavin tulikirjaimin piirretty arvostelijan oman sicluneldmain taivaalle.»

Omista mielikuvateorioistaan ldhtien Leino eritteli Strindbergin tuotan-
toa jo Nykyajassa vuonna 1898. Erityisesti ajatustaan mielikuvien toteutumi-
sesta hallusinaatioina Leino toistuvasti kdyttdd tulkitessaan timin tuotan-
toa. »Till Damaskus» -teoksen keskeisideana hian nédkee mielikuvien toteutu-
misen yksilén tahdosta riippumattomasti : »Mutta 16ytyy ihmisii, joille mieli-
kuvat kdyvit niin voimakkaiksi ja vilkkaiksi, etteiviat ne niitd endé voi erottaa
todellisuudesta, vaan astuvat ne esiin ilmieldvind harhandkyini. Téllaiset
harhandyt on Strindberg viimeisessd ndytelméssdédn olennoinut ihan eri hen-
kiloiksi, jotka astuvat esiin ja katoavat sen mukaan kuin padhenkilén mieli-
alat vaihtelevat.»

Leinon mukaan lopullista tuhoa ihmiselle merkitsee se, ettd hinen
»mielikuvansa toteutuvaty. Néin »Keski-yén kuoron» mind tuntee omalla
kohdallaan tapahtuneen. Ajatuksiin mielikuvien toteutumisesta ja mielisai-
raudesta on yhdistettdvissd juuri tuo runon maininta »hullujen haaveiden»

¢ Lindstrém, Hjarnornas kamp s. 58—64, 114.
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toteutumisesta. Se merkitsee samalla myés koko sen jérjestelmin kaatumista,
jolle runon miné on eldmankatsomuksensa rakentanut.

Runoon kietoutuu monella tavalla Leinon maailmankatsomukseen olen-
naisesti kuuluvia siikeits, joiden selvittiminen on valttiméténtd hénen kes-
keisimmén ja pysyvimmén lyriikkansa ymmértdmisen kannalta. Toistuvasti
Leino tuotannossaan palaa varhaiseen 1890-luvulla sattuneeseen illuusioiden
sortumiseen ja uudenlaisen maailmankatsomuksen perustan etsimiseen. Rat-
kaisuksi Leino loysi taiteen; siitd tuli hdnen illuusionsa. Hin pdétyi toisin sa-
noen nuoren Nietzschen luomaan illusionismiin, jonka mukaan maailma ja
elimi on mielekistd ja oikeutcttua vain esteettisend ilmiond., Taméin us-
konsa taiteen kaikkivoittavaan merkitykseen »Keski-yon kuoron» mind pel-
kid kadottavansa. Katastrofi uhkaa:

Silloin kun eldmi on kauniimpi unta,
luonto itse thanampi Jaulun vitilunta.

Sorru! Jo jumalat tarttuvat soittoon,
jumalien juhlavirret vievit aina voittoon.

Toiveesi tiyttymystd laulaa yossd kuoro.
Kuole! Kuolemattomilla on nyt sanan vuoro.

Hiljaa! Nyt Mestarin tulikirjat kiiluu.

Jos taide menettdd merkityksensa illuusioiden luojana, yksi tarked mielen-
terveyden tasapainottaja hdvidd ja niin ihmisen kuin taiteiljankin sortumi-
nen on ilmeinen. Sekd Leinon tuotannossa ettd kirjeenvaihdossa toistuu kasi-
tys, jonka mukaan sieluneldmin tasapaino on saavutettavissa siten, ettd hal-
lusinaationa toteutumaan pyrkivit mielikuvat »jalostetaan» taiteeksi. Tuolloin
taiteilija saa ne ulkopuolelleen runoilemalla ne pois itsestddn. Luomisprosessi
oli Leinolle henkilékohtaisesti se voima, joka auttoi hdntd pitdimédn kuvitte-
lemansa, toteutumaan pyrkivét mielikuvat tasapainossa. Toisin sanoen hin
sublimoi tajteessa mielikuvina toteutumaan pyrkivin tajuttoman kerroksen.
Tissd kohdin runojen »Tumma» ja »Keski-yén kuoro» ajatukset yhtyvit.
Kumpikin padtyy korostamaan sublimaation merkitysta.

Mielikuvista vapautumisena ja sen kautta syntyneend taiteena Leino nékee
esimerkiksi Michelangelon teokset, joista hidn kirjoittaa Rooman-matkallaan
vuonna 1909: »Kattoon viskattuja eikd maalattuja ne ovat, kaikki nuo Adamit,
profetat, sibyllat, koko tuon alkuaikojen titaanisuku, jonka edessa kaikki inhi-
millinen kidpiémaiseksi kutistuu. Viskatut villin luonnonihmisen raivolla,
joka tahtoo paistd mielikuvistaan siirtimilld ne ulkopuolelle itseddn.» Tuo
mielikuvien »ulkopuolelle itseddn» siirtdminen ei endd »Keski-yén kuorossa»
ole onnistunut, vaan mielikuvat ovat toteutuneet omalla tavallaan muuttaen
yksilon kokeman maailmanjérjestyksen toiseksi. Samalla yhtd hyvin taiteili-
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Jan ty® kuin kaikki inhimillinen toiminta menettd4 merkityksensi. Mielikuvas-
taan ihminen ei endd kykene tekemién taidetta, vaan se tekee hinestd miti
haluaa, ja niin runoilija kuin ithminenkin on tuomittu tuhoon: » Trubaduuri
vaikene! Ritari, sybksy peitseen!»

Tajuttoman voimien muuntamista taiteeksi Leino koskettelee omakohtai-
sena kokemuksena kirjeessidn Aino Kallakselle vuonna 1917: »Olen kokoon-
pantu en vain monista huonoista, vaan myéskin hirvittdvists ja mielipuolisista
ominaisuuksista. Tied4tickd, miti varten ne ovat olemassa? Ne ovat hyvaa tys-
voimaa. 'Hehkuvat himot antoi Herra meille, me valjastimme ne valon var-
soiksi’, lienen joskus runoillut *Niniven lapsissani’.»

Noihin tajuttoman arvaamattomiin syvinteisiin Leino johtaa myés Ida
Aalbergin nayttelijan laadun voiman ja tehon hinen niyttelijinominaisuuk-
Jjiaan késitellessadn Helsingin Sanomissa vuonna 1907: »Se on maanalainen
maailma, josta heijastuvat meidan eteemme menneiden kehityskausien sarjat,
Josta puhkeavat hdvityksen voimat, mutta mydskin suuret sankariteot, kuole-
man kukkaset ja elimin rypéleet, ihmiskunnan ihanimmat ajatukset ja sen
raa’at, eldimelliset raivonpuuskat.» Toisin sanoen samat »elaimelliset» voimat,
Jotka saattavat merkitd yksilon tai kansan paluuta kehityksessi vuosituhan-
sia taaksepdin, ovat kulttuurin vilttimiténtd materiaalia. Konkreettisesti
Leino esittda tuon ajatuksensa sublimoinnin merkityksesti Sunnuntain joulu-
kuun numerossa vuonna 1917 oman kansansa henkisti tasoa ja kehityksen
mahdollisuutta késitellessddn: » Tdmédn kansan sielussa asuu
villipeto, joka irralle ja itsendiseksi pPadstettyni
voi kdyda vaaralliseksi myés ihmiskunnan yleisel-
le kulttuurille,*mikilise on sen kipilien ulottuvissa. Se on hyva renki,
mutta huono isdnté. Sitd ei suinkaan ole tapettava, silli mitd olisi timin kan-
san sielu ilman tuota villipetoa, tuota motoorista voimaa, jonka kuumista vi-
riahdyksistd myéskin timén kansan kauneimmat kulttuurisaavutukset ovat kuk-
kincet. Mutta se on viljeltdvi ja kesytettdvi.»

Téllainen nédkemys enteilee modernin psykologian késitysts alitajuisen osuu-
desta luovassa toiminnassa. Sen syntyyn on omalta osaltaan vaikuttanut
Nietzschen filosofia, joka todennikéisesti on tarjonnut virikkeitd myds Leinon
ajatuksille tajuttoman »jalostamisesta» taiteen ja kulttuurin palvelukseen.
Nietzsche esittdd jo varhaisessa tcoksessaan »Die Geburt der Tragédien aja-
tuksen jonka mukaan dionyysiset — tajuttoman — voimat on alistettava tai-
teen palvelukseen. Mainittua Nietzschen teosta Leino kisitteli innostuneena
Euterpe-lehdessd vuonna 1905 artikkelissaan »Dramatiskt késeri».

Kun yhdistdd »Tummax-runon késitykset »itsetiedottomasta» sielunelamss-
td ja »Keski-yon kuoron» sithen tuoman lisin mielikuvista, havaitsee, etti
Leinon mukaan sieluneldmin tuntematon alue on yhtd hyvin ihmisen paras

* Harvennus Leinon.
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kuin huonoinkin kerros. Se on sekid hinen »kirouksensa» ettd »siunauksensa».
Kummassakin runossa on keskeiseni ongelmana kysymys siitd, miten nuo voi-
mat itsensd ilmaisevat ja ennen kaikkea miten ihminen kykenee niitd hallitse-
maan. Tumma muuttaa ne »siunauksekseen». Hédn sublimoi ne ja péityy
elimin traagiseen hyviksymiseen. Sen sijaan »Keski-yén kuorossa» nuo voi-
mat murtavat kahleensa. Ne tuhoavat ihmisen ja muuttuvat hénen »kirouk-
sekseen». Niiden voimien kamppailu esiintyy tavalla tai toisella Leinon kes-
keisen ja kenties tirkeimmin tuotannon materiaalina. My6s oman mielen-
terveytensd heilahdukset Leino koki ensisijaisesti juuri tajuttoman voimien ja
tajuttomaan kitkeytyvien mielikuvien liikkeind, kuten I 4nen tunnustuksellinen

tuotantonsa ja vield selkedmmin kirjeenvaihtonsa osoittavat.

Das Problem des Unbewussten
in Eino Leinos Gedichten

» Tumma» und »Keski-y6n kuoro»

Maria-Liisa Kunnas

Das Gedicht »Tumma» aus der ersten
Serie (1903) der Helkalieder ist eine der
zahlreichen Schilderungen exzeptionel-
ler Individuen in Leinos Schaffen, wo sich
die Aufmerksamkeit in erster Linie auf
den Zustand der Psyche richtet. Besonders
typisch sind die fiir das Scelenleben der
Titelgestalt charakteristischen Ziige nach
Leino fiir schopferische Individuen. Nach
den damaligen wie auch den heutigen
psychologischen Auffassungen gehort zum
Schopferischen stets eine Portion Patho-
logisches. Das Gedicht »Tumma» kann
als Synthese und Ausdruck gelten von
Leinos cigenen frihen personlichen Er-
fahrungen sowie von seinen theoretischen
Auffassungen uber die Psyche des Kiinst-
lers, des Genies.

Die Titelgestalt sucht bei dem toten
Vater die Losung ihres Lebensproblems
und eine Befreiung von den starken Angst-
zustinden. Hier verbindet sich das Ge-
dicht mit dem in Leinos Schaffen allge-
meinen Motiv, Kenntnisse aus dem Jen-
seits zu holen. Die Reise dieses Wahr-
heitssuchers lisst sich als Bestrebung deu-
ten, die unbekannten Bereiche der eigenen
Psyche bewusst zu machen. Die im Un-
bewussten verborgenen Krilte lassen sich

"0

nach Leino zu Kunst »veredeln», was
eine Kontrolle des unbewussten Seelen-
lebens bedeutet und dessen negativen
Ausbruch verhindert. Die Titelgestalt des
Gedichtes lernt durch diese Fahrt, die
frither so beingstigend empfundenen, im
Unbewussten verborgenen, auf unbe-
rechenbare Weise zum Ausbruch streben-
den Krifte zu sublimieren.

Der Gedanke, wonach der Ursprung
der Kunst und die Schaffenskraft in der
unbewussten Schicht des Seelenlebens zu
finden sei, war auch den franzésischen
Symbolisten vertraut; unter ihnen war
es besonders Rimbaud, der die Bedeutung
des Unbewussten (Pinconscient) in der
kiinstlerischen Arbeit betonte.

Das einleitende Gedicht der Sammlung
»Halla», »Keski-yén kuoro» (1907), ent-
hilt den — isoliert unklar wirkenden —
Begriff der Vorstellung, deren Bedeutungs-
klirung den Weg zum Ideengehalt des
Gedichtes eroffnet. Die Vorstellung ge-
hért zur damaligen, vom Darwinismus
beeinflussten sog. Assoziationspsychologie;
der Kern von deren psychologischer An-
schauung — vertreten durch die Theore-
tiker Taine und Ribot — beruht auf dem
Begriff »la multiplicité du moi», der die



Idee von den die Psyche beherrschenden
Vorstellungen enthilt.

Leino akzeptierte diese Vorstellungs-
theorie nicht als solche; wie Paul Bourget
und August Strindberg verbindet er da-
mit den damals modernen Gedanken von
der Bedeutung des unbewussten Seelen-
lebens als Teil der psychischen Gesamt-
heit, cie gingen alle aus vom naturalisti-
schen Determinismus und vertieften ihn
durch Bestrebungen, die geheimnisvollen
und unbekannten Krifie des Seelenlebens
zu entdecken.

Eine besondere Firbund erhielt die
damalige Auffassung vom Unbewussten
durch den von der Assozitationspsycho-
logie tibernommenen Begriff des Atavis-
mus. In den [890¢r Jahren hatte das
medizinische Interesse an den unerforsch-
ten Bereichen des Seelenlebensin Frank-
reich Riickgangserscheinungen in der Ent-
wicklung des Individuums wie auch des
Volkes zum Vorschein gebracht, fiir die
aus der Entwicklungslehre die Bezeich-
nung Atavismus itbernommen wurde oder
dichterischer »la béte humaine» nach
dem gleichnamigen Roman von Zola.
Auch Leino billigte den Gedanken von
den von Generation zu Generation sich
vererbenden Riickschrittserscheinungen,
die auch das entwickeliste Seelenleben
bedrohen.

Im Gedicht »Keski-yén kuoro» han-
delt es sich vor allem um einen atavis-
tischen Ausbruch, wo dic Vorstellungen,
welche die Aktivititen der Psyche be-
herrschen, sich  selbstiindig  realisieren
wollen, indem sie sich losreissen von der
Kontrolle durch den Verstand, was zur
Geisteskrankheit des Gedicht-Ich fiihrt,
Der Mensch hat die Méglichkeit, sein
geistiges Gleichgewicht aufrecht zu hal-
ten, falls er in der Lage ist, die in den
Vorstellungen zum Ausbruch kommen
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wollende unbewusste Schicht auf die
eine oder andere Weise zu sublimieren.
Im Gedicht »Keski-yén kuoro» wird eine
ihnliche Aulfassung iiber den Ursprung
der Kunst gedussert wie in »Tummay:
die Phantasicvorstellung ist cin wesent-
licher Teilfaktor im kiinstlerischen Schop-
fungsprozess, ihr Ausgangspunkt ist das
unbewusste  Seelenleben.  Die Verwirk-
lichung der Vorstellung ohne jene Kon-
trolle bedeutet in Leinos Schaffen den
Ausbruch der »Nacht-Seite» des Seelen-
lebens. Das darin verborgene »Tier im
Menschen» ist eine Gefahr fur die see-
lische Gesundheit, falls es nicht kiinstle-
risch oder anderweitig »veredelt» werden
kann. Diesclben  atavistischen Kriifte,
dic bei einem Individuum oder einem
Volk eine Riickkehr in die Zeit vor Jahr-
tausenden bedeuten kénnen, sind not-
wendiges Material der Kultur.

Nach Leino ist das unbekannte Gebiet
der Psyche ebenso gut der beste wie auch
der schlechteste Teil des Menschen. In
den behandelten Gedichten geht es in
erster Linic darum, wie diese Kriifte sich
ausdriicken, und vor allem, wie der
Mensch sic beherrschen kann. Die Titel-
gestalt in »Tumma» sublimiert sie und
endet. mit tragischer Gutheissung  des
Lebens. In »Keski-yon kuoro» dagegen
sprengen diese Kriifte ihre Fesseln und
zerstéren den Menschen, Der Kampf die-
scr  Krifte erscheint auf die eine oder
andere Weise als Material von Leinos zen-
tralem, vielleicht wichtigstem Schaffen.
Die Schwankungen scines cigenen sce-
lischen Gleichgewichtes empland Leino
chenfalls gerade als Bewegungen der
Krifte des Unbewussten und der darin
verhorgenen Vorstellungen; sein  be-
kennendes Schaffen und sein Briefwechsel
zeigen das.
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