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)
NUPPU KOIVISTO w.

Eurooppalaiset naisten salonkiorkesterit
Viipurissa 1870-luvulta sisallissotaan

Johdanto

Wienildinen naisorkesteri Geschwister von Buganyi esiintyi eilen suurella menestyk-
selld Seurahuoneella monilukuiselle yleisolle. Orkesteri soittaa suurella taidolla ja
silld on kéytossddn monia erittiin lahjakkaita muusikoita. Koska tdma sirked nais-
kapelli, johon muuten kuuluu myds kaksi herraa, aikoo esiintyd Raatihuoneen salis-

sa pari iltaa, toivomme, ettd yhtyetti ilahduttaa joka kerta téysi salillinen kuulijoita.’

Niin kirjoitti Wiborgsbladet-lehti lokakuussa 1898 wienildisen naisorkesteri
Buganyin vierailusta kaupungissa. Késite "naisorkesteri” harvemmin herit-
tdd nykylukijassa Piukat paikat -elokuvaa kummempia mielikuvia. Kuitenkin
niin sanotut Damenkapelle-yhtyeet eli naisten salonkiorkesterit olivat 1800-
ja 1900-luvun vaihteessa erittdin suosittuja sekd Suomessa ettd Euroopassa.?
Namai orkesterit olivat pienehkdji, noin 10-15-henkisié kiertdviid kokoonpanoja,
jotka soittivat kepedd ajanvietemusiikkia kaupunkien ravintoloissa ja kahvi-
loissa. "Nais”-etuliitteestd huolimatta mukana oli tyypillisesti ainakin pari
miestd matkantekoa turvaamassa. Yhtyeet esiintyivit usein yhdessé varietee-
taiteilijoiden kanssa ja niiden kohdeyleis64 oli urbaani keskiluokka. Nais-
orkesterien toiminta oli perusluonteeltaan kiertivii, ja suurin osa esimerkiksi
Suomeen saapuneista yhtyeistd oli Keski-Euroopasta ldhtoisin. Ajan mittaan
naisorkestereista tuli osa soivaa kaupunkitilaa my6s Viipurissa. Niiden suosio
alkoi 1870-luvulla ja hiipui vasta ensimmaisen maailmansodan myo6ta.?

Téssd artikkelissa selvitdn, miten naisorkesterit 18oo-luvun lopulla rantautui-
vat Viipuriin. Millaisissa huvipaikoissa yhtyeet esiintyivit ja miten ne otettiin
vastaan? Millainen sosiaalinen status niilld oli kaupungin huvieliméssia? Huo-
mionarvoista on, ettd naismuusikot olivat tuohon aikaan harvinaisia kaupun-
ki- ja sinfoniaorkesterien riveissd, minka liséksi heihin kohdistui voimakkaita
sukupuolittavia ennakkoluuloja. Ndm4i asenteet heijastuivat naisorkesterien
reseptiohistoriaan.*

Lisdksi tarkastelen Viipurissa esiintyneitd naisorkestereita laajemmin
Suomen ja Itimeren kaupunkikulttuurin viitekehyksessi. Selvitdn, miten
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naisorkesterit sijoittuivat 18oo-luvun lopun Viipurin sosiokulttuuriseen viite-
kehykseen seki kirjaimellisesti kaupunkitilaan.® Onko kaupungissa konsertoi-
neiden yhtyeiden toiminnasta l0ydettédvissi paikallisia erityispiirteitd? Niakyiko
esimerkiksi Pietarin ldheisyys Viipurin naisorkesterirekrytoinneissa? Niin
hahmottuu kokonaiskuva siitd, miten naisorkesterien kiertuetoiminta suh-
teutuu historiankirjoituksessa perinteisesti toistuvaan kéasitykseen Viipurin
poikkeuksellisen kosmopoliittisesta ja kulturellista ilmapiirist.®

Metodologisesti artikkeli kuuluu tutkimusperinteeseen, jota nimitdn musii-
kin sosiaali- ja kulttuurihistoriaksi. Tdssi tutkimusperinteessi erilaisia musiik-
keja ldhestytddn erilaisia inhimillisid kéytédnteitd, verkostoja ja instituutioita
tarkastelemalla. Hyva esimerkki ldhestymistavasta on 18oo-luvun konsertti- ja
esityskulttuurin historiantutkimus, jota ovat harjoittaneet muiden muassa
William Weber sekéd Derek B. Scott.” Malli on erityisen hyvin sovellettavissa
naisten salonkiorkesterien toimintaan, jota huvikulttuurin sosiaaliset normit
ja kansainviliset yhteydet muovasivat.

Sovellan artikkelissani ylirajaista tutkimusndkokulmaa. Téssé artikkelis-
sa tarkoitan ylirajaisuudella sitd, ettéd tarkastelen naisorkestereita kieli- ja
kulttuurirajat ylittdvana ilmiona. Nakokulma on laajennettu versio niin sano-
tusta transnationaalisesta tutkimusotteesta, jossa hahmotetaan kulttuuri-
virtausten liikettd valtiorajojen yli ja jota olen aiemmin naisorkesterien ana-
lyysissa hyodyntanyt.® Toki ylirajaisuus on oleellinen osa musiikkitoiminnan
historiaa yleisemmallikin tasolla.® Koska naisorkesterien toiminta perustui
toistuville kiertueille eri puolilla maailmaa, yhtyeitd on erityisen perustel-
tua tarkastella osana huvikulttuurin ylirajaisia verkostoja. Koska artikkelissa
keskitytddn yhteen kaupunkiin, jolle haetaan vertailukohtia my6s Suomen
rajojen sisdpuolelta, ylirajaisuuden késite soveltuu analyysiin paremmin kuin
kansalliseen tasoon viittaava transnationaalisuus. Viipurin tapauksessa tulo-
kulman tekee erityisen kiinnostavaksi kaksi seikkaa. Ensimmaéinen niistd on
kaupungin maantieteellinen sijainti Venéjin rajan tuntumassa, toinen taas
nelikielinen kulttuurieldmi, johon mahtui esityksid niin suomeksi, ruotsiksi,
vendjiksi kuin saksaksi.”

Naisorkestereista on jafdnyt vain vdhén jilkia arkistoihin. Erityisesti hen-
kilohistoriallista materiaalia kuten piivékirjoja, muistelmia tai kirjeitd on
saatavilla kansainvéliselldkin tasolla niukasti." Suomessa yhtyeistd kertovat
lahinni sanomalehtien ilmoituspalstat, artikkelit ja kritiikit, silld orkesterien
esiintymispaikoilta ei juuri ole sdilynyt arkistomateriaalia.'” Tdssé artikkelissa
naisorkestereita lihestytddn sanoma- ja aikakauslehtildhteiden kautta. Aineisto
koostuu viipurilaisista sanomalehdistd kerddmaéstini materiaalista vuosien
1870 ja 1917 vélilla. Mukana tarkastelussa ovat seuraavat kieleltdin ja poliittisilta
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linjauksiltaan toisistaan poikkeavat lehdet: Wiborgsbladet (1870-1881), Ostra
Finland (1882-1898) ja Viipuri (1899-1917)." Niistd on kiyty l4pi lahtokohtaises-
ti ilmoitusosastot, jolta 16ytyvit tiedot kaupungissa jarjestetyistd huveista ja
konserteista. Sellaisilta ajanjaksoilta, jolloin Viipurissa esiintyi naisorkeste-
reita, lehdet on kiyty ldpi kokonaisuudessaan otsikkotasolla." Sanomalehti-
tietojen tukena hyddynnin tutkimuksessani muuta painettua aineistoa. Kuvaa
Viipurin - kuten muidenkin Suomen kaupunkien - kulttuuri- ja taide-elamaésta
1800-luvun lopulla rikastuttavat muistelmat sekd kaunokirjalliset 1ihteet.”™ Esi-
merkiksi Alma S6derhjelmin omaeldmaikerran Min virld (1929) ensimmaéinen
osa sisdltdd arvokkaita ndkokulmia viipurilaiseen huvikulttuuriin seka kau-
pungin kieliryhmien vilisiin suhteisiin.’ Muistelmien ja fiktion tulkinnoissa
on tietenkin noudatettava erityistd ldhdekriittistd varovaisuutta. Kuten Sven
Hirn on huomauttanut, Viipuri-kuvauksia virittdd helposti nostalginen sévy,
joka ei valttdmattd ole linjassa l1ahdehavaintojen kanssa.”

Aiempaa tieteellistd tutkimusta Viipurin huvikulttuurista l6ytyy suppeah-
kosti. Kaupungin musiikki- ja teatterieldmé&i ovat tarkastelleet julkaisuissaan
muiden muassa Pentti Paavolainen (2016) ja Pentti Kuula (2006).” Tutkimus on
kuitenkin painottunut vahvasti ldansimaiseen taidemusiikkiin, kuten muukin
Suomen musiikin historiankirjoitus.” Muunlaiset konserttikulttuurin muodot
kuten populaari- ja kansankonsertit seké ravintolaesitykset sen sijaan ovat jaa-
neet vihiiselle huomiolle.?° Suomen 1800- ja 1900-lukujen taitteen huvieldaméin
peruskartoituksessa merkittivin ja ansiokkaan elaméntyon tehnyt Sven Hirn
on kuitenkin kirjoittanut Viipurin ravintolahuveista perusteellisesti.”’ Hinen
tutkimustuloksiinsa verraten on mahdollista hahmottaa naisorkesterien sosi-
aalista asemaa kaupungin huvitarjonnassa.

Naisten salonkiorkestereista on niin ikédén tehty vihéinlaisesti historian-
tutkimusta. Dorothea Kaufmann (1997) ja Margaret Myers (1993) ovat késitel-
leet viitoskirjoissaan yhtyeiden toimintaa Ruotsissa ja Saksassa. Hiljattain
ilmestyneessé viitoskirjassani (2019) olen tutkinut naisorkesterien konsert-
tikiertueita Suomen kaupungeissa 18oo-luvun lopulla. Annkatrin Babbe (2011
ja 2017) puolestaan on tarkastellut naisorkesterikulttuurin varhaisvaiheita
Keski-Euroopassa, kun taas Maren Bagge (2018) on analysoinut yhtyeiden
mainosvalokuvia Saksassa. Naisorkestereita on lisdksi késitelty musiikin suku-
puolihistorian ldhde-editioissa seki artikkelikokoelmissa.?? Kansainviliselld
tiedekentdlld naisorkesterien tarkastelu on kuitenkin painottunut sosiaali-
historialliseen perustutkimukseen, ei yhtyeiden ylirajaiseen toimintaan siitéd
huolimatta, ettd naisorkesterielinkeino perustui kiertueelle.

Suomessa 1800- ja 1900-luvun vaihteen naisorkestereita on sivuttu huvi-
kulttuurin ja populaarimusiikin historiaa késittelevisséd tutkimuksissa. Tar-
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Josef Silbermanin naisorkesteri, joka esiintyi Nieuwe Karseboomin konserttisalissa Amsterdamissa 1915.
Orkesteria mainostettiin vaihtelevasti "suomalaisena” tai "ruotsalaisena”. Silberman konsertoi orkestereineen
my®os Viipurissa 1900-luvun ensimmaiselld vuosikymmenella.

kempaa huomiota yhtyeisiin ovat kiinnittédneet Sven Hirn ja Pekka Jalkanen.?
Kokonaisuudessaan aiheen kéisittely on kuitenkin jidnyt marginaaliseksi. Vaik-
ka kiertdvid naisorkestereita esiintyi Suomen kaupungeissa useampia kymme-
nid, niisti ei ennen vaitoskirjaani ollut kirjoitettu itsendistd monografiaa.?*
Todennidkoisesti syy piilee musiikin historiankirjoituksen perinteissi, joita
ovat pitkélle 1900-luvun loppupuolelle hallinneet kansallismieliset, konserva-
tiiviset ja sukupuolittavat asenteet.? Salonkimusiikkia esittédneet ulkomaiset
ja naisvoittoiset ravintolaorkesterit eivit ole herittdnet akateemista mielen-
kiintoa téllaisessa ilmapiirissa.

Naisten salonkiorkesterien vaiheita Viipurissa ldhestytdin téssi artikkelis-
sa kronologisesti. Aluksi teen selkoa siitd, millaiseen kulttuuriympéristoon
ensimmadiset kaupungissa esiintyneet yhtyeet 1870-1880o-luvuilla saapuivat ja
miten niiden toiminta nivoutui muuhun paikalliseen huvieldmé&in. Toisessa
kisittelyosiossa analysoin naisorkestereiden suosion kasvua vuosisadan vaih-
teessa. Miten kulttuuri-ilmion levinneisyys Viipurissa suhteutui tilanteeseen
Turussa tai Helsingissd? Viimeiseksi tarkastellaan lahemmin ravintola Aristoon
kehkeytynytti 1910-luvun alun naisorkesteritulvaa, joka jai kaupungissa yhtye-
tyypin joutsenlauluksi.
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Naisorkesterien varhaisvaiheet Viipurissa

Eurooppalaisessa mittakaavassa naisorkesterien pohjana olivat markkinoita
jalkaisin kiertdneet perheyhtyeet, joita Keski-Euroopan kaupungeissa nih-
tiin jo 18oo0-luvun alussa.?® Toisaalta naisorkesterien kehitykseen vaikutti
edelld mainittu moderni varietee- ja ravintolabisnes, joka tarjosi muusikoille
uudenlaisia tyomahdollisuuksia. Ensimmainen tiettdvésti naisorkesterina
(Damen-Orchester) markkinoitu, wienildisen kapellimestari Josephine Amann-
Weinlichin johtama yhtye saavuttikin suuren mediahuomion jo 1870-luvulla.?’
Vaikka myohemmét naisorkesterit poikkesivat tdstd monikymmenpaéisesti
orkesterista pienemmilld kokoonpanoillaan ja varieteeyhteyksillddn,
Amann-Weinlichin orkesterista otettiin mallia naisten salonkiorkesterien
julkisuuskuvaan. Suurin osa yhtyeistd markkinoi itseddn sekd Suomessa etti
Euroopassa "wienildisind” tai ”itdvaltalaisina” ja esiintyi Amann-Weinlichin
muusikoiden tapaan pitkissa valkoisissa leningeissa (Kuva 1). Téllaisesta "wie-
nildisestd naisorkesterista” (Wiener Damenkapelle) muodostui ajan mittaan
naisten salonkiorkesterin stereotyyppi niin Suomessa kuin Euroopassa.?

Naisorkesterit eivét ilmestyneet Viipuriin tai Suomeen tyhjisti. Niiden saapu-
mista pohjustivat Pohjolassakin modernisoituvan huvikulttuurin puitteet seki
muutokset kaupunkitilassa. Samoin kuin monessa muussa eurooppalaisessa
kaupungissa, my0s Viipurissa katukuva muuttui 18oo-luvun jalkipuoliskolla
merkittdvisti sitd mukaa kuin vanhaa linnoituslaitteistoa sekid kaupungin-
muureja purettiin.?® Tilalle kaupunkilaiset saivat muun muassa vehrein puis-
toesplanadin sekd uuden markkinatorin. Puistoja muokattiin myos keskustan
ulkopuolelle. Esimerkiksi kaupungin ldnsirannoille Pyhén Annan linnoitus-
alueelle kohosi vuosisadan puolivilissi Tervaniemen varieteeravintola, paikal-
lisittain "Turhala” (Fdfdngan).*° Uusien viheralueiden ja anniskelupaikkojen
myo6td musiikki-, sirkus- ja ndyttdmohuvien kysynti lisddntyi.>

Naisorkesterien toimintamalleille 16ytyi Viipurista pohjaverkostoja, silla
kiertédvat taiteilijat kuuluivat kaupungin musiikkieldaméin keskeisesti. Sven
Hirnin yksityiskohtaiset selvitykset ovat osoittaneet, ettd Viipurissa esiintyi
jo 1800-luvun alussa posetiivareita, harppuyhtyeiti ja perheorkestereita Sak-
sasta seka Italiasta saakka.?®? Esimerkiksi sokerileipuri Sebastian Peter Wildin
konditoriassa nihtiin 1870-luvulla lukuisia soitto- ja lauluseurueita — kuten
esimerkiksi Nordmannin ja Stenmanin yhtyeet - jotka jirjestivit kuulijoilleen
"musiikillisia illanviettoja” (musikalisk aftonunderhalining, musikalische Abend-
unterhaltung, my3vikanvHolii evep).*

My6s kaupungin muu musiikkieldmaé paikallisine orkestereineen, kuoroi-
neen ja soitto-oppilaitoksineen perustui saksalaisille vaikutteille. Niita levit-
tivit muiden muassa Suomeen muuttaneet kapellimestarit Richard Faltin,
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Ernst Schnéevoigt, Conrad Spohr sekd Heinrich Wichter.** Ulkomaiset, usein
Pietarista saapuvat solistit olivat 18oo-luvun lopun Viipurissa arkipaivai.*®
Keskieurooppalainen naisten salonkiorkesteri ei tdssd mielessd muodostanut
radikaalia poikkeamaa kaupungin huvikulttuurin yleislinjoista.

Vaikka naismuusikoita oli kuultu perheorkesterien riveissa jo aikaisemmin,
ensimmadinen naisorkesteri saapui Viipuriin lokakuussa 1877. Timi Wiener
Damen Capelle Birtl oli tiettdvasti myds ensimmaéainen Suomen alueella esiin-
tynyt kokoonpano, joka kéytti itsestddan nimitystd "naisorkesteri” (Damen-
kapelle).*® Sanomalehtitietojen mukaan kysymyksessa oli jousiorkesteri, johon
kuuluivat ainakin herrat F. ja J. Bartl rouvineen seki tyttdrineen. Kiinnosta-
vaa kylla Bértlin seké orkesterin yhteydessd kaupungin matkustajaluettelossa
esiintyvdn Panhansin nimet néyttéisivit viittaavan Luoteis-Boomin Erzgebirgen
vuoristoalueen muusikkosukuihin.*” Téltd seudulta ja erityisesti sen "muusikko-
kaupunkina” (Musikerstadt) tunnetusta Pressnitzisté lahti huomattava maara
nais- ja perheorkestereita kiertim#éin maailmaa 18oo-luvun jilkipuoliskolla.®

Bartlin orkesteri jatkoi syyskaudella 1877 matkaa Viipurista Tampereen
Seurahuoneelle ja Turun Samppalinnaan, josta se joulukuussa lidhti takaisin
Viipuriin.®® Reitin perusteella vaikuttaa todennékoiseltd, ettd yhtye jarjesti
Suomen-kiertueensa Pietarista kisin ja palasi sinne kiinnitysten jdlkeen. Tama
ei ollut tavatonta: pietarilaisen kulttuurieldmén vetovoima heijastui monella
tavalla Suomen rannikkokaupunkien musiikkitoimintaan ja vierailevien muu-
sikoiden virtaan.*° 1870-luvun alusta Pietarin, Viipurin ja Helsingin vili& saattoi
kulkea rautateitse, mika vilkastutti yhteyksii entisestdan.*

Birtlin yhtyeen kohdalla heréi erityisesti kysymys siitd, miten Viipurin
saksankielisen videston Pietarin-kontaktit mahdollisesti heijastuivat huvi-
seurueiden rekrytointiin. Viipurissa orkesteri nimittdin konsertoi 1860-luvun
lopulla upouuden Torkkelin esplanadin varrelle rakennetussa Belvédere-
ravintolassa. Paikan omisti baijerilaissyntyinen ravintoloitsija Franz Ehrenburg,
jolla oli jo vakiintunut asema kaupungin Seurahuoneen johdossa.*? Hénelld oli
epdilemattd ldheiset suhteet Pietarin saksankielisen huvikulttuurin verkostoi-
hin. T4lla tavalla viipurilaiset kulttuurikontaktit myotéavaikuttivat siihen, etti
naisten salonkiorkesterit rantautuivat Suomen kaupunkeihin.

Wiener Damenkapelle -yhtyeistd ei kuitenkaan heti tullut Viipurissa tai Suo-
messakaan muotivillitystd. Seuraava naisorkesterina esiintynyt Rudolphin
tai Rodolphin seurue saapui maahan vasta vuonna 1885. Yhtyeen ohjelma-
numeroihin kuului musiikin ohella muun muassa "koomisia esityksid”
(komiska foredrag), joten kysymys oli pikemminkin varieteekokoonpanosta
kuin ravintolaorkesterista.*®* Myos tdmén seurueen rekrytoi ensimmaéisené
Belvéderen Ehrenburg, ja sen reitti kulki Birtlin tapaan Viipurista Tampereel-
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le, Turkuun seka kevitkaudella 1886 jédlleen Tampereelle ja Himeenlinnaan.**
Wiborgsbladetin toimittajaa yhtyeen soitto ei jarin syvisti vakuuttanut: "Erés
naiskapelli, tosin melko vaatimaton, mutta aivan sdéddyllinen [anstdndigt], on
sunnuntaista lahtien soittanut joka ilta Belvederessa [sic]. Kapellin esityksista
voivat nauttia ne, joilla ei ole liian suuria odotuksia.”*®

Varsinaisesta naisorkesterivillityksesti voi Suomen olosuhteissa puhua vasta
1890-luvun loppupuolen osalta, jolloin yhtyeiden kiertuetoiminta vilkastui ja
keskittyi vahvasti Helsinkiin (ks. kaavio 1, s. 75). Ennen tét Viipurissa esiintyi
Birtlin ja Rudolphin seurueiden liséksi vain kaksi itsedin naisorkesteriksi
kutsuvaa yhtyettd. Kysymyksessi olivat Tervaniemen "Turhalaan” maaliskuus-
sa 1891 rekrytoitu Aurora-kvintetti seké ravintola Belvéderen paikalle raken-
netussa Espild-puistoravintolassa vuotta myohemmin soittanut saksalainen
torvisoittokunta Hansa.*® Molemmat orkesterit saapuivat Viipuriin Pietarin
suuresta Arkadia-varieteeteatterista eivitki ne konsertoineet muualla Suomes-
sa.” Hansa-yhtye oli tiettdvésti ensimmaiinen Suomessa soittanut naisvoit-
toinen torvisoittokunta. Se esiintyi naisten puhallinorkestereille tyypilliseen
tapaan leikillisissd univormuissa.*® Upouuden Espiléd-ravintolan omistaja Albin
Risdnen halusi epdilemittd esiintyjavalinnallaan kiinnittd4 yleison huomiota
ja osoittaa seuraavansa viimeisimpid huvitrendeji. Ikdvi kylla hanke meni
myttyyn, silld Hansan ulkoilmakonsertteihin ei saapunut riittivésti yleisod ja
vierailu typistyi lyhyeksi.*

Samoin kuin muiden Suomen kaupunkien, my6s Viipurin varhaista nais-
orkesteritoimintaa voisi luonnehtia satunnaiseksi. Kaupungilla oli kuitenkin
merkittdvd asema porttina, jonka kautta kaksi ensimmaistd Suomessa esiinty-
nyttd naisorkesteria maahan saapui. Keskeisin tekiji tdssd yhtilossa oli Pietarin
metropolin ldheisyys, jota viipurilaiset ravintoloitsijat ahkerasti hyddynsivit.
Kenties vaikutusta oli myos kaupungin keskiluokan vahvoilla saksankielisilld
perinteilld, vaikka saksan kielen ja kulttuurin asema oli 18o0-luvun loppupuo-
lella heikentynyt huomattavasti.>®

Naisorkesteri: padakaupunkilainen huvi?

Naisorkesterien kultakausi sekd Suomessa ettd Euroopassa ajoittuu 18go-luvulle
ja19o0-luvun alkuun. Tuolloin maailmaa kiersi satoja Damenkapelle-tyyppisii
salonkiorkestereita, ja Suomessakin niiti esiintyi kymmenii.>' Suomen mitta-
kaavassa naisorkesterien suursuosio nékyi erityisesti Helsingin vetovoiman
kasvuna. My06s Turusta, josta perinteisesti oli tiiviit yhteydet Tukholmaan,
tuli vahva naisorkesterikulttuurin keskus.>? Damenkapelle-orkesteri oli kui-
tenkin vuosisadan vaihteen Suomessa nimenomaan helsinkilédiseksi mielletty
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ilmio, ja timai tiedettiin myos Viipurissa. Ostra Finland -lehden piikaupungin-
kirjeenvaihtaja ”Six” puhui varsin suorasanaisesti naisorkestereista Helsingin
”kroonisena pahana” (ett kroniskt ondt) tammikuussa 1897.5°

Viipuri jai téssi viitekehyksessd vaatimattomampaan asemaan, vaikka
yhtyeet pysdhtyivit kaupungissa edelleen Pietarin-matkoillaan. Naisorkesteri
Auroran ja Hansan 1890-luvun alun esiintymisié seurasi viiden vuoden tauko.
Sanomalehtiaineiston perusteella naisorkestereita néhtiin seuraavan kerran
Viipurin ravintoloissa vasta vuodesta 1897 ldhtien, jolloin Vinea-niminen yhtye
saapui konsertoimaan kaupunkiin.> Orkestereita rekrytoivat tissa vaiheessa
uudet hotellit Astrom ja erityisesti Continental, ei enii Belvédeére. Tuoreille
ravitsemusliikkeille, joiden oli vield vakiinnutettava asiakaskuntansa, nais-
orkesterin rekrytointi saattoi olla profiloitumiskeino. Damenkapelle-yhtyeita
palkkaamalla annettiin potentiaalisille asiakkaille signaali siitd, ettd ravintola
oli ajan hermolla ja seurasi muotivirtauksia niin keisarikunnan kuin suuri-
ruhtinaskunnankin padkaupungeista.>®

Tervaniemen varieteessa wienildisid naisorkestereita nihtiin edelleen
1900-luvun alussa.®” Paikan ravintoloitsijana tydoskenteli tuolloin Hans Mah-
ser, jonka toimintaa erityisesti suomenkielinen, raittius- ja fennomaanimieli-
nen lehdisto arvosteli kovin sanoin. Kritiikin polttopisteessi oli Tervaniemen
moraalisesti epdilyttdviksi mielletty ilmapiiri eikd asiaa auttanut se, ettd
Mabhser joutui kahnauksiin kaupungin viranomaisten kanssa. Lisdpontta
moittijoille toi se, ettd Tervaniemi oli ennen Mahserin kautta ollut Viipurin
raittiusyhdistyksen omistuksessa.>® Viipuri-lehden pakinoitsija ”Poskeinen”
ei sidstellyt sanojaan Tervaniemen hurjastelua kuvaillessaan:

Tervaniemen eldmaésti on minulle tullut monenlaisia valituksia ja mielipiteeni on
se, ettd nuo valitukset eivét lopu niin kauvan kuin sielld juomaravintola on toimes-
saan. Jarjestystd ja rauhaa ei kisittddkseni saada sielld ennen aikaan. Humalaiset
tekevit aina humalaisen toitd ja kun se ravintola on yleiseltd liikkeeltd niin syr-
jassa, voipi sielld kehittyd vaikka minkilaista pahaa. En huoli nyt tissé erityisid

tapahtumia ruveta juttelemaan, mutta mainitsen vaan etteivit asiat hyvin ole.>®

Varieteen paheksunta ei sindnsé ollut epatyypillisti 19oo-luvun alun Suomessa
tai Euroopassa. Esimerkiksi Helsingin lehdissé kiisteltiin vuosisadan vaihtees-
sa aktiivisesti varieteehuvien moraalisesta hyviksyttivyydestd. Kriitikkojen
nikokulmasta varietee-esityksiin sisiltyi paheksuttavaa eroottista sisiltod seka
turmiollista alkoholianniskelua.®® Koska naisorkesterit esiintyivit varietee-
taiteilijoiden tapaan ravintoloissa, joihin liittyi mielikuvia juopottelusta ja pros-
tituutiosta, myos niihin kohdistui moraalisia epédluuloja. Sikili kuin yhtyeet
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vield esiintyivit usein varakkaan keskiluokan suosimissa anniskelupaikoissa,
tyoviaenlehdissé esiintyi paheksuvia 4dnenpainoja titi turmiollista herrasvien
huvia kohtaan.®' Asenteet ndkyivit epdsuorasti myos Viipurin Tervaniemeen
suunnatussa paheksunnassa.

Viipuriin saapui 1890-luvulla ja 1900-luvun alussa edelleen muutamia yksit-
tiisid orkestereita, jotka eivit konsertoineet muualla Suomessa.®? Téllainen oli
esimerkiksi aikakauden muotisoitinta hyddyntinyt italialainen mandoliini-
naissoittokunta Badini, joka esiintyi kaupungissa useampaan otteeseen.®® Ole-
tettavasti ndma yhtyeet oli rekrytoitu Pietarista, jonne ne kiinnityksen jilkeen
palasivat. Padasiallisesti Viipuriin suunnanneet naisorkesterit kéyttivéit hyodyk-
seen myOs muiden esiintyvien taiteilijoiden suosimaa reittid Tukholma-Turku-
Helsinki-Pietari eri kaupungeissa pysdhdellen.®* T4ssi yht#lossa Viipuri oli 14pi-
kulkupaikka. Esimerkiksi edelld mainittu naisorkesteri Geschwister von Buganyi
konsertoi Turun Hamburger Bors -hotellissa ja Helsingin Kdmpissa yli kuukau-
den, mutta Viipurin Raatihuoneensalissa se antoi konsertteja vain viikon verran.®®

Lokakuussa 1901 Viipuriin saapui myds ensimmaéinen ja tiettidvésti ainoa
"suomalaisena” itseddn mainostanut naisorkesteri Fennia.®® Yhtye oli perustettu
muutamaa vuotta aikaisemmin, ja sen kapellimestarina toimi itdvaltalainen
Josef Silberman. Ennen Viipuria orkesteri oli ehtinyt konsertoida jo Turussa,
Helsingissi, Vaasassa ja Loviisassa, ja se palasi Suomen-kiertueille myohemmin-
kin 1900-luvun alussa.®’ Tosiasiassa orkesterin ainoat suomalaiset jésenet olivat
viulisti Fredja Sahlman - Silbermanin vaimo - ja tdmén sisar, sellisti Miriam
Sahlman.®® Vaikka Sahlmanin sisarukset olivat opiskelleet Helsingin musiik-
kiopistossa (nyk. Sibelius-Akatemia) ja kasvaneet Helsingiss4, heilld oli ilmei-
sesti perheyhteyksid Viipuriin: Miriam Sahlman oli syntynyt Viipurissa vuonna
1880.%° Yhtye palasi Viipuriin vield syksyll4 1908, jolloin se konsertoi Espildssa.”

Viipurin vihemmain keskeinen asema naisorkesterien kiertuekohteena
nikyy suoraan kaupungissa esiintyneiden yhtyeiden maérissa (Kaavio 1 ja
Taulukko 1). Sanomalehtiaineisto ei anna aukotonta kokonaiskuvaa naisor-
kesterien tilanteesta, mutta joitakin suuntaviivoja siitd hahmottuu. Pidsasial-
lisesti Viipurissa konsertoi vuosisadan vaihteessa ainoastaan yksi tai kaksi
naisorkesteria, ja joinakin vuosina vierailuja ei kertynyt lainkaan. Vuonna 1898,
jolloin naisorkesterien méira nousi koko maassa ennitysmdiiseen 14 yhtyee-
seen, Viipurissa soitti lehtitietojen perusteella yhteensé nelji naisorkesteria:
venildinen naisorkesteri Stjdrnan (Zvezda), wienildinen naissoittokunta Puszta,
naisorkesteri Geschwister von Buganyi seki edelld mainittu Badinin yhtye.”
Helsingissi orkestereita néhtiin samana vuonna kymmenen, siis yli kaksinker-
tainen mairi.”? Naisorkesterien suosioaalto my6s saapui Viipuriin pari vuotta
Helsinkid myohemmin. Pddkaupungin vetovoima oli kiistaton.
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Kaavio 1. Naisorkesterit Helsingissd, Turussa ja Viipurissa 1877-1916.
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Lahde: Suomalaisissa sanomalehdissa ilmestyneet tiedot naisorkesterien vierailuista Turussa, Helsingissa ja Viipurissa.

My®0s Turussa naisorkesterien madrit pysyivét jonkin verran Viipuria suurem-
pina. Luultavasti tilannetta selittdi se, ettd naisorkesterit saapuivat Suomeen
padasiassa Tukholmasta, Lyypekistéd ja Hampurista - siis ldnnesté.”® Viipuriin
toki kulki laivareittejd Itimeren yli, mutta ilmeisesti naisorkesterit eivit niitd suo-
sineet. Syyni tihédn on saattanut olla esiintymispaikkojen valikoima. Helsingin ja
Turun hienostohotelleista tuli varsin nopeasti 18go-luvulla naisorkesterien vakio-
kohteita, joihin yhtyeet suuntasivat vuosikausien ajan. Viipurin ravintolaelamas-
td vastaavaa yhtendisyytti ei l6ytynyt.”* Toisaalta Viipurin 1800- ja 1900-luvun
vaihteen kulttuurielamaé seurasi padkaupungin trendeja jalkijattoisesti, kuten
Pentti Paavolainen on ooppera- ja teatterihistorian kohdalla osoittanut.”

Ravintoloitsijoiden persoonilla ja kontakteilla lienee ollut vaikutusta kiin-
nitysten pirstaleisuuteen, mutta syiti voi 10ytda myos kaupungin videstoraken-
teesta. Viipuri oli vuosisadan vaihteeseen mennessd muuttunut maaltamuuton
siivittdimé&ni enenevissd madrin suomenkieliseksi kaupungiksi. Saksan asema
sivistyneiston kieleni oli 1800-luvun jéalkipuoliskolla heikentynyt voimakkaas-
ti, ja samoin kévi ennen pitkéa ruotsille. Vaikka suomi oli perinteisesti ollut
kaupungin rahvaan kieli, sitd kdytettiin entistd enemmaén eri kieliryhmien vili-
sen kommunikaation vilineeni.”® Naisorkesterikulttuuri sen sijaan kiinnittyi
Suomen kaupungeissa erityisesti ruotsinkielisen kaupunkiporvariston huvi-
eldmé&in. Téllaiselle toiminnalle otollisempaa asiakaskuntaa 16ytyi Helsingist4,
Turusta ja muista lantisemmisté rannikkokaupungeista.”’
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Taulukko 1. Viipurissa esiintyneet naisorkesterit 1877-1914

Orkesteri Vuosi Esiintymispaikka
Bartl 1877 Belvédere
Rodolph / Rudolph 1885 Belvédere

Aurora 1891 Tervaniemi

Hansa 1892 Espila

Vinea 1897 Continental
Stjdrnan / 3b3aa 1898 Continental
Puszta / Sohnge 1898 Continental
Geschwister von Buganyi 1898 Seurahuone (Raatihuoneensali)
Badini 1898, 1899, 1903 | Continental, Tervaniemi
Pesther Schwalben 1899 Continental
Livonia 1900 Continental
Rauscher 1900 Astrom

Fennia / Silbermann 1901, 1908—1909 | Continental, Espila
Helly 1902 Tervaniemi

Poschl 1902 Tervaniemi

Die lustigen Wienerinnen 1903 Tervaniemi
Wienildinen naisorkesteri 1904 Tervaniemi

Agnes Meier 1905 Espila

Hunt 1909 Andrea

J. Berkis 1911 Aristo

Adolphus Schebl 1911, 1912 Aristo

Mitsi Wondra 1911 Aristo

Bello Chorino 191 Aristo

Tarogato 191, 1913 Aristo

Kazimira 1912 Aristo

R. E. Neumann 1912, 1913, 1914 Aristo

Lahde: Tiedot ovat peraisin sanomalehtiaineistosta. Niita on taydennetty naisorkesteri Fennian

(1909) seka naisorkesteri Badinin (1899) osalta Sven Hirnin (1999) kokoamilla kiertuetiedoilla.

Naisorkesterien kokoonpanoihin tai esityksiin liittyvid erityispiirteita ei
Viipurista nédytd aineiston perusteella 16ytyvin. Titi selittdd jo se edelld mai-
nittu seikka, ettd kaupungissa konsertoineet yhtyeet yleensi esiintyivit myos
muissa Suomen kaupungeissa. Toisaalta tilannetta on vaikea arvioida, silla
yksityiskohtaisia kuvauksia naisorkesterien konserteista ei juuri julkaistu.
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Tdna iltana antaa snuren

Jaahyvaiskonsertin

Naisorkestenri

=P ENNIA -

kello 1/28--11 j. pp.
hotelli Continentalissa.

Orkesterizsa on 9 henkildi.

OHJELMA:
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votti, Cibulka. Viliaika.
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Fantasin oop. ,Rovert Pirulainen®, |||, Musette. Sib -lius.
Meyerbeer. 12 3
tIi. Signe, Masurkka, Modess.

Naisorkesteri Fennian jaahyvaiskonsertin ohjelma Viipuri-lehdessa 31.10.1901.

. Le pére de la victoire! Marssi. Ganne. | 7. Solveigs ling, Per Gyntistd, Grieg.
. Das schéne Middchen von Sevilla, Ga-| 8. Ruotsalaisia siveleitd, sov. Pahlman

- Ouvertyri oopp. Taikahuilu, Mozart.| 9. Potpourri . Lintukauppiaasta®, Zeller
. Friihlingskinder, Valssi, Waldteufel. ; 1(). Wie?;er Iliﬁrger. vﬂ§5| Ziahrer.

Marssi ja Finaali oop. Aida, Verdi

Konserttiohjelmiakin 16ytyi viipurilaisista sanomalehdistd ainoastaan yksi.
Kysymyksessd on naisorkesteri Fennian jadhyvédiskonsertin ohjelma hotelli
Continentalissa 31. lokakuuta 1901. Sekd muualta Suomesta ettd Euroopas-
ta l0ytyneisiin naisorkesterien ohjelmiin verrattuna kysymys on ollut hyvin
tyypillisesti esityksestd, jonka keskeinen periaate oli erilaisten kappaleiden
vaihtuvuus.”® Myos naisorkesterien konserteille tyypillinen ajanvietemusiikki
marsseineen, tansseineen ja oopperaparafraaseineen on vahvasti edustettuna.”
Kiintoisa yksityiskohta tosin on se, ettd Fennia-orkesteri soitti konsertissaan
Sibeliuksen Musetten. Hanen teoksiaan en ole onnistunut muiden naisorkeste-
rien ohjelmistoista 10ytdmaiéin, vaikka orkesterit muutoin esittivit suomalaisia
sdvellyksid maassa konsertoidessaan.®® Lieneeko kysymys ollut halusta erottua
kilpailijoista ja profiloitua nimenomaan “suomalaisena” orkesterina?

Myd6s ensimmadinen ja ainut Suomessa soittanut ”"venildinen” naisorkesteri
Stjarnan (Zvezda) saapui maahan Viipurin kautta.® Orkesteri mainosti esityk-
siddn paikallislehdissi tavalliseen tapaan ruotsiksi, mutta myos venéjéksi.
TAma4 on osoitus siitd, ettd yhtyeen konsertteihin haluttiin houkutella kaupun-
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gin vendjankielistd vdestod. Viipurilaisessa elamdnmenossa ilmeni eriytymisti
kieliryhmien kesken, ja erityisesti vendjidnkielinen keskiluokka oli vihinlaises-
ti tekemisissd saksan- ja ruotsinkielisen porvariston kautta.®? Erottelu ulottui
huveihin, musiikki- ja teatteriesityksiin. Alma S6derhjelm on muistelmissaan
1870- ja 1880-luvun Viipurista kuvaillut tilannetta havainnollisesti:

Siihen aikaan ei venildisid kohtaan kannettu kaunaa, mutta heihin ei myos-
kddn tunnettu minkéénlaista vetoa. Venildisid naisia saatettiin ihailla heiddn
eleganssinsa, kauneutensa ja viehédtyksensa vuoksi, mutta heiddn nimidén tuskin
tiedettiin, ja kanssakdymisen aloittaminen jonkun muun kuin niiden harvojen
kanssa, joihin oli sukulaisuussuhteita, ei voinut tulla kysymykseen. Heilld oli
oma kirkkonsa, omat koulunsa, oma teatterinsa ja oma seurapiirinsi. Ja he elivit
varsin eristdytyneind ruotsalaisesta perhe-eldmaistd ja luulen, ettd myos saksalai-
sesta. Venildisid nédhtiin oikeastaan vain suurissa yleisissi arpajaisissa, joihin oli
pdasymaksu, samoin kuin teatterissa ja konserteissa. Mutta heidin ldsnidolonsa

loi koko Viipurin eliméin kansainvélisen ja ulkomaisen leiman.®

Kaikkiaan naisorkesterien Helsinki-painotteinen kultakausi jdi Viipurissa
suhteellisen vaatimattomaksi. Tdhin vaikuttivat kaupungin vdestérakenteen
sekd huvitarjonnan erityispiirteet. Vaihe kesti Suomessa suunnilleen vuoteen
1905. Viipurissa sitd seurasi muutaman vuoden hiljaiselo. Ainoastaan hotelli
Andreassa ja Espildsséd konsertoivat lyhyesti neiti Huntin skottilainen nais-
orkesteri seki Josef Silbermanin orkesteri. Toiminta aktivoitui uudelleen
vasta 1910-luvun alussa, jolloin kaupungissa koettiin aikakauden suurin
naisorkesterivillitys. Painopiste siirtyi tuolloin Helsingisti Viipuriin ja Tur-
kuun, joissa naisorkestereita esiintyi tihenevién tahtiin.

Katoava naisorkesteri

Vaikka naisorkesterien vierailut olivat muualla Suomessa jo vihentyneet
1910-luvulle tultaessa, Viipurissa yhtyeiden suosion huippu koettiin vasta tassi
vaiheessa. Suurin syy tihdn Oscar Wahlbergin heindkuussa 1910 osoitteeseen Alek-
santerinkatu 31 avaama ravintola Aristo.®* Kuten aikalaispostikorteista kéy ilmi,
yritys sijaitsi aivan rautatieaseman ldhelld komeassa modernissa jugendtyylisessi
kivitalossa. Ilmeisesti ravintolanjohtaja havitteli asiakaskunnakseen kaupungin
hienostoa. Karjala-lehti ”puffasi” hanketta seuraavasti: “Aristo on ldhimmin tar-
kotettu vastaamaan Helsingin tunnettua Ala-Kemppié erikoisine aamiaisannok-
sineen, oivine illallisineen j.n.e. Huoneisto on hieno ja tarkotuksen mukainen,
joten sielld kelpaakin kdyda palan haukkaamassa ja ottaa palan-painiketta.”®°
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Ravintola Aristo (Aleksanterinkatu 15) oli suosittu naisorkesterien esiintymispaikka 1910-luvulla.

Sikili kuin Wahlberg halusi profiloida ravintolansa Helsingin hotelli Kimpin
tapaan, naisorkesterien palkkaaminen kéavi jarkeen. Vaikka Kdmpissi ei endd
1910-luvulla konsertoinut naisten salonkiorkestereita, yhtyeisté oli vuosisadan
vaihteessa tullut paikan tavaramerkki.®® Titd esimerkkid Aristossa selkeésti
seurattiin. Kaikki Viipuriin vuosina 1911-1914 saapuneet seitsemén naisorkes-
teria — naisorkesteri J. Berkis, naisorkesteri Adolphus Schebl, wienildinen nais-
orkesteri Mitsi [sic] Wondra, italialainen naisorkesteri Bello Chorino, unkarilais-
kroatialainen naisorkesteri Tarogato, puolalainen naisorkesteri Kazimira ja
solisti-naisorkesteri R. E. Neumann - nimittiin esiintyivit Aristossa.?’ Yhtyeisti
periti nelja konsertoi tiettdvésti ainoastaan Viipurissa, ei muissa Suomen kau-
pungeissa.®® Luultavaa on, etti ne hoitivat kiinnityksensi Pietari-ldhtoisesti.

Ariston siivittdimina Viipurista tuli merkittdvin naisorkestereita palkannut Suo-
men kaupunki. Tilanteen voi ndhda heijastavan kehityslinjoja, joissa naisorkesteri
muoti-ilmioéné levisi Helsingin hienostoravintoloista maaseutukaupunkeihin
ja keskiluokkaisempiin esiintymispaikkoihin.®® Koska yhtyemaéérét kuitenkin
pysyivit Suomessa vaatimattomina kautta linjan, niisti on vaikeaa vetii yleisluon-
toisia johtopaitoksii. Toisaalta sanomalehtiaineisto ei ole aukottoman luotettava.
Kaikki naisorkesterit eivit valttiméttd mainostaneet esityksiddn lehdissa tai kdyt-
tdneet itsestddn asianomaista nimitystd. Ravintola Ariston kaltaisen yksittdisen
ravintolan ohjelmapolitiikka saattaa siis heilauttaa tilastoja merkittavisti.
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Samoin kuin muualla Suomessa, myds Viipurissa ensimméiinen maailman-
sota keskeytti naisorkesteritoiminnan. Kaupungin viimeiseksi naisorkesteri-
vierailuksi jii Neumannin solistiorkesterin kiinnitys Aristoon kevitkaudella
1914. Syy oli yksinkertainen: sotatoimien alettua keskieurooppalaisia muusi-
koita ei endd padstetty maahan konsertoimaan. Tdma ei tietenkién tarkoitta-
nut, ettd ravintola- tai varieteehuvit olisivat kokonaan kaikonneet. Ruotsista ja
Venijiltd saapui sodan aikaan lukuisia esiintyjid Suomen kaupunkeihin, myos
Viipuriin. Saksasta ja Itdvallasta saapuneiden Damenkapelle-yhtyeiden kannalta
muutos oli kuitenkin kohtalokas.

Laajemmin ravintolaorkesterien tyomarkkinoihin vaikuttivat 1910- ja
1920-luvulla uudenlaiset huviteollisuuden innovaatiot. Gramofonin yleis-
tyminen seki jazzin rantautuminen Helsingin kautta Suomeen muuttivat
salonkiyhtyeiden kokoonpanoja ja repertuaaria.”’ Myods vuonna 1919 voimaan
astunut kieltolaki seki kiristyneet leima- ja huviverolait horjuttivat ravintola-
vithteen ansaintalogiikkaa, joka perustui virvokemyynnisté saatuihin tuloi-
hin.?? Huvikulttuurin varsinaisena mullistajana voi kuitenkin pitd4 mykka-
elokuvaa, jonka suosio oli kasvanut Suomessa nopeasti jo ennen ensimmaisti
maailmansotaa.®® Elokuvateattereista tuli nopeasti merkittavida muusikoiden
ja musiikkiseurueiden tyo6llistdjid.** Viipuriinkin syntyi Sven Hirnin mukaan
jo 1900-luvun ensimmadisen vuosikymmenen puolivélissd suhteellisen sddn-
nollisesti toimineita elokuva-alan yrityksid.®®

Damenkapelle-tyyppisistd salonkiorkestereista ei toistaiseksi ole 16ytynyt
sanomalehtimainintoja ensimmaisen maailmansodan jélkeisestd Viipurista.®®
Tuolloin yhtyetyypin kultakausi oli jo ohi niin Suomessa kuin Euroopassa.
Uudenaikaisia naisten jazzbindeji kylld perustettiin, mutta niiden kokoon-
panot ja repertuaarit poikkesivat salonkimusiikkia soittaneista ravintola-
orkestereista huomattavasti.”” Vedenpitivien johtopaitosten tekeminen vaatisi
tietenkin systemaattisempaa perehtymisté aikakauden lehdist66n.

Naisten salonkiorkesteri jdi Viipurissa ja muualla Suomessa eldméiin teatteri-
néyttimolld. Vield 1920-luvulla maassa esitettiin ahkerasti itdvaltalaisen Oscar
Strausin hittioperettia Valssiunelma (Ein Walzertraum, 1907), jossa yksi paa-
henkil6istd on "wienildisen naisorkesterin” johtajatar Franzi Steingruber.®® TAméa
kepedi wienildistunnelmaa henkiva nayttimoteos veti tiysid katsojasaleja myos
Viipurissa, kun Suomen Maaseututeatteri (myohemmin Viipurin Néyttdmo) otti
sen ohjelmistoonsa marraskuussa 1917. Produktioon panostettiin taloudellisesti:
esitystd varten tilattiin uusia lavasteita ja pukuja, minka vuoksi lippuja myytiin
korotetuin hinnoin.*® Valssiunelmaa esitettiin Viipurissa vuoteen 1920."°° Kun
operetista muutamaa vuotta myohemmin tehtiin Saksassa filmiversio, nihtiin
se kahteen otteeseen Viipurin elokuvateatterien ohjelmistossa.™’
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Vaikka perinteisid naisten salonkiorkestereita ei sotien jdlkeen endd Suomessa
kuultu, naisorkesterin kisite ja Viipurin musiikkielim4 kietoutuivat yllattaval-
14 tavalla yhteen kapellimestari ja musiikinopettaja Boris Sirpon toiminnassa
1950-luvulla. Kuten aiempi tutkimus on osoittanut, Sirpo toimi sotienvilisen
ajan Viipurin musiikin puuhamieheni ja perusti kaupunkiin muun muassa
maineikkaan musiikkiopiston.® Toisen maailmansodan aikaan hin emigroi-
tui Yhdysvaltoihin asettuen lopulta Oregonin Portlandiin, jossa hén kokosi
opiskelijoistaan kasaan Portland Little Chamber Orchestra -nimisen, pelkistdan
naismuusikoista koostuvan kamariorkesterin."”® Yhtye kiersi maailmaa ahkerasti
ja saapui myods Suomeen konsertoimaan kevitkausilla 1955 ja 1957."°* Ravinto-
loissa se ei Damenkapelle-yhtyeiden tapaan esiintynyt, vaan orkesterin profiili
oli korkeakulttuuri- ja yliopistohenkisempi. Erityisen ldampimaésti orkesterin
esitykset otettiin vastaan Lahdessa, jonne Viipurin musiikkiopisto oli toisen
maailmansodan jilkeen siirtynyt. Eteld-Suomen Sanomien nimimerkki "Aku”
kuvailikin Sirpon orkesterin vierailua tunteellisen kotiseutunostalgian hengessa:

Mutta ennen muuta se seikka, ettd orkesterin johtajana on Viipurin Musiikki-
opiston perustaja, sen ensimméiinen ansioitunut johtaja sekid Lahden Konsertti-
talonkin syntysanojen lausuja Boris Sirpo, oli omiansa kehoittamaan [sic] var-
sinkin viipurilaisia mutta myoskin ’kanta’-lahtelaisia menem#i&dn mainittuun
musiikkitilaisuuteen. Olihan se viipurilaisille vanhojen, unohtumattomien
muistojen verestdmisté. Valiajalla kuulikin entisten viipurilaisten keskustelevan

musikaalisista ym. muistoistaan Torkel Knuutinpojan kaupungissa oloajalta.’®®

Yleisesti ottaen naisvoittoisten salonkiorkesterien suosion huippu jii Viipu-
rissa lyhytkestoisemmaksi ja myohédisemmaéksi kuin Suomen muissa suuris-
sa rannikkokaupungeissa Helsingissd ja Turussa. Yhtyetyypin nikyvyyteen
vaikutti ennen kaikkea 1910-luvun alussa perustettu ravintola Aristo, jonka
esikuvana oli naisorkestereistaan tunnettu loistohotelli Kimp. Ensimmaéinen
maailmansota, itsendistyminen ja siséllissota seurauksineen kuitenkin kat-
kaisivat naisorkesterien kiertueet Suomessa vuosikymmenen loppupuolella.
Naisten salonkiorkesteri jdi elimiédn ladhinni nayttimosovituksissa, joita Vii-
purissakin vield 1920-luvulla nihtiin.

Naisorkesterien Viipuri

Vaikka Viipurin kulttuurieldmén kansainvélisyyttd on aiemmassa tutkimus-
kirjallisuudessa korostettu, naisorkesterien ylirajaisten verkostojen kannalta
kaupunki jii Helsingin ja Turun varjoon. Yhtyeiti konsertoi Viipurin ravinto-
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loissa, mutta yleiskuva Damenkapelle-orkesterien aikakaudesta Suomessa jii
Helsinki-keskeiseksi. Syitéd voi hakea Viipurin voimakkaasta suomenkielisty-
misestd seki itdisestd sijainnista. Naisorkesteritoiminta oli Suomessa tiiviisti
linkittynyt ruotsinkieliseen kaupunkiporvaristoon, ja moni yhtyeistd saapui
maahan Tukholmasta tai Pohjois-Saksasta.

Pietarin kulttuurimetropolin vetovoima kuitenkin heijastui Viipuriin myos
naisorkesteritoiminnassa. Viipurissa kuultiin vuonna 1877 maan todennikoi-
sesti ensimmaiinen naisorkesterikonsertti. Orkesteri saapui oletettavasti idés-
td. Myohemmin kaupungissa ndhtiin sekd yhtyeiti, jotka saapuivat Pietarin
merkittdvistd varieteeteattereista konserttivierailuille, etti orkestereita, jotka
pysdhtyivit kaupungissa lapikulkumatkalla Tukholma-Helsinki-Pietari-reitin
varrella. TAma rannikkoreitti oli suosittu myds muiden esiintyvien taiteilijoi-
den ja seurueiden keskuudessa. Sitd oli vilkastanut entisestdin 187o0-luvulla
avattu rautatieyhteys Helsingin ja Pietarin vililla.

Kiertédvid naisorkestereita konsertoi Viipurissa monenlaisissa eri ravintolois-
sa. Oletettavaa on, ettd niiden yleiso oli sosiaalisesti kirjavaa, vaikka yhtyeiden
kohderyhmaa oli ennen kaikkea kaupungin keskiluokka. Ensi alkuun orkeste-
reita nidhtiin Franz Ehrenburgin ravintola Belvéderessd. Myohemmin yhtyeité
rekrytoivat erityisesti uudet muotiravintolat kuten Espild, hotelli Continental
ja hotelli Astrom. My6s Tervaniemen paheksutun varieteen yleiso sai kuun-
nella naisorkesterien soittoa erityisesti ravintoloitsija Hans Mahserin kaudella
1900-luvun alussa. Seurahuoneen juhlavassa Raatihuoneensalissa sen sijaan
esiintyi ainoastaan Helsingin Kdmpistd saapunut Buganyin naisorkesteri. Nai-
sorkesteritoiminnalla ei Viipurissa ollut niin yldluokkaista leimaa kuin Hel-
singissd ja Turussa, joissa yhtyeiden konsertit miellettiin hienostohotellien
huveiksi.

Koska naisorkesterit saapuivat useimmiten Saksan ja Itdvallan keisari-
kunnista, voisi olettaa, ettd Viipurin saksankieliset kaupunkikulttuurin perin-
teet olisivat veténeet yhtyeitd puoleensa. My0s yhteyksien Pietarin vahvaan
saksankieliseen viestdon voisi kuvitella edesauttaneen naisorkesterien saa-
pumista kaupunkiin. Tarkempaa osviittaa hypoteesin tueksi ei kuitenkaan
ole 16ytynyt ravintoloitsija Ehrenburgin toimintaa lukuun ottamatta. Toisaalta
saksankielinen keskiluokka oli kaupungissa jo 18o0-luvun loppupuolella mer-
kittdvasti pienentynyt ja sulautunut osaksi ruotsinkielisid piirejad. Naisorkes-
terien konsertteja mainostettiin ennen kaikkea ruotsiksi ja saksaksi, osittain
my0s suomeksi, mik viittaa niiden asemaan nimenomaan keskiluokan ajan-
vietteend. Venijiksi lehdissi ilmoitettiin ainoastaan venéldisen naisorkesteri
Stjarnanin esityksistd, joihin haluttiin houkutella Viipurin venéjéankielista,
omissa oloissaan viihtyvédi asiakaskuntaa.
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Varsinainen naisorkesterikuume Viipurissa koettiin vasta 1910-luvun puolel-
la, jolloin yhtyetyypin suosio pddkaupungissa oli jo hiipunut. Tuolloin nais-
orkestereita rekrytoi Oscar Wahlbergin uunituore ravintola Aristo, jolle halut-
tiin luoda Helsingin Kdmp-ravintolaa vastaava korkeatasoinen imago. Vilkas
kausi jdi vain muutaman vuoden mittaiseksi, kun ensimméiinen maailmansota
katkaisi keskieurooppalaisten muusikoiden tyomahdollisuudet Suomessa
viliaikaisesti. Sotienvéliseni aikana naisten salonkiorkesterit olivat Suomen
kaupunkien osalta jo nostalgista menneisyyttd, jonka stereotyyppeja korkein-
taan toisinnettiin ndyttimolld. Viimeisen kerran naisvoittoisten orkesterien ja
Viipuri-yhteys nousi kuriositeettina esiin kapellimestari Boris Sirpon yhdysval-
talaisen kamariorkesterin vieraillessa Suomessa 1950-luvun lopulla.

Viitteet

sosiaalista asemaa Suomessa 1800-luvun
lopulla on analysoinut vaitoskirjassaan
Carita Bjorkstrand (1999).

1 "Wiener damkapellet Geschwister von
Bugdnyi upptradde i gar med stort bifall
i Societetshuset for en talrik publik.

Orkestern spelar med stor rutin och 5 Paikasta ja kaupungista sosiokulttuurisina
forfogar 6fver manga ratt goda krafter. Da tiloina esim. Massey 2008, 19, 30.
det pigga damkapellet, som for resten 6  Koskivirta, Paavolainen & Supponen 2016,
afven réknar tva herrar, nadgra kvallar 10—11; Paavolainen & Supponen 2013, 5—6.
kommer att upptrada i Radhussalen, 7 Weber 2008; Salmen 1988; Kurkela 2017,
hoppas vi detsamma skall kunna gladja Scott 2008.
sig &t fullt hus hvar enda [sic] géng.” 8 Koivisto 2018. Transnationaalisuuden
"Wiener damkapellet”, Wiborgsbladet kasitteesta Vertovec 2009, 32—36.
21.10.1898 (no 244), 3. 9 Esim. Applegate 2011.

2  Salonkiorkesterilla tarkoitan 10 Viipurin monikielisyydesta tarkemmin

Tandefelt 2002; Tandefelt 2013;
Schweitzer 2013, 28. Eri kieliryhmien
suhteesta Viipurin teatteri- ja
konserttieldmaan Paavolainen 2016.
Henkilohistoriallisia lahteita
naisorkestereista on ollut toistaiseksi
saatavilla &8hinna TSekin Litoméficen
paikallisarkistoista ja -museoista,
silld moni yhtyeista oli taltd alueelta

1800-Iuvun lopun ja 1900-luvun alun

pienehkoda, pianotrioon pohjautuvaa
orkesterikokoonpanoa. Tallaiset yhtyeet

esittivat paaasiallisesti ns. salonkimusiikkia

eli sovituksia karaktaarikappaleista, "
suositusta nayttamomusiikista ja
konserttitansseista. Salonkiorkesterista

ja salonkimusiikista tarkemmin esim.

Jalkanen 1989, 48-60, 212—236.

Hyvina yleisesityksina naisorkestereista
1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun
Euroopassa ks. Kaufmann 1997; Myers
1993. Olen kasitellyt Suomessa esiintyneita
naisorkestereita laajamittaisemmin
vaitoskirjassani (Koivisto 2019.)

Ks. esim. Kaufmann 1997, 143—146;

Myers 1993, 160—161. Naismuusikoiden

kotoisin. Editoituina versioina tutkijoiden
kaytettavissa ovat Monika Tibben
editoimat paivakirjat, joita muusikot

Marie Stitz ja Ida Tschek kirjoittivat
konserttikiertueidensa aikana (Tibbe 2010
ja 2012). Naisorkestereita koskevasta
|ahdeaineistosta Myers 2000; Babbe
2017, 305.
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13

14

15

16

17

Poikkeuksen tasta muodostaa lahinna
Helsingin Seurahuone, jonka papereita
l0ytyy Helsingin Kaupunginarkistosta.
Kansalliskirjaston digitoidussa
pienpainatteiden kokoelmassa
(Ruokalistoja ja ohjelmalehtisia) on joitakin
musiikkiohjelmia, ruoka- ja viinilistoja
(http://www.doria.fi’lhandle/10024/86103,
viitattu 23.11.2018), mutta ne ovat paaosin
peraisin Helsingin ravintoloista. Hotelli- ja
ravintolamuseon kokoelmista 1oytyva,
musiikkiesityksia koskeva aineisto
puolestaan sijoittuu myohaisemmalle
1900-luvulle. Sikali kuin naisorkestereita
rekrytoivat yksityiset hotellit ja ravintolat,
tyosopimuksia tai palkkakuitteja on ollut
jokseenkin mahdotonta jaljittaa.

Olen valinnut nama lehdet tarkasteluun
niiden ilmestymisajankohtiin, levikkiin
seka poliittisiin linjauksiin liittyvien
seikkojen perusteella. Samaa

aineistoa olen hyodyntanyt myos
vaitostutkimuksessani, joskin eri
nakokulmasta, silla en ole vaitoskirjassani
tehnyt vertailua eri kaupunkien valilla

tai analysoinut naisorkesterien esityksia
yksittaisissa kaupungeissa (Koivisto
2019). Wiborgsbladet oli lehdista
selkedsti svekomaanisin, Ostra Finland
taas liberaali ja Viipuri puolestaan
konservatiivisen fennomaaninen. Stadius
2002, 96—97; Tommila et al. 1988, 262—
263, 273-274, 331-332.

Olen hyodyntényt Kansalliskirjaston
Historiallinen sanomalehtikirjasto
-portaalia hakusanoilla "damkapell”,
"damorkester”, "naisorkesteri”,
"naiskapelli”, "naissoittokunta”,
"Damencapelle” ja "Damen-Orchester”.

Sanomalehtiaineistosta my&s Koivisto 2019.

Muistelmien ja omaelamakertojen
kaytosta historiantutkimuksessa esim.
Leskeld-Karki 2017.

Muistelmista ks. Soderhjelmin (1929) lisaksi
esimerkiksi Hockert & Borenius 1940.
Hirnid on tésta asiasta siteerannut
musiikkitieteen seminaaritydssaan Sauli
Tyni (2007, 8).
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19
20

21
22

23

24

25

26

27

28

Lisaksi Viipurin musiikkielamaa on
laajemmin kartoittanut Reijo Pajamo
(2018). Sita ovat lyhyesti esitelleet
seminaaritdissaan myds Sauli Tyni
(2007) ja Anneli Keinanen (1976).

Sven Hirn on Viipurilaisen osakunnan
Kaukomieli-albumissa (no 15) julkaistussa
artikkelissaan kasitellyt Viipurin
musiikkikulttuuria, mutta valitettavasti
teksti ei ole ollut saatavilla taman artikkelin
tarpeisiin. Lahitulevaisuudessa lisaa
tutkimustietoa aiheesta on saatavilla

MuT Saijaleena Rantasen Viipurin
1800- ja 1900-Iuvun musiikkikulttuureja
kasittelevissa tutkimuksissa seka

FM Riikka Siltasen Richard Faltinia
kasittelevassa vaitoskirjassa.

Esim. Sarjala 2002, 12—15.
Populaarikonserteista eli helppotajuisista
konserteista seka julkisen konserttielaman
sosiaalisista hierarkioista Suomessa
1800-Iuvun lopulla ks. esimerkiksi Kurkela
2017.

Hirn 1999; Hirn 1964; Hirn 1988; Hirn 1981a.
Esim. Bowers & Tick 1987; Pendle & Boyd
2010.

Hirn 1999; Jalkanen 1989, 41; Jalkanen;
Kurkela 2003, 211—-212.

Elisa Maattanen Boynton (1988) on kylla
kasitellyt erillisessa tutkimuksessaan
vuonna 1938 perustettua Helsingin
Naisorkesteria. Koska kyseessa

on keskiluokkaisista rouvista

koostuva harrastelijaorkesteri eika
ravintolayhtye, sen vaiheita ei

suoraan voi verrata Damenkapelle-
orkestereihin. Myds orkesterin myohainen
perustamisajankohta rajaa sen tassa
yhteydessa tarkastelun ulkopuolelle.
Esim. Heikkinen et al. 2017, 3—4; Sarjala
2002, 14—15.

Naisorkesterien alkuperasta ja suhteesta
aiempaan kiertavaan musiikkitoimintaan
Babbe 2017; Dieck 1962; Kaufmann 1997,
21-32.

Amann-Weinlichin orkesterin vaiheita on
selvittanyt yksityiskohtaisesti Annkatrin
Babbe (2011).

Esim. Koivisto 2018.
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Ks. Rihlemann 2012, 87—124.

"Turhalasta” esim. Hirn 1981a, 490—492;
Hirn 1988, 17—19.

Viipurin puistoista ja niiden huveista Hirn
1981a, 485-494.

Hirn 1999, 25—-38.

Wildista Hirn 1988, 23; Hirn 1981a, 493.
Han oli toiminut myos Neitsytniemen
Vauxhall-ravintolan isantana 1860-luvulla.
Sven Hirnin mukaan Wild lopetti
yritystoimintansa Viipurissa 1883 ja siirtyi
sittemmin Pietariin. Stenmanin seurue
esiintyi Wildin konditoriassa sanomalehti-
iimoitusten perusteella 4.3.1877-22.3.1877,
Gesellschaft Nordmann puolestaan
elokuussa 1874.

Esim. Wolff 2016, 52; Paavolainen 2016,
85; Hirn 1981a, 547-549; Hirn 1999,
62—65.

Esim. Hirn 1999, 128—130; Paavolainen
2016, 82 ja 85.

Raja naisorkesterien ja erilaisten
perheyhtyeiden valilla on hailyva,

ja on mahdollista, etta tulevassa
tutkimuksessa nousee esille uusia,
varhaisempia naisorkesterikulttuurin
juuria myos Suomesta. Olen kasitellyt

tata problematiikkaa tarkemmin toisaalla
(Koivisto 2019, 103).

"Resande”, Ostra Finland 3.10.1877 (no 15),
3. Kytkos perustuu varieteealan Der Artist
-ammattilehdesta seka luoteisboomildisen
Statni oblastni archiv v Litoméficich
-arkistossa sijaitsevista Pressnitzin
kaupungin henkilorekistereista tekemiini
havaintoihin.

Esim. Kaufmann 1997, 21—25.
Sanomalehtiaineiston perusteella

Bartlin yhtye konsertoi Viipurissa 2.10.—
26.10.1877, Tampereella 28.10.—-7.11.1877,
Turussa 11.11.—2.12.1877 ja jalleen Viipurissa
4.12.-10.12.1877.

Esim. Lappalainen 1994, 27 ja 52.

Esim. Paavolainen 2016, 72.

Belvéderesta ja Ehrenburgista tarkemmin
Hirn 1988, 14—15, 20; Hirn 1981a, 495—497.
Belvédere-ravintolan rakennus paloi
vuonna 1887, minka jalkeen ravintola siirtyi
uusiin tiloihin Salakkalahden kulmille,

43

44

45

46

47

jossa se niitti myohemmin mainetta

muun muassa maanpakoon joutuneen
duuman kokouspaikkana 1906. Palanutta
ravintolaa korvaamaan Torkkelinpuistoon
rakennettiin 1890-luvun alussa uusi
huvipaikka Esplanadipaviljonki, jonka

nimi vaantyi pian viipurilaisten suussa
"Espildksi”. Espilasta tarkemmin Hirn 1988,
15—17; Hirn 1981a, 496.

Esim. "Varieté-sallskapet Rudolph”,
Tammerfors Aftonblad 27.11.1885 (no 95),
1; Rudolph, M.: "A Stadskallaren” (konsertti-
iimoitus), Abo Tidning 2.12.1885 (no 328), 1.
Sanomalehtitietojen perusteella Rudolphin
tai Rodolphin seurue esiintyi Viipurissa
marraskuun 1885 alussa, Tampereen
hotelli Aurassa saman kuun lopulla

ja Turun Stadskallaren-ravintolassa
29.11.1885—-10.1.1886. Tammikuussa

1886 seurue palasi Tampereelle ja
maaliskuussa se esiintyi Hdmeenlinnassa
Larssonin hotellissa.

"Ett damkapell, visserligen ganska
ansprakslost, men sardeles anstandigt,
har sedan sondagen spelat hvarje afton

a Belvedere [sic]. Kapellets prestationer
aro njutbara for den, som icke har alltfor
stora pretensioner.” "Ett damkapell”,
Wiborgsbladet 14.11.1884 (no 177), 2.
Aurora-kvintetti konsertoi Tervaniemessa
23.3.—17.4.1891, Hansa-orkesteri
puolestaan Espildssa 1.—5.3.1892. Viimeksi
mainitusta myos Hirn 1999, 129.

"A restaurant St. Annae”, Ostra

Finland 23.3.1891 (no 67), 3; "A
Esplanadpaviljongen”, Ostra Finland
25.2.1892 (no 46), 2. Olen tulkinnut ensin
mainitussa lehtijutun maininnan, jonka
mukaan Aurora-kvintetti esiintyi ennen
Viipuriin saapumistaan "pdakaupungin”
Arkadiassa (i hufvudstaden, der
detsamma upptrddt pd Arkadia),
viittaavan Pietarin eika Helsingin
Arkadia-nimiseen teatteriin. Olisi erittain
epatodennakoista, ettd kyseinen
naisorkesteri olisi esiintynyt Helsingin
Arkadiassa, jossa téman tyyppisia yhtyeita
ei muuten konsertoinut.
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48 “Damorkestern 'Hansas’ konsert”, Ostra
Finland 2.3.1892 (no 51), 3.

49 Yhtyeen ensimmainen konsertti jouduttiin
perumaan yleison puutteen vuoksi, eikd
kuulijamaarissa ollut myohemminkaan
kehumista. "Familjekonserten a
Esplanadpaviljongen”, Ostra Finland
1.3.1892 (no 50), 3; "Damorkestern
"Hansas’ konsert”, Ostra Finland 2.3.1892
(no 51), 3; Ks. my6s Hirn 1999, 129.

50 Esim. Schweizer 2013, 21, 29—-30.

51 Naisorkesterien maarista Euroopassa
Kaufmann 1997, 30 ja Suomessa kaavio 1.

52 Turun ja erityisesti Helsingin keskeinen
asema kay ilmi kaaviosta 1, jossa
naisorkesterien maaria on vertailtu
kaupungeittain.

53 Six (nimim.): "Brefkort fran Helsingfors”,
Ostra Finland 20.1.1897 (no 15), 2.

54 Sanomalehtitietojen perusteella
naisorkesteri Vinea esiintyi Viipurin hotelli
Continentalissa loka-marraskuussa 1897.
Yhtyetta johti F. Wessely tai Wessler.
Orkesteri nahtiin syyskaudella 1899 myds
Helsingin Oopperakellari-ravintolassa.

55 Hotelli Astrém avattiin perinteikkaan
hotelli Imatran paikalle 1900-luvun
vaihteessa (Hirn 1988, 20). Hotelli
Continentalin taas avasi Charles August
Lindstrom jo 1897 (Hirn 1988, 22). Ensin
mainitun vihkidisissa soitti naisorkesteri

Rauscher. "En invigning”, Wiborgs Nyheter

17.10.1900 (No 243), 3.

56 Esimerkiksi Annkatrin Babbe on puhunut
naisorkestereista "muoti-ilmiona”
(Modeerscheinung) 1800-luvun lopun
Euroopassa. Babbe 2017, 303.

57 Tervaniemen ravintolassa esiintyivat

1900-luvun alussa sanomalehti-ilmoitusten

perusteella ainakin naisorkesterit Helly
(1902), Poschl (1902), Badini (1903),

Die lustigen Wienerinnen (1903) seka
muuan nimettomaksi jaanyt wienildinen
naisorkesteri (1904).

58 Mahserin kaudesta Tervaniemessa
tarkemmin Hirn 1988, 18—19; Hirn 1981a,
492. Poskeinen (nimim.): "Poskeisen
pakinoita”, Viipuri 1.3.1903 (no 50),
2,10.5.1903 (no 107), 3, 1.5.1904 (N0 100),

59

60

61

62

63

64

65

66

2,17.7.1904 (no 163), 2; "Tervaniemen
ravintola”, Viipuri 12.8.1904 (no 185), 2.
Poskeinen: "Poskeisen pakinoita”, Viipuri
17.7.1904 (no 163), 2. Tervaniemeen
kohdistuvasta kritiikista esim. Poskeinen:
"Poskeisen pakinoita”, Viipuri 10.5.1903
(no107), 3.

Varieteekeskustelusta Suomessa
tarkemmin Kurkela 2017, 66—71.

Esim. A. Nieminen: "Tyovaki ja isanmaa”,
Tyomies 8.9.1900 (no 210), 2.

Naita olivat Badinin lisaksi edella mainitut
Die lustige Wienerinnen -yhtye seka
Tervaniemessa esiintynyt tunnistamaton
wienildinen naisorkesteri. Myds Espilassa
vappuna 1905 esiintynyt Agnes Meierin
"naissoittokunta K6dpenhaminasta” 10ytyy
ainoastaan Viipurin sanomalehdista.
Badinin orkesteri konsertoi
sanomalehtitietojen perusteella hotelli
Continentalissa syys-lokakuussa 1898 ja
Tervaniemessd tammikuussa 1903. Sven
Hirnin mukaan tama Pietarin Arkadiasta
saapunut orkesteri esiintyi Viipurissa jo
kevatkaudella 1898 seka vuonna 1899
(Hirn 1999, 129).

Esim. Hirn 1999, 128—130; Paavolainen
2016, 82 ja 85.

Buganyi esiintyi Hamburger Borsissa
3.8.-15.9.1898, Kampissa 17.9.—18.10.1898
ja Viipurin Raatihuoneensalissa
19.10.—28.10.1898. Tiedot perustuvat
sanomalehtiaineistoon ja digitaalisen
sanomalehtikirjaston hakuihin.

Viipuriin yhtye saapui niin kovalla
kiireella, etta orkesterin urkuharmooni

ja Raatihuoneensalin piano olivat
ensimmadisesséd konsertissa keskendan
eri vireessa. "A Societetshuset”, Ostra
Finland 20.10.1898 (no 243), 3. Buganyista
tarkemmin Koivisto 2018.
Sanomalehtitietojen mukaan tama
orkesteri konsertoi Viipurin hotelli
Continentalissa 25.10.1901—-31.10.1901.
Viipuri-lehti julkaisi orkesterin
jaahyvaiskonsertista etusivullaan jopa
ohjelman. "Tana iltana antaa suuren
jaahyvaiskonsertin” (konserttiohjelma),
Viipuri 31.10.1901 (N0 254), 1.
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Suomalaisten sanomalehtitietojen
perusteella orkesteri soitti Helsingissa

ja Turussa huhtikuusta joulukuuhun

1904. Kesdkaudella 1908 se esiintyi
Hangon hotelli Continentalissa, ja
syyskauden 1909 orkesteri oli kiinnitetty
Turun Hamburger Borsiin. Fennia-
naisorkesterista tarkemmin Koivisto 2019,
232-241; Myers 1993, 294. Yhtyeen
reiteistd myos Myers 1993, 299.
Gemeende Staatsarchief Amsterdam,
Vreemdelingenregisters 1849-1922,
08-11-1915, Silbermann, Josef, Tarnow/
Galicié, A01587000169. Yhtye vaihtoikin
my&hemmin nimensd "Silbermannin
naisorkesteriksi” ja mainosti itseaan
esimerkiksi Alankomaissa "ruotsalaisena”.
Gemeende Staatsarchief Amsterdam,
Vreemdelingenregisters 1849-1922,
09-11-1917, Sahlman, Mirjam, Viborg/
Finland, A01593000133. Seka Fredja etta
Miriam Sahlman opiskelivat Helsingin
musiikkiopistossa 1890-luvulla. Koivisto
2019, 234. Sahimanin sisarusten isa,
raatalimestari llja (Elias) Sahlman

kuoli Viipurin Vahtitorninkatu 25:ssa
kaasumyrkytykseen helmikuussa 1911.
"Skraddarméstarn Sahimans dod”,
Wiborgs Nyheter 15.2.1911 (no 38), 2.
Vooseppi (nimim.): "Viipuria ja viipurilaisia”,
Viipuri 24.9.1908 (no 220), 4; Myers 1993,
299.

Stjdrnan- (38b3aa-) ja Puszta-orkesterit
konsertoivat hotelli Continentalissa
perdjélkeen helmikuussa 1898.
Geschwister von Bugdanyi -orkesteri
saapui Helsingin hotelli Kampista

Viipurin Raatihuoneensaliin, jossa se
esiintyi 19.10.—28.10.1898. "Mandoliini-
naissoittokunta” Badini sen sijaan
konsertoi hotelli Continentalissa 15.9.1898
lahtien ja viipyi kaupungissa ainakin
lokakuun puolivaliin saakka. Badinin
orkesteri palasi Viipuriin vuosina 1899 ja
1903. Hirn 1999, 129.

Helsingissa konsertoivat kalenterivuoden
1898 aikana orkesterit Fahrbach-Ehmki
(Wiener Schwalben), I. C. Schwarz, Pesther
Schwalben, Messerschmidt-Griinner,
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75
76
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81

82
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Messerschmidt, P. Sommer (tai Sammer),
Hollandia, Geschwister von Bugdnyi, G.
Richter ja Georgesco.

Naisorkesterien kiertuereiteista tarkemmin
Koivisto 2018.

Sanomalehtitietojen perusteella erityisen
suosittuja olivat Turun hotellit Hamburger
Bors (19 naisorkesteria) ja Phoenix (11
naisorkesteria) seka Helsingin Kamp

ja Oopperakellari (13 naisorkesteria
molemmissa).

Ks. Paavolainen 2016.

Esim. Schweitzer 2013, 30—-31.

Tosin suurin osa viipurilaisesta keski-

ja ylaluokasta oli vield 1800-luvun

lopulla saksan- tai ruotsinkielista tai
vahintaankin kaksikielista. Viipuri ol
kuitenkin fennomania-aatteen tarkea
paikalliskeskus. Tandefelt 2013, 82—83.
Koivisto 2018, 261.

Vaikka Viipurista ei konserttiohjelmia

ole sanomalehdissa juurikaan

sailynyt, muualta Suomesta loytyy
vertailukohtia. Olen analysoinut

ennen kaikkea helsinkildisesta
Program-bladet-lehdesta 1oytynytta

1340 naisorkesterikonserttiohjelman
kokonaisuutta tarkemmin vaitoskirjassani
(Koivisto 2019, 144—177).

Koivisto 2019, 144—177. Naisorkesterien
tavasta omaksua kiertuekohteiden
ohjelmistoa esim. Kaufmann 1997, 113.
Silbermanin yhtye esitti Sibeliukselta myds
Belsazar-sarjan Hangossa joitakin vuosia
myohemmin. Koivisto 2019, 237.
Stjarnan- (38b3aa-) orkesteri konsertoi
Viipurin hotelli Continentalissa 13.2.1898
alkaen. Sielta se siirtyi Turkuun

Kupittaan ravintolaan hiukan pitemmalle
kiinnitykselle (20.2.1898-6.3.1898).
Yhtyeen venajankielisesta ilmoituksesta
"Offentliga n6jen”, Wiborgsbladet
13.2.1898 (no 36), 2. Vendjankielisen
vdeston segregoitumisesta Viipurissa
esim. Einonen 2013, 47.

”Pa den tiden fanns intet agg till ryssarna,
men man kande inte heller ndgon
dragning till dem. Man kunde beundra de
ryska damerna for deras elegans, skonhet
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och grace, men man visste knappt

vad de hette, och att borja umgange
med ndgon annan &n de fa, som hade
slaktrelationer, kunde inte komma i frdga.
De hade sin kyrka, sina skolor, sin teater
och sin societet for sig. Och de levde
mycket isolerade fran svenskt familjeliv
och som jag tror &fven fran tyskt. Det var
egentligen bara pa de stora allmanna
lotterierna dér det betalades entréavgift
samt pd teatern och konserterna man sag
ryssar. Men deras narvaro gav hela livet

i Wiborg en internationell och utlandsk
pragel.” Soderhjelm 1929, 286.

Ariston perustamisesta "Ur dagskronikan”,
Wiborgs Nyheter 2.7.1910 (no 149), 3;"Ny
restaurant”, Ostra Finland 9.7.1910 (no 154),
3.

"Pikku-uutisia”, Karjala 16.7.1910 (no 161), 3.
Naisorkestereista Kémpin tavaramerkkina
esim. Kolbe 2016, 48.

Ravintola Aristossa konsertoineet
naisorkesterit esiintyivat seuraavina
vuosina: J. Berkis tammikuussa 1911,
Adolphus Schebl maaliskuussa 191

ja helmi-maaliskuussa 1912, Mitsi

[sic] Wondra syyskuussa 1911, Bello
Chorino marraskuussa 1911, Tarogato
joulukuussa 1911 ja marraskuussa 1913,
Kazimira 16.4.—12.5.1912 ja R. E. Neumann
3.9.—20.9.1912 seka kevatkaudella 1914.
Sanomalehtitiedot ovat 1910-luvun osalta
usein epamaaraisia sen suhteen, mihin
saakka orkesterien kiinnitykset tasmalleen
kestivat tai milloin ne alkoivat.

Nama yhtyeet olivat Mitsi [sic] Wondran,
J. Berkisin, Kazimiran ja Bello Chorinon
yhtyeet.

Vrt. kaavio 1.

Ks. Hirn 1999, 191 ja Jalkanen 1989, 49.
Jazzin "akkulturaatiosta” Helsingin kautta
Suomeen ks. Jalkanen 1989. Jazzista
Viipurissa ks. myos Marko Tikan artikkeli
tdssa kirjassa.

Jalkanen 1989, 41.

Elokuvan varhaisvaiheista Suomessa Hirn
1981b.

Esim. Jalkanen 1989, 46.
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99
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Varhaisesta paikallisesta
elokuvateatteritoiminnasta Viipurissa Hirn
1981b, 247-256.

Ainoastaan kahvila Kulman ilmoituksesta
Karjalan Sanomien naytenumerosta
("Kahvila Kulma”, 17.12.1929, 3)

[6ytyy arvoituksellinen maininta
"naisorkesterista”. Niukkasanaisesta
iimoituksesta on kuitenkin mahdotonta
paatelld, millainen kokoonpano oli
kysymyksessa. Paatelma perustuu
Historiallisessa sanomalehtikirjastossa
viipurilaisista sanomalehdista tehtyihin
hakuihin vuosien 1918—1940 valilla.
Kaytetyt hakusanat olivat samat, jotka on
mainittu viitteessa 14.

Naisten jazzorkestereista Myers 1993,
313—368.

Valssiunelma-operetin oli Suomessa
kantaesittanyt Charles Kjerulfin
tanskalainen operettiseurue jo Helsingin-
kiinnityksensd 1908 aikana (Hirn 1992,
89-90).

Esim. "Maaseututeatteri — Ensi-ilta tdnaén:
Valssiunelma”, Viipuri 13.11.1917 (no 229),
4; E. R.: "Maaseututeatteri — Ensi-ilta:
Valssiunelma”, Tyo 21.11.1917 (no 265), 3.
Kuvaavaa on, ettd operettia esitettiin
viela juuri ennen sisallissotaa (esim.
"Maaseututeatteri”, Viipuri 19.1.1918

(no 16), 2) ja sen esitykset aloitettiin

heti sotatoimien loputtua toukokuussa
1918. "Huveja”, Karjalan Aamulehti
17.5.1918 (no 34), 2. Viimeinen Ioytamani
esitys oli toisena péasidispéaivana
maanantaina 5.4.1920. "Huveja”, Karjalan
Aamulehti 4.4.1920 (no 78), 2. Kaikki

ao. operettia koskevat tiedot tassa
artikkelissa perustuvat Historiallisen
sanomalehtikirjaston aineistohakuihin,
joissa olen kayttanyt hakusanoja
"valssiunelma” ja "valsdrom”.

Esim. "Maxim” (elokuvateatterin mainos),
Wiborgs Nyheter 17.4.1926 (no 87), 3;
Bio-friend (nimim.): "Biograferna”, Wiborgs
Nyheter 20.4.1926 (no 89), 3; "Kulmahalli”
(elokuvateatterin mainos), Wiborgs
Nyheter 20.8.1928 (no 193), 4.

Boris Sirposta ks. Mékela-Alitalo 2007.
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Kyseinen orkesteri on edelleen
toiminnassa, joskin siihen kuuluu
nykydan myds miehia. (http:/
portlandchamberorchestra.org/, viitattu
23.11.2018).

Sirpon orkesteri konsertoi Suomessa
toukokuussa 1955 ja toukokuussa 1957.
Yhtye esiintyi muun muassa Lahdessa,
Mikkelissa ja Helsingissa, jossa se
26.5.1955 soitti presidentti Paasikivelle
Presidentinlinnassa. Ensimmaiselle
Suomen-vierailulleen yhtye saapui
Oslosta, ja se esiintyi 1950-luvun
lopulla myds muualla Euroopassa.
Vuonna 1957 mukana oli tummaihoinen
sopraano Georgia Laster, mika heratti
suomalaisissa uteliaisuutta. Sirpo vieraili
yksityisesti Lahdessa viela maaliskuussa
1958 neuvottelemassa mahdollisesta
paikallisen orkesterinjohtajan tyosta.
The Little Chamber Orchestran ja
Sirpon Suomen-vierailuista tarkemmin
"Boris Sirpo johtaa amerikkalaista
naisorkesteria” (konsertti-ilmoitus),
"Konsertit”, Suomen Sosialidemokraatti
15.5.1955 (no 130), 2, 10; "Lahjakkaiden
kaunottarien kamariorkesteri”, Suomen
Sosialidemokraatti 21.5.1955 (no 135), 9;
"Naisserenadi presidentille”, Suomen

105

Sosialidemokraatti 27.5.1955 (no 141),

7; "Prof. Boris Sirpo orkestereineen
Helsingissa”, Etela-Suomen Sanomat
15.5.1955 (no 130), 1; "Prof. Boris Sirpo 15
vuoden poissaolon jalkeen Suomessa”.
Etela-Suomen Sanomat 17.5.1955 (no
132), 8; "Boris Sirpolla orkestereineen
suuremmoinen menestys Lahdessa”,
Etela-Suomen Sanomat 25.5.1955 (no
139), 2; Aku (nimim.): "P&ivén piirtoja”,
Etela-Suomen Sanomat 26.5.1955 (no
140), 3; "Boris Sirpo naisorkestereineen
Lahdessa”, Eteld-Suomen Sanomat
21.5.1957 (no 136), 5; "Prof. Boris Sirpo
valio-orkestereineen valloittamassa
jalleen lahtelaisyleis6a”, Etela-Suomen
Sanomat 23.5.1957 (no 138), 5; "Lahteen
suunnitellaan suuria musiikkijuhlia — Prof.
Boris Sirpo vierailee kaupungissa”,
Etela-Suomen Sanomat 4.3.1958 (no 61),
8; Aku: "Paivan piirtoja”, Etela-Suomen
Sanomat 5.3.1958 (no 62), 3; "Prof. Boris
Sirpon konsertti”, Lansi-Savo 15.5.1955 (no
111), 4;"Neekerilaulajatar solistina Sirpon
naisorkesterin konsertissa”, Lansi-Savo
19.5.1957 (o 115), 4.

Aku: "Paivan piirtoja”, Etela-Suomen
Sanomat 26.5.1955 (no 140), 3.
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